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सम्बन्ध मान दोनों को एक-दूसरे का पूरक मानते हैं । 
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प्रदनोत्तर 


प्रशन १-- हिन्दी साहित्य में भ्क्तिकाल के उदय में पवववर्ता एवं 
तत्कालीन परिस्थितियों का प्रमुख योग रहा था विवेचन कीजिए । 


उत्तर--साहित्य की किसी भी धारा के उदय में पव॑वर्ती एवं सामयिक परि- 
स्थितियों का प्रमुख योग रहता है। कोई भी नवीन साहित्यिक धारा अपनी पृव॑वर्ती 
परिस्थितियों से प्रभाव ग्रहण कर अपने समकालीन-युग की नवीन परिस्थितियों 
के अनुरूप अपना रूप धारण करती है। हम भक्तिकाल के स्वरूप निर्घारण में भी 
इन्हीं दोनों प्रकार की परिस्थितियों का योग और प्रभाव पाते हैं। भक्तिकाल 
हिन्दी-साहित्य का स्वर्-काल भाना जाता है। इस काल के साहित्य में भक्तों, 
रहरयवादियों, यथार्थवादियों, आदशेवादियों, प्रगतिवादियों श्रादि सभी को 
अपने-अपने मतलब की यथेष्ट सामग्री मिल जाती है। इसी कारण सभी इस 
युग की महत्ता को मुक्त कंठ से स्वीकार करते हैं । 


भक्तिकाल के उदय के कारण : 


भक्तिकाल में आरम्भ में ऐसी परिस्थितियाँ उत्पन्न हो चुकी थीं जिनसे 
प्रभावित होकर काव्य का क्षेत्र बदल गया था । उत्तर भारत में मुसलमानों का 
राज्य स्थापित हो जाने से वीर-गाथाकालीन वीर और श्रृंगार की भावना 
क्रमश: मन्‍्द पड़ती हुई लुप्त हो गई । विधर्मी शासक (मुसलमान) अपने राज्य 
को हृढ़्तर बनाने तथा अपने नए धर्म इस्लाम का प्रचार करने के लिए जनता पर 
अत्याचार करने लगे । हिन्दू रजवाड़ों के नष्ट हो जाने से कवियों का राज्याश्रय 
समाप्त हो गया । अतः कविता को राज दरबारों से हटकर विरक्त साधु-सन्तों 
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को कुटिया में आश्रय मिला और समस्त वातावरण भगवान के कीतिगान से 
घ्वनित हो उठा । भक्ति की इस घारा को प्रबल रूप से उभरते हुए देखकर 
हमारे साहित्य के अनेक विदेशों अध्येता आश्चययंचक्रित हो उठे हैं। उनकी 
समझ में यह नहीं आया कि भक्ति की यह प्रबल धारा एकाएवः कसे उद्गमित 
हो उठी थी। इसे देखकर ईसाई लेखक जार्ज ग्रियसंन ने अनुमान लगाया है 
कि इस भत्तिघारा पर ईसाइयों को भक्ति-भावना गहुरा प्रभाव पड़ा है और 
उसी प्रभाव के फलस्वरूप भारत में यह धारा उत्पन्न हुई थी। परन्तु ग्रिय्स॑व 
का यह अनुमान कितना आधारहीन और म्रामक था, यह इस बात से प्रकट 
हो जाता है कि उस समय तक उत्तर-भारत में कोई ईसाई घर्म को जानता 
तक न था । ग्रियर्सत की इस आन्ति का कारण यह था कि उनका भारतीय 
विचार-परम्परा, संस्कृति और घामिक-विकास का अध्ययन शुत्य था । इसी 
कारण बहु इसका मूल उद्गम हूढ़ने में असमर्थ रहे थे। अब अनेक भारतीय 
विहानों ने यह सिद्ध कर दिया है कि यह नवीन-सी प्रतीत होने वाली भक्ति- 
घाण, भक्ति की उस अविच्छिन्न परम्परा का ही विकसित रूप था जो शताब्दियों 
से कभी दबती और कभी पुनः उभरती हुई चली आ रही थी । भारतोय आध्या- 
त्मिक काव्य की घारा जो वो रगाथाकालीन संघर्षपूर्ण अशान्त वातावरण! में दब 
सी गई थी, देश में मुसलमरती-साम्राज्य की स्थापना के उपरान्त शान्त 
वातावरण पाकर पुन: उभर आई थी । 


एक और भ्रामक धारणा : 


भक्तिकाल के उदय होने का एक दूसरा कारण यह बताया जाता है कि 

जब नए मुस्लिम-शासक हिन्दुओं पर अत्याचार करने लगे तो हिन्दू असहाय 
और निराश होकर उस दीत-रक्षक भगवान से अपनी रक्षा और उद्धार करने 
की प्रार्थना करने लगे । इसका अर्थ यह हुआ कि भक्ति की यह घारा उन्हीं 
अत्याचारों के कारस उत्तर-भारत में उत्पन्न हुई थी। ध्यान से देखने पर यह 
तर्क जिताल निराधार प्रतीत होता है। क्योंकि जब उत्तर-भारत में हिन्दुओं 
पर धामिक और राजनेतिक अत्याचार हो रहे थे उस समय निरापद और शांत 
दक्षिण-मारत में भक्ति की अबाध बारा प्रवाहित हो रही थी । वहाँ वैष्ण॒व- 
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भक्ति पनप रही थी । दक्षिण के आलबार भक्त प्रभु के लोलागान में व्यस्त थे । 
उधर उत्तर-भा रत में पौराणिक श्ञास्त्र का आधार लेकर भक्ति-भावना का 
प्रसार क्रिया जा रहा था। यहाँ की जनता विष्णु के विभिन्न अवतारों की 
उपासना करती थी । साधारण जनता स्मातें मतावलम्बी थी। नाथ-पंथियों का 
शव-धर्म भी काफो प्रभावशाली था । परन्तु इन सब में विष्णु के अवतारों पर 
विश्वास करने वाली भावना का विशज्वेष प्रभाव पड़ा । सगुण-भक्ति के मूल में 
अवतार की कल्पना प्रमुख थी । हमारी इस बात का सबसे बड़ा प्रमाण यह है 
कि हमें सम्पूर्ण भक्ति-साहित्य में कहीं भी मुसलमानों द्वारा हिन्दुओं पर किए 
जाने वाले अत्याचारों का प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष कैसा भी उल्लेख या रूप नहीं 
मिलता । इसलिए यह कहना नितान्‍्त निराधार है कि यह भक्ति-घारा मुस्लिम- 
अत्याचारों की प्रतिक्रियास्वकहूप उत्पन्न हुई थी और न इसके जन्म और 
विक्रास में किसी विदेशी भक्ति-धारा का ही कोई प्रभाव कार्य कर रहा था । 
हिन्दुओं का आन्तरिक वेचारिक संघर्ष प्रधान कारण था; 

वस्तुत: इस भक्तिघारा के मूल में हमें जिस सामाजिक ओर वैचारिक 
संघर्ष की छाया दिखाई पड़ती है, वह संघर्ष हिन्दू-मुस्लिम विचारधाराओं का 
संघर्ष नहीं था | वह संघर्ष था हिन्दू-समाज की ब्राह्मण आदि उच्च वर्ण की 
जातियों तथा निम्न वर्ण की शूद्र आदि जातियों के बीच । वस्तुतः इसे हम 
हिन्दुओं का आन्तरिक जातीय संघर्ष मानते हैं। भक्तिकाल के पूर्वाद्ध में हम 
इसी संघर्ष का प्रबल रूप पाते हैं। निम्न वर्ग की जातियाँ उच्च वर्गीय जातियों 
की धामिक-सामाजिक संकीर्शाताओं, आडम्बर, पक्षपात थ्रादि के विरुद्ध विद्रोह 
करतो दिखाई पड़ती हैं। कबीर आदि सनन्‍्तों का काव्य इसका प्रमाण है । 
इसलिए हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि उस युग में भक्ति को धारा उच्च वर्ग 
के सद्भीणं-सोमित घेरे के बन्धनों को ध्वस्त कर जनसाधारण में व्यापक रूप 
से विकास पा रहो थी। अब प्रश्न यह उठता है कि उस काल में ही यह विंद्रोह- 
मूलक धारा इतनी व्यापऊृता क्‍यों पा सकी ? इसका उत्तर तत्कालीन परिस्थि- 
तियों का अध्ययच करने पर स्पष्ट हो जाता है। भक्ति के इस विकास में 
तत्कालीन विभिन्न परिस्थितियों का गहरा प्रभाव रहा था । 


सामाजिक परिस्थिति : 
उस युग में सामाजिक क्षेत्र में दो संस्कृतियों और विचारधाराओं का परस्पर 

संघर्ष चल रहा था। हिन्दू संस्कृति अपनी पूण्णाता और समृद्ध प्राचीनता का दम्भ 
लिए प्राश॒परा से अपनी अस्तित्व-रक्षा का प्रयत्न कर रही थी ओर उधर तवीन 

धामिक-उन्माद से ओतप्रोत मुस्लिम संस्कृति हिन्दू संस्कृति पर हावी हो इस्लाम 
के बलात्‌ प्रचार द्वारा इस देश में अपनी जड़ें जमाने की कोशिश में लगो थी ॥ 
हस संघर्ष के कारण हिन्दू-मुस्लिम वेमनस्य और घृणाभाव को प्रोत्साहन मिल 
रहा था । रक्षा की भावना के कारण उच्च वर्ग के हिन्दुओं ने अपने सामाजिक 
बन्धन हृढ़ कर दिये थे। इन सामाजिक बन्धनों के कारण उत्पन्न सद्धीरता ने 
घामभिक भावना को गौण बना दिया था । हिन्दुओं के सामाजिक बन्धन इतने 
संकीण हो उठे थे कि उस समाज में शूद्रों, अन्य निम्न जातियों तथा नारियों को 
घामिक एवं सामाजिक दृष्टि से पूर्ण बहिष्कृत-सा कर दिया गया था। उदार- 
सता विचारकों ओर प्रतिभाशाली कवियों को संकीणंता अखरने लगी थी । 
रामानन्द भ्ादि विचारकों ने इसका विरोध कर भक्ति का द्वार मानव मात्र के 
लिए उन्मुक्त कर दिया था । कबीर आदि विचारक प्रतिभाशाली कवियों ने 
शुद्ध आध्यात्मिकता के घल पर, जिसमें शास्त्रों का कोई बन्धन स्वीकार 
नहीं था, इस संकीर्णता को दूर करने का प्रयत्न किया | इसके लिए कबीर ने 
एक नवीन-सामाजिक-सांस्कृतिक चेतना का पौरोहित्य किया । 

रस चेतना का आदि-स्रोत सवंधा नवीन नहीं था। प्राचीन काल में बौद्ध- 

धर्म के उदय के साथ ही उच्च वर्गोय सामाजिक व्यवस्था एवं घामिक संकीणता 
और ७त्याचारों के प्रति विद्रोह की भावना का जन्म हो चुका था। रूढ़ि और 
प्रगति की क्रिया-प्रतिक्रियाओं के साथ संकीणं ओर उदार होती हुई यह भावना 
जनजीवन-प्रवाहु के साथ बहती चली आई थी । कबीर ने इस भावना में आत्म- 
विश्वात्त की हृढ़ता फूंकी, उसे संकीणंताओं से मुक्त किया और निम्न जातियों 
में व्याप्त हीनता की भावना को दूर कर समता की दृष्टि प्रदान की । इस प्रकार 
विशुद्ध मानवता के आधार पर एक नवीन संस्कृति का जन्म हुआ । कबीश 
थादि सन्‍्तों को इस पावन-अयत्न में हमारे सुफी-कवियों ने भी अपना पूर्णा योग 
दिया । उन दोनों ने मिलकर हिन्दू-मुस्लिम-संसकृृति एवं घामिक भावना में 
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समन्वय ओर सन्तुलन लाने का प्रयत्न किया । इनके इस नवीन एवं सराहतोय 
प्रयत्न के कारण हिन्दू-मुस्लिम विचारघाराओं के समन्वय से निगुण उपासना 
की एक ऐसी पद्धति सामने आईं जिस पर अनेक प्राचीन और नवीन घा्मिक 
मत-मतान्तरों, वादों और विचार-धाराओं का प्रभाव था। हिन्दी-साहित्य का 
यह जागरण काल था और कबीर इसके अग्रदूत थे । 


धामिक परिस्थिति : 


धामिक क्षत्र में हिन्दु-धर्म और संस्कृति पर निरन्तर आक्रमण हो रहे ये । 
मूर्तिपृजकों (हिन्दुओं) और मूर्तिभंजकों (मुसलमानों) के संधर्ष में सूर्तिभंजकों 
को विजय मिल रही थी। इससे निराश से होकर हिन्दू अपनी रक्षा के लिए 
किसी आश्रय की खोज कर रहे थे । उप्ती विषम निराशा स्थिति में दक्षिण-भारत 
से रामानन्द भगवान राम का लोक-रक्षक रूप लेकर उत्तर-भारत में आए। 
उतके राम के दो रूप हुए--कबीर के निराकार राम और तुलसी के साकार 
राम । साथ ही दक्षिण से कृष्ण-भक्ति का प्रबल प्रवाह भी उत्तर-भारत की ओर 
आया । इन दोनों ने मिलकर समस्त उत्तर-भारत को अपनी शान्तिदायिनी 
गोद में समेट लिया । रामानन्द ने काशी में रामभक्ति का प्रचार कर भक्ति को 
जनसाधारण के लिए सुलभ बना दिया । दूसरी ओर चैतन्य महाप्रभु ने बंगाल 
में तथा वल्लभाचाये ने ब्रज में कृष्ण-भक्ति का प्रचार किया | सुर और तुलप्ती 
ने इन्हीं के सिद्धान्तों का आश्रय ग्रहण कर क्ृष्ण-भक्ति और राम-भक्ति की 
अक्षय-धारा प्रवाहित की जो आज तक निन्‍्तर प्रवहमान है । दक्षिण-भारत से 
आई इस भक्ति-धारा को ही उत्तर-भारत में सगुण-भक्ति को प्रतिष्ठित करने 
का गौरव प्राप्त है । 

इस सगुण-भक्ति-धारा ने धामिक क्षेत्र में जो सबसे महत्त्वपूर्ण कार्य किया 
था वह यह था कि इसने उस युग में प्रचलित विभिन्न मत-मतान्‍्तरों, सम्प्रदायों, 
विक्ृत उपासना पद्धतियों का विरोध कर एक अखंड, पूर्ण ब्रह्म की उपासना- 
पद्धति की स्थापना की थी । साथ ही वष्णवों, शाक्तों, शैवों आदि के पारस्परिक 
विरोधों और साम्प्रदायिक संकीण् हूं ष-भावना का उन्मूलन कर उनमें स्वस्थ 
समन्वय स्थापित करने का सराहनीय प्रयत्न किया था। 
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निगुंण भक्ति को उत्पत्ति के कारण ; 
कबीर से पूर्व की उत्तर-भारत की धामिक स्थिति के परिणामस्वरूप 
निगु श-भक्ति की स्थापना हुई थी। हिन्दी-साहित्य के आदिकाल में समाज पर 
सिद्धों और वाथपंथियों का गहरा प्रभाव था । इन दोनों ही सम्प्रदायों के अनु- 
यायी प्रायः निम्न जाति के अद्यास्त्रज्ञ व्यक्ति थे । ये लोग हठयोग की रहस्यपूर्णों 
बातों और क्रियाओं द्वारा समाज के भोले-भाले, अनपढ़ लोगों को आशचर्यंचकित 
कर उन पर अपना प्रभाव जमा लेते थे । साथ ही जाति-पाँति, वेद, ब्राह्मण, 
फर्मकाण्ड, तीर्थ, ब्रत आदि का विरोध कर समाज के निम्न वर्ग में उच्च वर्ग के 
प्रति असन्तोष और विद्रोह की भावना उत्पन्न कर रहे थे। और निम्न वर्ग में 
निराकार की उपासना का प्रचार करते थे । क्योंकि उनका निराकरण ब्रह्म इन 
सारे बच्धनों से परे था | परन्तु इस निराकारोपासना की सघसे बड़ी कमजोरी 
यह थी कि यह भक्ति-भावता उत्पन्न करने के लिए हृदय-पक्ष से शून्य था । इस 
रसहीनता के कारणा सन्त और सूफी इसे पूरी तरह से अपनाने में अपने को 
असमर्थ पाते थे । इस अभाव की पूरति महाराष्ट्र के प्रसिद्ध सन्‍्त नामदेव ने की । 
स्होने उस निराकारोपासना में रागात्मक उपासना का समन्वय कर उसे थोड़ा- 
बहुत रसमय बना दिया। साथ ही सूफियों की प्रेम-भावना ने उसमें और अधिक 
सरसता उत्पन्न कर दी । इस प्रकार नाथों के हठयोग, वेष्णवों की सरसता, 
हांकर के मायावाद, सूफियों की प्रेमशावना आदि के मिश्रित प्रभाव से कबीर 
ने अपने निगुण पंथ” को स्थापना कर विभिन्न मतन-मतान्तरों के प्रभावों की 
भूल-भुर्लयों में भटकती हुई जनता का उद्धार किया । सूफी-सन्‍्तों पर भी 
उपासना के इस नए रूप का प्रभाव पड़ा था। कबीर आदि ने बाह्य धर्माचारों के 
आडम्बरपूर्ण आचारों का खंडन करने के लिए साकार ब्रह्म का विरोध किया 
ओऔर निराकार के प्रति सूफियों की प्रेम-भावना को लेकर एक ऐसी नए प्रकार 


की भक्ति का प्रचार किया जिसमें साकारोपासना और निराका रोपासना दोनों के 
ही तत्त्व विद्यमान थे । 


इस काल में हिन्दू-मुस्लिम एकता के भी प्रयत्न हुए । कघीर आदि ने राम 
ओर रहीम, कृष्ण और करीम की एकता स्थापित कर दोनों जातियों में धार्मिक 
एकता उत्पन्न करने का प्रयत्न किया । दूसरी ओर जायसी आदि मुस्लिम 
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सूफियों ने हिन्दूकथाओं के आधार पर प्रेम-कहानियाँ लिखकर हिल्दू-मुस्लिम 
सांस्क्ृति।. एकता का मार्ग प्रशस्त किया । यह समय की माँग थी और हमारे 
हिन्दी के साधकों ने उसे पूरा करने का प्रयत्न किया था । 
निष्कर्ष : 

उपयु क्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि भक्तिकाल की सम्पूरां 
धाराओं के उद्गम के मूल में एक अविच्छिल्न सांस्कृतिक और धामिक भावना 
कार्य कर रही थी । इस पर न किसी विदेशी भक्ति-घारा का प्रभाव था और 
न यह विदेशी क्षासकों के अत्याचारों से उत्पन्न निराशा की अतिक्रिया के रूप 
में ही प्रकट हुई थी । वीरगाथाकालीन पंघर्षपू्णं वातावरण में यह घारा हमें 
राज-दरबारों में लिखे गए वीर-रस प्रधान साहित्य के कारण दबी हुई-सी 
दिखाई देती है । परन्तु यहाँ यह उल्लेखनीय है कि उस काल में भी राज- 
दरबारों से बाहर जो साहित्य रचा जा रहा था वह एक प्रकार से धामिक 
साहित्य ही था। वीरगाथा काल की समाप्ति पर जब काव्य राज-दरबारों के 
संकीरं वातावरण से मुक्त हो, हटकर पुनः: जनता में आया तो बीच में लुप्त 
सी दिखाई पड़ती भक्ति-भावता अनुकूल अवसर पाकर प्रस्फुटित एवं पत्लवित 
हो फलवती बनी । 


संक्षेप में, दक्षिण की भक्तिधारा ने, जिसका आधार शास्त्रीय विवेचन था, 
उत्तरी भारत में सगुण भक्ति का बीजारोपरप विया। यद्यपि यहाँ शवों, झाक्तों 
एवं वारदी-भक्ति-पद्धति के रूप में सगुण-भक्ति पहले से ही प्रचलित थी । परल्तु 
उसके रूप को व्यवस्थित कर उसे पुनरुज्जीवन प्रदात करने वाली घारा दक्षिण 
की सग्रुण भक्ति-घारा ही थी। इस सगुण भक्ति-धारा के दो प्रमुख भेद हुए-- 
कृष्ण भक्ति-धारा और राम-भक्ति धारा | बौद्धमत के ध्वंसावशेषों--सिद्धों एवं 
ताथों--के प्रभाव से एवं उनकी प्रतिक्रियास्वरूप निभु ण॒ घारा का आरम्भ 
हुआ जिसमें सूफियों की सरसता, मायावाद की नीरसता आदि शनेक परस्पर 
विरोधी तत्त्वों का अदभुत सिश्रण था। नियु ण भक्तिघारा को हम एक प्रकार 
से विभिन्न पृर्व एवं समकालीन विचारधाराओं की एक अद्भुत खिचड़ी भी कह 
सकते हैं। इसके भी दो भेद हये--ज्ञानमार्गी शाखा तथा प्रेममार्गी शाखा। 
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प्रन्‍तत २--भक्ति के स्वरूप का विवेचन करते हुये संक्ष प में हिन्दी-साहित्य 
में उसके विकास पर प्रकाश डालिए । 

उत्तर--गोस्वामी तुलसीदास भक्त-शिरोमणि माने जाते हैं। उन्होंने अपने 
साहित्य द्वारा राम की साकारोपासना को मूर्त रूप प्रदान क्रिया था। इसलिए 
हुलसी साहित्य का अध्ययन करने के लिए हमें पहले भक्ति के स्वरूप और 
उसके विक्रास को समझ लेना चाहिए | आचाय॑े रामचन्द्र श॒ुक्त ने भक्ति का 
विवेचन करते हुये लिखा है-- भक्ति-मार्ग अपने विशुद्ध हूप में धर्म-भावना का 
भावात्मक या रसात्मक विकास है। यह विकास उपात्य ईइवर के स्वरूप की 
प्रतिष्ठ: के उपरान्त ही होता है। स्वर की यह प्रतिष्ठा तत्त्त-चिन्तन या ज्ञान 
की प्रकृत पद्धति के द्वारा ही हो सकती है और सवंत्र हुई है ।” 

धर्म के इस अन्तिम रसात्मक पक्ष भर्थात्‌ भक्ति तक मनुष्य का हृदय उपास्य 
के स्वरूप की उन्नत भावना के उपरान्त पहुँचता है ! 

शुक्ल जी की उपयुक्त भक्ति-विषयक व्यास्या का समभने के लिए हमें 


प्राचीन एवं नवीन विद्वानों द्वारा प्रस्तुत की गई भक्ति की व्याख्या को भी समझ 
लेना चाहिए । 
'भक्ति' का अर्थ ओर व्याख्या : 

भक्ति शब्द का शाब्दिक अर्थ है-- भगवान की सेवा करना । यहु शब्द 
संस्कृत की भज सेवायाम्‌ घातु से बताया गया है। शाण्डिल्य भक्ति सूत्र” के 
अनुसार 'ईहवर में अतिशय अनुरक्ति हो भक्ति है--सा परातुरक्तिराइवेर' । 
नारद भक्ति सूत्र" के अनुसार ईइवर के प्रति परम प्रेम ही भक्ति है--“स 
त्वस्मिन परम प्रेम रूपा ।” भक्ति के मूलाधार ग्रन्य श्रीमद्भागवत के अनुप्तार- 
मनुष्यों के लिए सर्वश्रष्ठ धर्म वही है जिसके द्वारा भगवान कृष्ण में भक्ति हो, 
यह भक्ति ऐसी हो जिसमें किसी प्रकार की कामना ते हो और जो नित्य मिरंतर 
धनी रहे । ऐसी मक्ति से आनन्द स्वरूप भगवान की उपलब्धि करके भक्त कृत- 
कृत्य हो जाता है ।' गोपाल पूर्व तापवोी” उपनिषद के अनुसार--'मन को 
भगवान में पूर्ण रूप से केन्द्रित करके किसो फल की इच्छा किए बिना उतका 
निरन्तर भजन करना ही भक्ति है ।! आचाय॑ हजारीप्रसाद द्विवेदी के अतुव।र-- 
भक्ति भगवान के प्रति अनन्यगामा एकास्त प्रेम का ही नाम है ।' 
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भक्ति-विषयक उपयुक्त व्याख्याओं और परिभाषाओं से यह स्पष्ट हो 
जाता है कि भक्ति ईश्वर के प्रति निस्‍्वार्थ प्रेम-भावना को कहते हैं । 


कमे-ज्ञान-भक्ति का पूर्वापर सम्बन्ध : 


विकास की दृष्टि से कर्म, ज्ञान और भक्ति का पूर्वापर सम्बन्ध माता जाता 
है । भक्ति की भावना एकाएक ही उत्पन्न न होकर मानव-विक्रास के विभिन्न 
सोपानों की चरम परिणति है। मानव अपने आदिम रूप में करमम-मार्गी था, 
सभ्यता का विकास होने पर जब उसने विवेक से काये लेना आरम्भ किया तो 
ज्ञानमार्गी बना और जब ज्ञात द्वारा उसने ईश्वर के स्वरूप की प्रतिष्ठा कर ली 
तो उस ईश्वर का सामीप्य लाभ करने के लिए वह भक्तिमार्गी बत गया । इस्त 
विकास को हमें तनिक विस्तार के साथ समझ लेना चाडिए । 

मानव-विकास के लम्बे इतिहास में मानव की ईश्वर अयवा देवता-विषयक 
भावनायें क्रमशः उन्नत, व्यापक और परिष्कृत होती चली गई हैं । अपनी आदिम 
दा में मानव की दृष्टि में देवता एक ऐसा शासक था जो पूजा करने पर रक्षा 
और कल्याण करता था तथा पूजा न करने पर क्रद्ध होकर अनिष्ट करता था । 
उसकी पूजा के मूल में भय और लोभ की प्रवृत्तियाँ प्रमुख थीं। वनदेवता, 
ग्रामदेवता, कुलदेवता आदि इसी प्रकार के देवता थे। कुछ अपेक्षाकृत सम्प 
जातियों में प्राकृतिक शक्तियीं--सूर्य, चन्द्र, अग्नि, वायु, जल आदि के नाना 
प्रकार के उपकारों से प्रभावित होकर इनकी उपासना की जाती थी जो उनके 
प्रति कृतज्ञता का प्रकाशन होता था। उपास्य के इस उपकारी स्वरूप के भीतर 
ही अखिल विश्व के पालक और रक्षक भगवान के व्यापक स्त्रह्य को भावना 
का अंकुर छिपा था । 
एकेश्वरवाद : कर्मेकाण्ड का रूप : 

कुल-देवता कषादि देवताओं की भावता ने ही कालान्‍्तर में एक्रेश्वरवाद 
की भावना में विकास पाया । ऋग्वेद में इन सारे देवताओं का तत्त्वहृष्ठि से 
एक में समाहार करके ब्रह्मवाद! की प्रतिष्ठा की गई। आगे चल कर जब 
परलोक की भावना का उदय हुआ तो परलोक के सुख या निःश्रेवल की भी 
कामना होने लगी । और निःश्रेयस को इस तवोन भावता ने देवताओं को पूजा 
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मे लोकहित को सम्बद्ध कर दिया । प्राचीव काल में किए जाने वाले बड़े-बड़े 
यज्ञ इसी भावना के प्रतीक थे । यह कर्मकाण्ड का रूप था । 
शानभमाग का प्रारस्भ : 

वेदिक झाल में जिस मननशीलता और भावुकता ने सम्पूर्ण देवताओं के 
एकत्व की भावना को जन्म दिया था वह आगे चलकर उपनिषद्‌ काल में 
पुणाता वी पहुँची । इस भावना में सौन्दर्य-भावता और शुद्ध अनुराग के बीज 
पहल से ही वतंमान थे जिसने ब्राह्म॒शा-काल में नारायण के रूप में सगुण-ब्रह्म 
की वथापता की । और जब आगे चलकर उस समष्टि शक्ति के स्वरूप के 
परिचय की उत्कंठा उत्पन्न हुई तो चिन्तकों ने अपनी ब्रुद्ध और कल्पना की दोड़ 
लगानी प्रारम्भ की । यहीं से ज्ञानमार्गं' का आरम्भ मानना चाहिए + यही 
भाव-समन्वित ज्ञान-मार्ग आगे चलकर उपनिषद्-काल में पृशता तक पहुँच 
चुका था । 
ज्ञान के दो रूप ; 

उपनिपद्‌-काल मे इस ज्ञान के दो रूप थे। एक हृदय-पक्ष को त्याग केवल 
बुद्धि या विशुद्ध ज्ञान को लेकर चला, तथा दूसरा हृदय-पक्ष समन्वित ज्ञान को लेकर 
आगे बढ़ा | पहले ने कर्मकान्ड का पुर्णा विरोध कर मनत या चिन्तन को ही 
अपना मुलाधार बनाया । इसे 'निवृत्तिपरक ज्ञान-मार्ग! कहा जाता है। दूसरे 
ने ज्ञान के साथ-साथ निष्काम-कर्म का भी उपदेश दिया। यह 'कमंपरक ज्ञान- 
मार्य' कहुलाया । इसमें बुद्धि और हुदय दोनों का समन्वय था । और आगे चल 
कर इसी से भक्ति का जन्म और विकास हुआ । 


ब्रह्म के दो रूपों की कल्पना : 

उपयु क्त दो ज्ञान-मार्गों के अनुसार ब्रह्म के दो स्वरूपों की कल्पना की गई। 
कहीं ब्रह्म को संगुण और व्यक्त कहा गया और कहीं निगु ण और अव्यक्त । 
इसके अतिरिक्त कहीं उसे उभयात्मक धर्थात्‌ व्यक्त और अव्यक्त दोनों प्रफार का 
माना गया। भारतीय भक्ति-मार्ग ब्रह्म के इसी उभयात्मक रूप को लेकर चला 
जिसमें मूर्त-अमूत, व्यक्त-अव्यक्त, चल-अचल आदि दोनों प्रकार की भावनाओं का 
पान स्थान था । ब्रह्म के ये दोनों ही रूप नित्य और सत्य माने गए । इसी 


कारण ब्रह्म के सगुण और व्यक्त-रूप को असत्‌, श्रम या मिथ्या नहीं 
माना गया । 


“उपासना का समावेश : 


उपनिषद्‌ काल से पू्व उपाग्य को केबल पूजा” की जाती थी। इस पूजा मैं 
उपासना की भावना नहीं थी क्योकि उपासना किसी स्वरूप की ही की जाती है । 
उपासना की यह भावना पूजा की भावना से अधिक व्यापक और परिष्कृत थी । 
उपासना द्वारा मानव ब्रह्म के और नजदीक पहुँच गया क्योंकि उसमें व्यक्तित्व 
ओर हृदय का योग था। इसी कारण इसे 'कर्म' से अधिक श्रेष्ठ माना गया । 
कर्मों के श्लाथ मन के इस योग में मन की बोधवुत्ति और रागात्मिका 
वृत्ति दोनों का ही योग था। अर्थात्‌ उसमें ज्ञान और उपासना, बुद्धि-तत्त्व 
और हृदय-तत्त्व दोनों का मेल था। इसी मेल की भावना से भक्ति-मार्ग 
का आरम्भ मानना चाहिए। और इसके साथ ही व्यक्ति के सुख की कामना के 
साथ साथ लोक-कल्याण की भावना का प्रचार बढ़ा । अतः भक्ति-मार्ग के मूल 
में व्यक्ति के कल्याण के साथ-साथ लोक-कल्याण की भावना का प्राधान्य रहा। 


गीता का निष्काम कमे-योग : 


गीता में निष्काम कर्म तथा कम, ज्ञान और उपासना के समन्वय पर 
अधिक बल दिया गया । “निष्काम कर्म से अभिप्राय उन कर्मों से था जो केबल 
अपने ही कल्याण या लाभ के लिए न किए जाकर लोक की रक्षा, पालन एवं 
रंजन की दृष्टि से किए जायें । इसमें लोक-कल्याण की भावना अत्यधिक प्रबल 
थी । और लोक-कल्याण की इस साधना के लिए गीता मे उपासना के मिमित्त 
ब्रह्म के सगुण रूप को स्वीकार किया गया। इस समुण रूप की अभिव्यक्ति 
लोक की रक्षा, पालन और रंजन करने वाले रूप मे हुई । अतः उपास्य के रूप 
में नारायण या वासुदेव को स्वीकार कर लिया गया। अहिसा को भागवत धर्म 
का प्रधान लक्षण लोक-कल्याण की भावना के कारण ही माना गया। ब्रह्म के 
इस स्वीकृत प्रगुण रूप में ब्रह्म के निगु णा और सगुण दोनों ही रूप समाहित थे । 
ब्रह्म के इस समन्वित रूप का पूर्ण ज्ञान प्राप्त करना असम्भव था। उसकी 
केवल उपासना की जा सकती थी। इसी कारण ज्ञान मार्ग की सुनी-सुनाई 
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घातों के आधार पर ब्रह्म के पूर्णा ज्ञान को प्राप्त करने का दम्भ अधिक प्रचार 
न पा सका। यही कारण था कि कबीर आदि की तुलना में सूर-तुलसी अधिक 
घोकप्रिय बन सके । 
साधुये पूर्ण उपास्य की स्थापना : 

गीता का उपास्य लोक-रक्षा और लोक-मंगल करने वाली धर्मंशक्ति का 
स्वरूप था। उसमें शक्ति, शील, सौन्दर्य, ऐश्वर्य का समन्वित रूप था। इसी 
कारण अवतार का हेतु लोक में धर्म की स्थापना करना माना गया था। आगे 
चलकर गीता के इस भक्ति मार्ग से लोक-चर्म-पक्ष या कर्मपक्ष हुटता चला गया 
छोर एक ऐसे माधुय॑पूर्णा उपास्य को अपताया जाने लगा जो अत्यन्त घनिष् 
प्रेम का अवलम्बन हो सके । भगवान के लोक रक्षक गुण तिरोहित से होने 
लगे । भागवत में भगवान के इसी माधुय॑ रूप की प्रतिष्ठा की गई। आचाय॑ 
रामचन्द्र शुक्ल के अनुसार--- 

“भागवत ने कृष्ण की वह मधुर मूर्ति सामने रखी जो प्यार करने योग्य 
हुई--उस ढंग का प्यार जिस ढंग के प्यार की प्रेरणा से माता-पिता अपने बच्चे 
को दुलारतेयुचका रते हैं, उप ढंग का प्यार जिम्त ढंग के प्यार की उभज्ज में 
प्रेमिका अपने प्रियतम का ललक कर आलिंगन करती है । भागवत ने सगवान 
को प्यार करने के लिए भक्तों के बीच खड़ा कर दिया ।” 
भक्ति का कर्म-ल्ान-समन्वित रूप : 

गीता में भक्ति का कर्म ज्ञान-समन्वित रूप था । वहाँ मोक्ष की प्राप्ति ज्ञान 
के द्वारा मानी गई तथा भक्ति को ज्ञान प्राप्ति का साधत माना गया । परत्तु 
भागवत में भक्ति को सर्वोपरि प्रधानता प्रदान कर उसे साधन न मानकर साध्य 
माना गया । यहाँ यह प्रदत्त उठ खड़ा होता है कि क्या ज्ञान के बिना भी भक्ति 
सम्भव है । इसका उत्तर उपनिषदों में मिल जाता है। उपनिषदों ने पहले ब्रह्म 
के व्यापक स्वरूप का ज्ञान कराकर तब उपासना का मार्ग खोला था | जब 
शान द्वारा जाने गए ब्रह्म के स्वरूप की ओर हृदय आकर्वित होता है तभी जीवन 
फी सच्ची साधना प्रारम्भ होती है। ज्ञान द्वारा जाना हुआ ब्रह्म का स्वरूप 
जेसा होगा उस स्वरूप का भक्त वैप्ते ही स्वरूप को प्राप्त होगा | इपो कारण 
भक्ति मार्ग के विभिन्न आचाय॑ ज्ञानी और भक्त दोनों ही थे। 
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तुलसी ने ज्ञान और भक्ति में जो किसी प्रकार का विरोध नहीं माना था 
उसका रहस्य यही था। उपास्य के स्वरूप को प्रतिष्ठा तत्त्व-चिन्तन या ज्ञाव 
की प्रकृत पद्धति द्वारा ही हो सकती है और भक्ति उपास्य के उसी स्वरूप की 
जाती है । इसलिये ज्ञान के बिना भक्ति अधुरी है । सुर और तुलसी भक्त होने 
के साथ-साथ विद्वान भी थे। इसी कारण वे भक्ति का वह स्वरूप उपस्थित 
करने में पूर्णा सफल हुए जहाँ कबीर आदि को असफलता मिली थी । 


भक्ति के विकास का इतिहास 

प्रारम्भिक रूप : 

वेदिक-धर्म प्राचीन काल से ही दो प्रधान शाखाओं में विकसित होता आया 
है--शंव मत तथा वेष्णव मत | इन दोनों ही मतों के मूल में भक्ति की घारा 
निरच्तर प्रवाहित होती चली आई है । परन्तु भक्ति की घारा वेष्णव मत में ही 
अधिक महत्त्व पाती रही है। वैदिक घ॒र्मं का विकास क्रमशः भागवत, सात्वत 
और पांचरात्र मतों में पाया जाता है । दुसरे शब्दों में इसे विष्ण की उपासना 
का क्रमक विकास भी कहा जा सकता है। विष्णु का आदि रूप वेदों में 
मिलता है । वहां विष्णु एक देवता है, साथ ही अन्य देवता भी हैं । परल्तु 
कालान्तर में अन्य सारे देवता विष्णु में ही समाहित हो जाते हैं। विष्ण में 
चमत्कार ओर अलौकिक शक्ति का समावेश होता है और भअत्त में विष्ण का एक 
सवंशक्तिमाव, लोकरक्षक, सर्वश्रेष्ठ देवता के रूप में प्रतिष्ठित कर दिया जाता है। 
भागवत, सात्वत और पांचरान्न सत : 

पट ऐश्वर्यों से सम्पृक्त होने के कारण विष्ण भगवत' कहलाए और उनके 
उपासक 'भागवत' । महाभारत में विष्णु और वासुदेव-कृष्ण का एकीकरण 
हो गया । कृष्ण के यादव वंश को 'सात्वत वंश” भी कहा गया इसलिए भागवत 
मत” का दूसरा नाम 'सात्वत मत भी पड़ गया। गीता इस मत का प्रधान 
ग्रन्थ है। उसमें भागवत मत का चरम लक्ष्य एकान्तिक भक्ति! माना गया है। 
इस मत का अन्तिम विकसित रूप पांचरात्र-मत' में मिलता है । इस मत के 
उपास्य देव भी वासुदेव' र्थात कृष्ण हैं। इसमें ब्रह्म के सगुण और निग॒ ण दोनों 
रूप स्वीकृत हैं। इसका मुख्य उद्देश्य भक्ति के साघत-मार्ग का निरूपण करना 
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रहा | भक्ति को संसार के दुख से मुक्ति का एकमात्र साधन माना गया । और 
इस भक्ति की प्राप्ति के लिए भगवान को शरणागति अथवा प्रपत्ति को हो 
प्रवान सावन स्वोकार फरिया गया | इसके समावेश से भक्ति ने लोकधर्म का 
स्वरूप धारा कर लिया | और शरणागति' की इसी भावना को लेकर परवर्ती 
आचार्यों ते भक्ति की चरम विकास की सोमा तक पहुँचा दिया । 
भक्ति के विकास में विध्न : 

भक्ति के इस विक्वास में अनेक विध्त भी आए । जैन, बौद्ध आदि मतों ने 
भक्ति + मून स्रांत वेदों का खंडन ओर विरोध का परिणाम वज्ञयान-सहजयान 
आदि वाममार्गी सम्प्रदायों के रूप में सामने आया । ये सम्प्रदाय लोक-जीवन को 
विकु८ आचरणों और आदशांभ्रष्ट विक्रृत उपासना-मार्गों की ओर लेजा रहे 
थे । फनध्वहूर बेदिक घ॒र्मे निष्प्रभ हा उठा । शकराचायें ने इस विषय स्थिति 
में एक आर प्राचीन औपनिषदिफ धर्म की पुनःसथापना की और दूसरों ओर 
वदर्नवरीधी विचारधारा के नाम पर पनपने वाले कु तकंमुलक जावेग को रोक 
कर प्रबल आध्यात्मिक दर्शन का प्रतिपादन किया । 

परन्तु शंकर का यह अद्वेतवादी दर्शत साधारण भावुक भक्त हृदय को 
कोई अवलम्बन न प्रदान कर विद्वानों के वाद-विवाद का ही प्रिय विषय बनकर 
रह गया | इस स्थिति को देव अनेक आचाय॑ दाशंतिक दृष्टि से इसका खण्डन 
करने लगे । इन वैष्णव आचार्यों ने अयने भक्ति-सम्प्रदाय का प्रचार करने के 
लिये अह तवाद का खंडन करते हुये अनेक सम्प्रदायों की स्थापना की । 
विशिष्टाह् त मत को स्थापना : 

सबसे पहले तमिलनाड के आचार्य नाथमुनि ने विशिष्टाह त मत के दार्शनिक 
तत्त्वों का प्रतिपादन कर दक्षिण के आलवार भक्तों के लिये दाह्ंनिक पृष्ठभूमि 
प्रस्तुत की ॥ आगे चल्नकर यामुताचाय ने पांचरात्र के सिद्धान्तों तथा 'शरणागति” 
के तत्वों का विशदू-मामिक विवेचन किया | आगे चलकर रामानुजाचार्य ने उक्त 
दोनों आचार्यों द्वारा विभितर पृष्ठभूमि पर श्रोवैष्णव मत को सुव्यवस्थित रूप 
प्रदान कर उसका देशव्यापो प्रचार किया | उन्होंने अपने श्री सम्प्रदाय में एक- 
मात्र विष्ण की आराधना का विधान कर मानवमात्र को भक्ति का अधिकारों 
घोषित क्रिया । रामातुज के इत्त सम्प्रदाय का उत्तर-भारत के भक्ति-आन्दोलन 
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पर गहरा प्रभाव पड़ा। रामानुज उपासना द्वारा ही जीव की मुक्ति संभव मानते 
हैं। वे ज्ञान को मुक्ति का साधन न मान भक्ति को ही मानते हैं । 
हद ताइ तवाद और द्वै तवाद : 

आगे चलकर निम्बाकाचार्य ने द्वुतादतवाद की स्थापना की जिसे सबक- 
सम्प्रदाय भी कहा जाता है। इन्होंने भी शंकर के अद्वतवाद का विराध करते 
हुये जीव और जगत का अस्तित्व एवं व्यापार ईछर की इच्छा पर हो अब- 
लम्बित माना । ईइवर की कृपा से ही जीव को अपनी प्रकृति का ज्ञान होता 
है। आगे चलकर मध्वाचार्य ने भी शंकर के अद्वतवाद का तीज विरोध करते 
हुए रामानुज के विशिष्टाह त सिद्धान्त को अस्वीकार कर अपने हंतमत अर्थात्‌ 
ब्रह्म-सम्प्रदाय की स्थापना को ; इन्होंने भक्त और भगवान की प्रथक्रता को 
पहली शर्तें माना । इस मत में भक्ति को सर्वोच्च स्थान प्रदान कर उसे अमला- 
भक्ति' अर्थात्‌ सर्वथा दोषरहित भक्ति कहा गया और यह भक्ति भगवान को 
कृपा होने पर ही प्राप्त होती है। उत्तर-मारत का गौड़ीय वेष्णव सम्प्रदाय 
माध्वमत से प्रभावित बताया जाता है। मध्वाचार्य ने ही अपने भक्तिमार्ग में 
राघा की उपासना का सर्वप्रथम विधान किया था और राधा और कृष्ण का 
समान महत्त्व माना था। इस मत के अनुसार प्रेम लक्षणा अतुरागात्मिका परम 
भक्ति ही साधता का चरम लक्ष्य माना गया है । 
शुद्धाद तवाद 

आगे चलकर वल्लभाचार्य ने विप्ए स्वामी द्वारा प्रवत्तित विचाराघारा को 

आधार बनाकर अपने शुद्धाइ तवाद की स्थापना की । इसके अनुसार ब्रह्म 
सच्चिदानन्द स्वरूप है और अपनी “हृ[दिनी संविद्‌ द्वारा आशिवष्ठ है। माया 
ईश्वर के अधीन है । जीव अपनी अविद्या द्वारा कक्‍नेश पाता है । वह आनन्द 
प्राप्त करने का अधिकारी है और दुःख भी भोग करता है। अतः ईश्वर और 
जीव में स्पष्ट भेद है । वल्लभव्वामी का यह बुद्वाह तवाद 'पुष्टिमार्ग का रूप 
धारण कर हिन्दी के कृष्णुभक्तों का प्रधान सम्बल बना । 
विकास का सिहावलोकन : 

उपयुक्त सभी आचार्यों ने शंकर के अद्व तवाद के विरोध में अपने-अपने 
सम्प्रदायों की स्थापना की थी । इनमें परप्पर भेद होते हुए भी भक्ति के क्षेत्र में 


काफी समानता थी । डाक्टर हिरण्मय ने भक्ति के इस विकास को संक्षप में 
इस प्रकार प्रस्तुत किया है--- 

“श्री सम्प्रदाय की साधना-पद्धति पांचरात्र प्र अधिक अवलम्बित थी और 
उसमें शरणागति अथवा प्रपत्ति पर जोर था। निम्बाकाचाय के सनक-सम्प्रदाय 
की प्रेम लक्षणा भक्ति का मुख्य आधार राधाक्ृष्ण की उपासना थी और वह 
हरिवंध्ष-पुराण, विप्णु-पुराण और महाभारत से प्रभावित थी । मध्वाचार की 
कृष्णोपासना और विष्णुस्वामी की गोपालोपासना में मनोवेग के विस्तार के लिये 
कोई ग्‌ जाइश नहीं थी | इसलिए आगे चलकर इसी क्रृष्णोपासना को अपना 
कर वल्लभाचाय और चेत्तनन्‍्य महाप्रभु ने उत्तरी भारत में भक्ति-आन्‍्दोलन को 
एक नई िछ्य वी ओर मोड़ दिया । जिसका प्रभाव परवर्ती सभी सम्प्रदायों 
पर पड़ा । जिस प्रकार आचाये रामाननद जी से प्रेश्णा और शक्ति पाकर 
रामोपासना वी सगुर और निगुणख घारा4 प्रवाहित हुई उसी प्रकार आचाये 
वह्लभ ओर चंतन्य महाप्रभु से स्फुरति प्रहणा कर राधाक्ृष्ण की उपासना के 
विभिन्न रूप प्रकट हुए ।” 
भक्ति के विकास में अन्य विचारधाराओों का योग : 

उपयुक्त दाशंनिक विचारघाराओं के अतिरिक्त अन्‍य अनेक विचारधाराओं 
का भी भक्ति के विकास में पर्याप्त योग रहा था । वच्ञयान, सहजयान, पाशु- 
पत मत, योग-परम्परा, सूफी मत आदि ने भी भक्ति-धारा में कई नई बातों का 
समावेश किया था। सहजयानी सिद्धों ने म्रष्टाचारी सिद्धान्तों का खंडन कर 
एक 'सहृज' मा) का तारा बुलन्द क्या। इन्होंने हिन्दू, जैन, बौद्ध आदि को 
विकृृत साधना-पद्धतियों का विरोध करते हुए सहुज-साधना का प्रचार किया । 
ये लोग चित्त-शुद्धि पर विशेष बल देकर सहजावस्था की उपलब्धि को ही परम 
पुरषाथ मानते थे। इस प्रकार इन सिद्धों ने जीवन में सदाचार, चित्त-गुद्धि तथा 
निर्मल चरित्र को बहुत महत्त्व देकर विभिन्न साधना-मार्मो में छाए भ्रष्टाचार, 
आडम्बर आदि का विरोध किया था । कबीर क्षादि सन्‍्त-कवियों पर इस 'सहज- 
यान का गहरा प्रभाव पड़ा था । 
अद्व तवाद का प्रभाव : 

हमारे सनन्‍्त-कर्वियों पर अद्व तवाद का भी गहरा प्रभाव था। उनका-श्ञात 
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और उपदेश अद्वत-पर आधारित है। ये लोग माया की सत्ता और जीव-बअह्य 
की एकता स्वीकार करते है । इस एकता में माया बाधक है । ज्ञान द्वारा इस 
माया का नाश किया जाता है। ब्रह्म की प्राप्ति के लिए ये लोग विशिष्टा- 
हँ तियों की भक्ति-भावना को तो स्वीकार करते हैं परन्तु उनकी द्वत-भावना 
को नहीं । इन पर बोढ़ों के शुन्यवाद का तथा सहजयानियों के सहज-मार्ग का 
प्रभाव सिद्धान्तों वी इसी एबटा के आधार पर स्पष्ठ होता है । 


सुफा सत का प्रभाव ; 
सूफियों के भावात्मक रहस्यवाद ने भक्ति-धारा को बहुत-कुछ प्रभावित 


किया हैं। भन्तों के नीरस ब्रह्यवाद पर सफी प्रेमवाद का प्रभाव पड़ने से उसमें 
सरसता आ गई थी । हृठयोगियों के नाथपंथ का भी भक्तिधारा के सन्‍्तों पर 
काफी गहर। प्रभाव था। उन्होंने हवथ्योग को ब्रह्म-प्राध्ति का साधन बना जिया 
था। परन्तु ये सारे प्रभाव गोरा हो रह । भक्ति की सरत धारा में इनका योग- 
दान अधिक महत्त्वपूर्ण नहीं माना जा सकता । भक्ति की मारा का वास्तविक 
विकास तो शामानन्द और वल्लभ स्वामी के प्रचार-प्रयतन द्वारा ही हुआ था । 
और उसमें भी सगुण भक्ति-धारा निगुश भक्तिधारा की तुलवा मं अधिक 
व्यापक और प्रभावशाली रही । तिगु ण भक्तिघारा अपनी नीरसता के कारण 
साहित्य के सरस क्षेत्र को अधिक प्रभावित न कर सकती | सुर और तुलसी 
सगुण भक्तिधारा के सबसे समर्थ और प्रभावशाली भक्त-कब्रि हुए । 
सगुण भक्ति के दो रूप ; 

सगुण भक्ति धारा रामभक्ति और कृष्णभक्ति के दो रूपों में विभक्त होकर 
प्रवाहित होती रही । विकास की दृष्ठि से इन उपनसम्ध्रदायों का महत्त्व गौण 
है। क्योकि ये भक्ति के मूल स्वरूप को नहीं बदल सके । भक्ति का स्थुन रूप 
प्रारम्भ से लेकर आज तक लगभग एक-सा ही रहा है । उसका साध्य आज भी 
वही है जो प्रारम्भ में था । हाँ, साधनों में अवश्य थोड़े-बहुत भेद और परिवतंन 
होते चले आए हैं । 

इस भक्तिधारा ने हिन्दी-साहित्य को गहरे और व्यापक्र रूप से प्रभावित 
किया है। भक्ति-काल का हिन्दी-साहित्य तो पूर्ण रूप से इसी से प्रभावित रहा 

र्‌ 


है । इसका महत्त्व इसी बात से आँका जा सकता है कि हिन्दी-साहित्य का भक्ति 
काल हिन्दी-साहित्य का स्वरणं-युग माना जाता है | सूर और तुलसी इस भक्ति- 
साहित्य के सर्वाधिक सशक्त और समर्थ प्रतिनिधि हैं। भक्ति का यह विवेचन 
तुलसी-साहित्य को समभने के लिए अत्यन्त आवश्यक और महत्त्वपूर्ण है । बिना 
इसे समझे तुलसी-साहित्य को समझना असम्भव है । 


प्रदत्त ३---भ्रन्त: साक्ष्य एवं बाह्य साक्ष्य के प्राधार पर तुलसी की जींवन- 
सम्बन्धी सामग्री पर विचार कीजिए । 


उत्तर --महाकवि रामभक्तशिरोमणि तुलमीदास की जीवनी के सम्बन्ध में 
कई वर्षों से गवेपशापूर्ण कार्य हो रहा है परन्तु अभी तक उनके सम्बन्ध में 
कोई निश्चित सामग्री उपलब्ध नहीं हो सकी है | उनके ग्रन्थों में कुछ जीवन- 
सम्बन्धी घटना-बिल्ु प्राप्त होते हैं, परन्तु वे भी परिचय के रूप में उद्घृत 
नहीं जान पड़ते । केवल निराश हृदय के भावों और देन्य-प्रकाशन के लिए 
व्यक्त किए गये हैं। अपनी कविता में कवि ने अपने व्यक्तित्व का जो चित्र 
चित्रित किया है वह स्पष्टत: ही प्रामारिक सिद्ध होता है। जनश्रुति और 
बाह्ममाक्ष्य में अतिशयोक्ति को सम्भावना रहती है। कवि के काव्य-सौष्ठव को 
देखकर सहृदय जन प्रशंसा ओर श्रद्धा के सृत्र में बंध जाते और लौकिक और 
दंविक श्षक्तियों का ताना-बाना उसके जीवन के चारों ओर ब्ुन देते हैं । इससे 
जीवन सम्बन्धी जो बाह्य साक्ष्य उपलब्ध होते हैं वे अप्रामारिक और असत्य 
प्रतीत होते हैं। जन-श्रुतियाँ भी प्राय: अंशत: ही प्रामाणिक होती हैं। तुलसी - 
दास के जीवन-सम्बन्धी अन्त:साक्ष्य की प्ामग्री का आधार कवितावली, 
बाहुक और विनय-पत्रिका हैं। इनके पश्चात्‌ मानस, दोहावली, रामाज्ञा प्रदन, 
पावंतीमंगल और बरवे रामायण उनके जीवनवृत्त-सम्बन्धी तथ्यों को स्पष्ट करते 
हैं। उनके अन्य ग्रन्थों में जीवन-सम्त्नन्धी कोई सामग्री उपलब्ध नहीं होती । 

तुलसी के जन्मकाल के सम्बन्ध में उनके किसी भी ग्रन्थ में कोई विवरण 
नहीं मिलता । जनश्रुति तथा धन्य बाह्य साक्ष्यों के अनुसार उनकी माता का 
नाम हुलसी और पिता का नाम आत्माराम दुबे था। उन्हें बाल्यावस्था में 
ही माता-पिता की प्यार भरी गोद से विलग होना पड़ा और जीवन का प्रभात 
तुरन्त ही तमोमयी सब्ध्या में परिवर्तित हो गया | घर भर में केवल एक वद्धा 
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दादी ही रह गई थी । उच्च-फ्रुल में अवतरित होने पर भी तुलसी आत्म-ग्लानि 
के वशीभूत होकर अपने को मंगन' कुल का बताते हैं। आरम्भ में ये तुतसी 
के नाम से ही सुशोभित थे, और कदाचित्‌ वराग्य घारण करने के पदचात्‌ 
इन्होंने अपना नाम तुलसीदास कर लिया हो। प्रायः राम का नाम लेते रहने 
के कारण इनका नाम रामबोला भी पड़ गया था, यह विनयपत्रिका से स्पष्ट 
होता है। जाति से ये निविवाद रूप से ब्राह्मण थे | परन्तु इनका सम्बन्ध 
ब्राह्मणों की किस उपजाति से था, यह विवादग्रस्त है । श्री सुधाकर द्विवेदी और 
डा० ग्रिय्सन ने उन्हें सरयुपारीश ब्राह्मण पिद्ध क्रिया है। मिश्र बच्धुओं के 
अनुसार वे कान्यक्रुजज और “वार्ता? के अनुमार सनाव््य ब्राह्मण थे, जिसकी पुष्ठि 
वितयपत्रिका की निस्‍्त पंक्ति से की गई है-- 
“दियो सुकुल जन्म शरीर सुन्दर हेतु जो फल चारि को।” 

इसके अनुसार उन्हें सुकुल (शुक्ल) कहा गया है जो सनाह्यों का एक गोन् 
है । जीवन के उषाकाल में ही माता-पिता से वंचित होकर ये अनाथावस्था को 
प्राप्त हो गये । इसी कारण इनक्रा बाल और कियोर जीवन दरिद्रता की दलदल 
में व्यतीत हुआ । उनके लिए तो चार चने भी चार फलों-धर्म, अर्थ, काम और 
मोक्ष के समान थे | बाल-जीवन भिक्षा माँगकर यापन करने के कारण ही सम्भ- 
बतः तुलमी ने अपने को 'मंगत कहा है । इसी समय उनके दीक्षा-गुरु से उनकी 
भेंट हुई, जिन्‍्होंने शूकरक्षंत्र में रामकथा का गान किया । परन्तु उस समय 
अज्ञानावस्था होने के कारण तुलसी उसका कोई महत्त्व न जान सके । इस 
प्रकार उनका जीवन बराबर अस्त-व्यस्त ही रहा। उन्हें पग-पग पर दरिद्रता 
और अपमान की पंकिलता में फँंसता पड़ा-- 

बारे ते ललात बिललात द्वार-ह्वार दीन, 
जानत हों चारि फल चारि ही चनक की । 

इसी समय इनका पाशिग्रहण संस्कार हुआ और इनका भावुक हृदय 
अपनी पत्नी दीनबन्धु पाठक की कन्या रत्नावली की ओर आक्ृष्ट होकर उत्कठ 
रुप में आसक्त हो गया । दाम्पत्य जीवन पन्द्रह वर्ष तक सुखमय रहा और 
फिर सुख भी काल-कटलित हो गया । एक बार रत्नावली के मायके चले जाने 
पर तुलप्ती उस कठिन विरह को सहन न कर सके और बिवश्ञ होकर मेघाच्छन्न 
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रात्रि के निविड़ अंधकार में ही चढ़ी हुई नदी को तेर कर पार किया और 
मिलन वी सुखद कठ्पनाओं में डुबे हुए स्त्री के पास जा पहुँचे। प्रेम ही ह॒त- 
तंबों को कनक्वार कर उन्हें पत्नी की ओर खींच लाया था। रत्नावली ने उनके 
इस प्रेमाधकय पर व्यंग्य करते हुये उस दिव्य प्रेम की भोर संकेत किया जो * 
जव को भव-सागर से पार कर देता हैँ-- 
लाज न श्रावत आपको दोरे श्राएहु साथ । 
धिक घधिक ऐसे प्रेपत को, कहा कहा में नाथ ॥ 
ग्रस्थ चर्ममय देहु मम, तामें ऐसी प्रीति । 
होतो जो व हुँ राम में, होति न तो भव भीति॥ 
इस फाकार से उनके हृदय-तल में गुरुद्वारा बोये हुये आध्यात्मिक संस्कार 
के अंहर प्रस्कुटित हो उठे। स्‍त्री की हृदय-विद,रक और ममंभेदी वाणी से 
चोट खाकर ये जीवन की ओर से विमुख और विरक्त हो गये और राम-भक्ति 
“ पथ का अनुसरण करने लगे । इनके विवाह के सम्बन्ध में अनेक समालोचकों 
का अनुमान है कि “मेरे ब्याह्‌ ने बरेखों” और “काहू को बेटी सों बेटा न- 
ब्याहब” के आधार पर इनका विवाह नहीं हुआ था। परल्तु 'ेरे ब्याह न 
बरेखी का यह तात्पय॑ नहीं कि मेरा ब्याह या बरेखी' नहीं हुई वर्न मेरे 
यहाँ तो न ब्याह ही होता है और न बरेखी ही क्योंक्रि किसी को बेटी से 
अपना 7हा लो ब्य|हता लड़ी है । फिर विनय-पत्निक्का का यह पद-- 
लरिकाई बीतो अचेत चित, चंचलता चोगुनी चाय। 
जोबन जर जुवति कुपथ्य करि, भयो त्रिदोष भरि मदन बाय ॥7 
स्पप्ट घोषित करता है कि उनका विवाह हुआ था। रत्तावली की व्यंग्य 
भरी वाणी से और जीवन की कटुता और क्षणभंगुरता से प्रभावित होकर 
तुलसी वैरागों बन गये थे । इन्होने वेराग्य-दशा और पयंटव का अपने ग्रन्थों 
में विशेष छूप से वर्णव किया है। राम-कथा, जो इन्होने शुक्रक्षेत्र में सुनी थी 
क्षागे जाकर पल्‍लवित हुई और इन्होने चित्रकूट, अग्रोध्या, काशो, सोत्तावट 
क्षादि तीर्थों की यात्राएं कीं और सत्संग एवं शास्त्र अध्ययन द्वारा अपने ज्ञान का 
विस्तार किया । उनकी राम भक्ति की भावना हढ़ से दृढ़तर होती गई और 
उनके राम-सम्बन्धी ज्ञान में विकास होता गया । यद्यपि वे दुदिनों और दुर्जनों 


( रे ॥ 


से घिरे थे और पीड़ा से उनका शरीर जजंर था, तो भी उनका आत्म-विश्वास 
बड़ा उच्च कोटि का था ओर वे भगवान राम को हो एक्रमात्र आराष्य 
मानकर अपना सव-कुछ उन्हें ही अंश कर चुके थे । उनकी आत्मा में अभृत- 
पूर्व शक्ति तो आ गई थी परन्तु उन्हें जीवत की तलालीन परिस्थितियों से 
असन्तोष था। वितंडाबाद की सृष्टि हो रही थी और जीविकोपार्जत करना 
कठिन हो गया था । इन्होंने समाज, धर्म और नीति आदि सभी की नाड़ी की 
प्रत्येक गति का कुशल वद्य की भाँति अध्ययन किया था। ऐसे महात्मा की 
आत्मा ऐसी परित्थिति में समाज, धर्म और राजनीति का आदर्श उपस्थित करने 
के लिये तड़प उठो | इमी कारण से उन्होंने अपने समय की परिस्थिति का 
अत्यन्त सुद्दर चित्र अद्वित किया है-- 
जीविका विहोव लोग, सीद्यमान सोच बस । 
कहें एक एकन सौं, कहाँ जायें का करी ॥ इत्यादि । 

तुलमीदास ते सम्बत्‌ १६३१ में मान! की रचना की, जय सम्वत्‌ 
(१६४३) में पार्वती-मंगल” और “रुद्रद्वीती! के बीच कवितावनी के कुछ 
कवित्तों की रचना की । इसके अतिरिक्त अब्य ग्रस्थों को रचना-लिथि का 
उल्लेख तुलसी ने नहीं फरिया है। मानस! जेसी लोक-अमिद्ध रचना के कारण 
तुलपती का यश सभो स्थानों में व्याप्त हो गया था। 'रामचरितमानस' जेप्ते 
श्रेष्ठतम ग्रत्थ की रचना करने पर भी अपने को कवित्त्व-विवेक्ष से हीन और 
कला तथा विद्या से रहित कहना तुनसीदास जी की महानता ही सिद्ध 
करता है-- 

कवि न होंउ नाह बचन प्रवीना, सक्ल कला सब विद्या हीना । 

कवित विवेक एक नह मोरे, सत्य कहों लिख कागद कोरे॥ 

इस प्रकार तुलसीदास जी ने अपना जीवन एक विरागी और संप्तार-त्यागी 
महात्मा के रूप में आरम्भ किया था, परन्तु जीवत की कठ्ुता और पीड़ित 
समाज के सन्ताप-सागर की उत्ताल तरंगों से उनका हृदय इतना विकम्पित 
हो उठा था कि वे आत्म-बोव के लिए की गई साधना को लोक-धर्म॑ की प्रतिष्ठा 
के लिये प्रतिष्ठित कर गये । उन्होंने जीवन के कण्टक्रमय मार्ग को पार किया 
और “सियाराम मय सब जग जानी, करहुँ प्रयाम जोरि जुग पानी” की ठेक 


(/ हे ५.) 


निभाई और भारत की मृतप्रायः जनता को रामरसायन का पान कराकर युग- 
युग के लिए अमर हो गए। परत्तु वे स्वर्ग-लोक को कब सिधारे इस विषय 
में कोई निश्चित उल्लेख नहीं मिलता । तुलसी का यह जीवन अन्तः साक्ष्य की 
भित्ति पर आधारित है । बाह्य साक्ष्य के आधार पर उनका जीवनवृत्त उनके 
समकालीन और परवर्ती लेखकों ने भी चित्रित किया है, परन्तु यह युक्तिसंगत 
प्रतीत नहीं होता । इन लेखकों ने या तो तुलसीदास के कांध्य की प्रशंसा की 
है अथवा उनकी भक्ति की । कवि के जीवन पर यथेष्ट रूप से विवेचन किसी 
ते नहीं किया है । जो कुछ सामग्री उपलब्ध होती है वह भक्ति के हृष्टिकोणा से 


ही मिलती है । सन 
दो सौ बावन वेष्णवन की वार्ता, भक्तमाल, गोसाई चरित, तुलसी चरित 


और भक्तमाल की टीका में तुलसी सम्बन्धी जो उद्धरण उद्धृत किये गये हैं 
उनसे स्पष्ट होता है कि तुलसीदास नन्‍्ददास के बड़े भाई थे । राम के अनन्य भक्त 
थे और उन्होंने काशी में रह कर रामायण की रचना अवधी भाषा में की थी । 
वेशीमाधघवदास के 'गोसाई चरित” में तुलसीदास का जीवनवृत्त आरम्भ से 
लेकर भन्‍त तक तिथियों तथा घटनाओं के आघार पर लिखा गया है । 
हुआ था, जिसके अनुसार तुलसी की आयु १२६ वर्ष की ठहरती है। इतना 
विस्तुत जीवन, यदि असम्भव नहीं तो कठिन अवश्य है। इनकी जन्मतिथि के 
सम्बन्ध में अनेक विवाद प्रचलित हैं। कवि की कृतियों में भी कोई ऐसा साक्ष्य 
नहीं मिलता जिपसे किसी निश्चित तिथि का प्रमाण मिल सके । 'राममुक्तावली' 
गे एक पंक्ति के अनुसार स्वर्गीय जगन्मोहन वर्मा का अनुमान है कि तुलसी 
१२० वर्ष तक जीवित रहे और उनकी जन्मतिथि १५६० होनी चाहिए। परन्तु 
उनकी शली, विचारधारा और छन्द योजना आदि के आधार पर यह सिद्ध 


किया गया है कि यह गोस्वामी जी की क्ृति नहीं है ! 
एक जन्मश्रुति के साक्ष्य पर मानस मयंक का लेखक तुलसी की जन्मतिथि 


१५४४ मानती है। यदि इसी तिथि को प्रामाणिक माना जाय तो 'रामचरित- 
मर्नेस' के आरम्भ (सम्बत्‌ १३३१) के समय कवि को अवस्था ७७ वर्ष की 
ठहरती है । परन्तु इस तिथि को प्रामाणिक नहीं मात्रा गया है। अतएव 


(५, औे: 
१५५४ में कवि का जन्म होता असम्भव है। विल्सन के अनुस के अनुसार कवि के 
“रामचरितमानस' का प्रणायत ३१ वर्ष की अवस्था में आरम्भ हुआ । इसके अनु- 


सार इनकी जन्मतिथि १६०० सम्भावित हैं। परन्तु यह तिथि भी असम्भव 
जान पड़ती है। प्रियर्सन वे जनशअ्रृति की अपेक्षा किसी हृढ़तर प्रमाण के आधार 
पर कहा है, सबसे अधिक विश्वस्त विवरणों से यह बात स्पष्टत: प्रतीत होती 
है कि कवि का जन्म १४८१ में हुआ था ।” श्री रामगुलाम द्विवेदी भी इसी 
तिथि को प्रामाशिक मानते है। इस विचार के लिये एक महत्त्वपूर्ण समर्थन 
तुलसी साहिब हाथरस वाले के आत्मोल्लेखन में मिलता है, जब वह कहते हैं 
कि अपने पूर्व जन्म में जब उन्होंने अपने रामचरितमानस की रचना की थी, 
उनका जन्म सं० १४८६ भांदों सुदी १३ मंगलवार को हुआ था । यह तिथि 
गरना से शुद्ध ठहरती है । सम्भवतः यह किसी परम्परागत साक्ष्य के आधार 
पर दी गई हो । इस तिथि को मानने में कोई असम्भावना भी दिखाई नहीं देती, 
अतएव यही तिथि कवि की जन्मतिथि मानी जा सकती है । 

कवि के जन्म-स्थान के विषय में भी अनेक विवाद प्रचलित हैं । कुछ 


विद्वानों के अनुसार तुलसी का जन्म राजापुर में हुआ था और कुछ के मतानु- 
सार सोरों ही इनकी जन्मभूमि थी । दोनों पक्षों द्वारा उद्धुत साक्ष्यों के आधार 
पर यह निश्चित करना कठिन है कि दोनों में से कौनसा स्थान उस पुनीत पद 
का अधिकारी है। यह तो निश्चित ही जान पड़ता है कि गोस्वामी जी राजापुर 
में बहुत काल तक रहे और उन्होंने कदाचित्‌ उसी सुकर क्षेत्र की यात्रा की थी 
जो सोरों कहलाता है । इस सम्बन्ध में अभी गवेषणापूर्णा कार्य हो रहा है परंतु 
अभी तक किसी निद्िचत साक्ष्य का पता नहीं चला है। जितनी भी सामग्री 
अब तक उपलब्ध हुई है, उसकी परीक्षा करने मे तुलसीदास का जन्म सोरों में 
होना अधिक युक्तिसंगत प्रतीत होता है ! कक कक 

गोसाई चरित' के अनुसार वैराग्य धारण करने के पश्चात्‌ तुलसी ने १५ 
चर्ष तक तीथ्थ यात्रा ओर पययंठन किया और अस्त में चित्रकूट में अपना निवास- 
स्थान निर्धारित किया । यहीं पर इन्हें प्रेत दर्शन हुए, जिसकी सहायता से इन्होंने 
हनुमान और राम के दर्शन किये । १६१६ में यहीं इनका सुरदास से मिलन 
हुआ । इसके परचात इन्होंने राम और कृष्ण सम्बन्धी पदों की रचना की और 
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उन पदों को सम्वत्‌ १६२८ में राम-गीतावडी' और गीतावली' के नाम से संग्रहीत 
किया । तत्यश्चात्‌ काक्षी-गमन किया, ओर शिव ने दर्शन देकर इन्हें राम-कया 
लिखने के लिये प्रेरित किया । अतः अयोध्या में आकर १६३१ में रामचरित 
मानस! की रचता की । फिर इन्होंने रामावती', रामसना नह॒छू, पावँती 
मंगल', जान! मंगल आदि ग्रस्थों की रचता की । इसके पश्चात्‌ १६६६ में 
ब्राहक और वराग्य-संदीपिनी! की रचता की । संवत्‌ १६७० में जहाँगीर 
तुलसीदास के दर्शनार्थ काशी आग्रा और उतको घत-सम्बन्न करता चाहा, परर्तु 
तुनसीदाम ने अस्वीकार कर दिया। अल में सम्बर्‌ १६५० में गड्भा। तोर 
असीघट में तुलवीदास ने श्रावण कृष्णा ३, शनिवार को महाजस्वान कियां--- 

संबत सोलह सो अम्नी, असी गड् के तोर । 

श्रावण ब्यामा तीज हानि, तुलसी तज्यों दरोर ॥ 

इस प्रकार तुलसीदास के जीवन सम्बन्धी तीन साक्ष्य उपलब्ध होते हैं-- 

अन्तःसाध्य, बाह्यवाक्षय और जनशुति । इनमें सबते अधिक प्रामाणिक अन्त: 
साक्ष्य है, कारण उसमें कवि की स्वक्रथित्र सामग्री मिलतो है। जनश्नुति एक 
प्रकार से अप्रामाणिक है, क्योंकि वह समय के प्रवाह के साथ परिवर्नित होती 
रहती है | बाह्मत्ाक्ष्य में भी बहुत-सा प्रामाणिक सामग्रो उपनब्त होती है 
यदि बह अनेक घटताओं से समथित्र हो । तुलसी सम्बन्धी आज के गतेष गापूर्ण 
कार्य में जब तक कोई अन्तिम परिणाम उपलब्ध नहीं होता तब तक अन्‍्तः- 
साक्षा दी सामग्री को ही प्राधाशिक माना जाना चाहिए । 


प्रश्न ४--तुलसी दास के जन्मस्थान के सम्बन्ध में इधर जो नवीन सामग्री 
प्रकाश में प्राई है उत्त पर विश्तुत रूप से विचार करते हुपे अ्पती सम्प्रति प्रकट 
कीजिये । द 


उत्तर--रस-सिद्ध कवीरवर तुलप्तीदास जो ने इस जगत में प्रादुभूत हो 
कर किस पुण्य-स्यणी को सुशोभित क्रिया, इस सम्बन्ध में अभी तक कोई * 
निश्चित और प्रामाशिक सामग्री उपलब्ध नहीं हुई है । उनका सम्पूर्ण जीवन 
सम्बन्धी विवरण ही एक प्रकार से अप्रामाणिक सामग्री से पूर्णा है । कारण, 
कवि की क्ृतियों में कोई भी ऐसा उल्लेख अथवा अन्य प्रकार का साक्ष्य नहीं 
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मिलता, जिपसे उम्के जीवनवृत्त अथवा उसके किसी विशेष अंश पर प्रकाश पड़ 
सके । ऐसी अवस्था में बहिर्साक्ष्य और उसकी पुष्टि में जो अन्तःसाक्ष्य उपलब्ध 
होता हो, उसी पर आश्रित रहना पड़ता है । तुलसी के जन्मस्थान के विषय में 
विशेष रूप से राजापुर और सोरों के पक्ष में अलग-अलग प्रमाण दिये गये हैं । 
राजापुर निवासी रामबिहारी शुक्ल ने राजापुर-पक्ष के तकों का उल्लेख 
किया है । 

ठाकुर शिवसिह सेंगर, पंडित राम गुलाम द्विवेदी और मानस के अनेक 
टीकाकारों ने तुलसी का जन्मस्थान राजापुर को ही माना है। ये लेखकगण 
तथा टीकाकार तुलसी के समसामयिक नहीं थे, फलतः इनका कथन तभी 
सत्य माना जा सकता है जब वह किसी पृष्ठ आधार पर आधारित हो । अतः 
जन्म-स्थान सम्बन्धी उनका उल्लेख किस प्रमाण की भित्ति पर आधारित है, 
पह अज्ञात है, इसलिए उसे पूर्ण रूप से निश्चयात्मक नहीं माना जा सकता ॥ 

राजापुर में उपाध्याय (सरयुपारीण) ब्राह्मणों का एक वंश है । उप्त वंश 
के लोग अपने को गोस्वामी जी के शिष्य श्री गणपत्ति उपाध्याय का वंशज 
बताते हैं । इस वंश के पंडित मुन्नीतान उपाध्याय, जिनके पास गोस्वामी जी 
की मानस की पाणप्डुलिपि है, के यहां दो तीन पुराने कागज-पत्र जी 
अवस्था में प्राप्त हुए हैं। इनमें से एक तो पन्ना के राजा श्री हिन्दूपति की 
सनद है, और दूसरा एक जीर्ण-शीण कागज है जिस पर उदू लिपि में सनद 
लिखी हुई है। जिसके बाएँ हाशिग्रे पर एक इबारत लिखों है, जिससे 
गोस्वारी जी के राजापुर में जन्म लेने का परम्परागत लोक-विश्वास पुष्ठ 
होता है । 

हस विश्वास की पृष्टि श्रीरामचरितमानस? में भी मिलतो है। अयोध्य। 
काण्ड के 'तापस-प्रसद्भध' में जिस समय भगवान प्रयाग से चलकर यमुता पार 
करके आगे बढ़ते हैं, उस समय-- 

सुनत तीर बासी बर-तारी । धाये निज-विज काज बिसारी । 
सुनि सविवाद सकल पछिताहों । रानी राम कोन्ह भनज् नाहीं ॥ 

यहीं पर ग्राम-वासियों की बात अपुर्ण रह जाती है और तापस-वर्शाक 

प्रारम्भ हो जाता है-- 
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जब तक वह यमुना पार करके कवि के जन्म-प्रदेश में पदापंण नहीं करते । 
यमुना पार करने के समय ही राम ने बदुकों को विदा किया और यमुना पार 
करने के बाद ही निषादराज को विदा किया । यहाँ तक मार्ग के ग्रामवासी 
नर-नारियों में कवि ने समवेदता का विशेष उद्बक नहीं किया है । इसके पश्चात 
वन-पथ पर राजकुल के निर्वासित ये सदस्य अवश्य ही समवेदना के पात्र बन 
गए थे । फलतः इस प्रकार के समवेदनातिरेक से यह निष्कषं निकालना कि 
जन्मभूमि के अनुराग से ही गोस्वामोजी ने ग्रामवासी स्त्री-पुरुषों का मासिक 
और अत्यन्त प्रभावशाली वर्णन किया है, युक्ति-संगत नहीं प्रतीत होता । 

अन्तः साक्ष्य के आधार पर कुछ विद्वानों ने गोस्वामी जी का जन्मस्थान 
पोरों माना है। सुकवि सरोज के प्रणेता पं० गोरीशंकर द्विवेदी 'शंकर' ते यह 
सिद्ध किया है कि गोस्वामीजी का जन्मस्थान सोरों ही था। उन्होंने प्रमाण 
उ्देधृत करते हुए स्पष्ट किया है -- 

अयोध्या, चित्रकूट, काशी आदि अनेक स्थानों का गोस्वामीजी ते भ्रमण 
किया था, किन्‍्तु अपने जन्मस्थान (सोरों) से जब से गये फिर नहीं आये । 
और यह स्वाभाविक भी है। इससे स्पष्ट है कि तुलसी की जन्मभूमि सोरों ही 
थी, राजापुर नहीं । 

रामनरेश त्रिपाठी गे भी तुलसी का जन्म-स्थान सोरों ही माना है । उन्होंने 
तुलसीदास की कविता में प्रयुक्त कुछ विशेष शब्दों और मुहावरों को (जो सोरों 
में बले जाते हैं) उद्धृत कर तुलसीदास की जन्मभूमि सोरों ही मानने के प्रमाण 
उपस्थित किए हैं । तुलसी ने कवितावली', गीतावली', दोहावली' और 
'विप्य-पात्रिका में बहुत से ऐसे शब्दों और मुहावरों का प्रयोग किया है जो 
सोरों में विज्ञेष रूप से प्रचलित हैं । 

ब्रज और उसके समीपवर्ती जिलों में भौरा और चकडोरी खेलने की प्रथा 
अचलित है। सोरों में इसका बड़ा प्रचार है। गीतावली” में आये हुए खेलत 
अवध खोरि गोली भौंरा चकडोरि' से यह अनुमान सिद्ध हो जाता है कि 
तुलसीदास का जन्म ऐसे स्थान में हुआ था जहाँ भौंरा और चकडोरी का खेल 
प्रचलित था। तुलसीदास ने अपने ग्रन्थों में इस प्रकार के बहुत से शब्दों का 
प्रयोग किया है जो सोरों और उसके पदिचमी प्रान्तों के हैं। सोरों ब्रज, 


है आह: 


ते ह अवसर तापस एक आ्रावा | तेज पुज लघु बयस सुहावा ॥ 
कवि अ्रलखित गति वेष विरागी | मन क्रम बचन राम पअनुरागी ।। 
सजल नयन तन पुलकि निज, दृष्ट देव पहिचानि। 
परे दण्ड जिसि धरति तल, दसा त जाय बखानि ॥ 
इसके पदचात्‌ फिर ग्रामवासियों का पदचाताप-युक्त कथन चलता है-- 
ते पितु मातु कहहु सखि कंसे । जिन पठए बन बालक ऐसे ॥ आदि 
अयोध्या से यमुना पहुँचने तक तुलसीदास जी कहीं भी इस प्रकार भाव- 
तरंगों में रसमग्न नहीं हुए जिस प्रकार जमुना के पार करने पर हुए। इसी 
प्रदेश में राजापुर है और जन्मभूमि के अनुराग से ही गोस्वामी जी ने ग्रामवासी 
स्त्री -पुरुषों आदि का मामिक और अत्यन्त प्रभावशाली वर्शांन अपनी अलोकिक 
अनभूति से इसी प्रदेश से सम्बन्धित किया है। वे लिखते-लिखते तन्मय हो गये 
और अपने जन्मप्रान्त में प्रभु-दर्शन का अवसर प्राप्त होने पर ग्रामवासियों के 
बीच भावता रूप में स्वयं भी पहुँच गए और भगवान से मिलने की-सी अनुभूति 
का सुख प्राप्त कर विभोर हो गए। ऐसा वर्शाव करके तुलसी ने अपना 
राजापुर-प्रेम प्रदर्शित किया है। इस प्रकार यह सिद्ध होता है कि राजापुर में ही 


भक्त गोस्वामी जी ने जन्म लिया था। । 
परन्तु सनद प्राप्त होने से यदि यह मान लिया जाय कि गोस्वामी जी के 


शिष्य का वंश राजापुर में चलता रहा, तो इससे यह सिद्ध नहीं होता कि उनका 
जन्म भी राजापुर में ही हुआ था । क्या यह सम्भव नहीं कि उनका जन्म किसी 
अन्य स्थान में हुआ हो और जीवन की कोई लहर, जिस प्रकार वह आगे उन्हें 
काशी ले गई, कभी उन्हें राजापुर खींच लाई । 

इसके अतिरिक्त तापस-प्रसंग' से यह सिद्ध नहीं होता कि उक्त प्रदेश में 
जन्मभूमि होने के कारणा ही कवि ने इष्टदेव की अभ्यर्थना वहाँ की। क्‍या 
अपनी तपोभूमि मात्र होने के नाते ही वह इस प्रकार की अभ्यथना अपने इष्ट- 
देव की नहीं कर सकते थे ? और फिर तपोश्रूमि से जन्मभूमि होना सिद्ध 


नहीं होता । 
राजापुर के पक्ष में एक तक यह भी है कि गोस्वामी जी उस समय तक 


ग्रामवासी स्त्री-पुरुषों में रामादि-सम्बन्धी सहानुभूति वार्तालाप नहीं कराते 
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राजपूताना, पंजाब, काठियात्राढ़ और गृूजरात तिवापियों का मुझ्य तीर्थ स्थान 
है, इससे सोरों की बोली में उन प्रान्तों के अनेक दाब्द स्वभावतः मिल गये हैं ॥ 

एक जनश्रुति यह भी है कि तुलसीदाय गंगा पार करके अपनी ससुराल गये 
थे | राजापुर में गंगा नहीं है, यमुना है। एक तक यह भी विचार णीय है कि 
राजापुर से विरक्त होकर चने हुए तुलसी फिर उसी गाँव में किस प्रकार आकर 
रह सकते थे ? सोरों के पक्ष में यह बात जिश्ेष रूप से समर्थतक्रारी प्रतीत 
होती है # सच्चे त्यागी की भाँति एक बार सोरों को छोड़ते के पश्चात्‌ तुलसी - 
दास फिर वहाँ लौटकर नहीं गये । अतएवं यह निरचथ रूप में उनका जन्म- 
स्थान प्रतीत शोता $; । 

किसी चरित-लेखक ने राजापुर को, किसी ने तारा को और सी ने 
हस्तिनापुर का भी तुहभी का जन्मस्वत माना है । परन्तु इस शंका का समा- 
धान तुलरी की निम्त उक्ति से स्वतः हो जाता है कि वे सुकर खेत के सोरों के 
पास रहते थे--- 

में पुलि निज गुरु सन सुनी, कथा सो सुकर खेत । 
समुझी नहि तसि बालपन, तब श्रति रहेउ' भ्रचेत ॥ 

इस प्रदार के स्थानोम प्रयोगों और फकिवदंतियों के आधार पर गोस्वामी 
जी को सोरोवासी सनाढ्य बाह्य! थिल्र किया गया है । 

डा० माताप्रसाद गुप्त ने तुलसीदास! के अध्यवन में कवि की जन्मभूसि 
राजापुर या गोरों थी ६7 वेषस में गतेधजापूर्णों निष्कष निकाला है। उनका 
कथन हैं--- 

“शाजापुर की जनश्नत का अब्र से कुछ प्राचीनतर रूप तुलसीदास के सोरों 
के साक्ष्य का अंशतः समर्थन करता है; दोनों स्थानों के साक्ष्यों में अन्तर यह है 
एक तो सोरों की सामग्री वहाँ के बदरिया! गाँ4 में ससुराल का उल्लेख करती 
है। और राजापुर की जनश्रुति यहाँ क्रे महवरा गाँव में सुस्राल होने का 
उल्लेख करती है, और दूमरे, सोरों की सामग्री कवि की राजापुर-यात्रा का 
कोई उल्लेख नहीं करतो और राजापुर की जनश्र्‌ ति के अनुसार कबि' सोरों से 
झाकर राजापुर इतने काल तक रहता है कि वहाँ पर एक बत्ती उसके तत्त्वा- 
वधान में बस जाती है और उसमें बहुत-सी प्रथाएँ उपके उपदेशों का आधार 
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प्रहणा करके चल पड़ती हैं। इस दशा में थोड़ी देर के लिये सोरों की सामग्री 
के तथा राजापुर की उपयुक्त जनश्र्‌ ति के साक्ष्य में जहाँ पर अन्तर है वहाँ पर 
यदि राजापुर की जनश्र्॒‌ ति को माना जाय तो भी सन्त तुलसी साहिब के उल्लेख 
इसका स्पष्ट विरोध करते हैं। इसलिये यह एक तजिकट समस्या है कि सोरों के 
निकटवर्ती प्रान्त में--हाथरस सोरों के निकट ही है--राजापुर जन्म-स्थाव 
होने का प्रमाण मिले ओर राजापुर और उत्के आसपास सोरों जन्म-स्थान 
होने का प्रमाण मिले । फलस्वहूप दोनों पक्षों के प्रस्तुत साक्षप के आधार पर 
यह कहना कठिन है कि दोनों में कौन-सा स्थान कव का जन्म-स्थान है, और 
यह भी सर्ववा असम्भव नहीं कि कोई तीसरा स्थान इस पुवीत पद का 
अधिकारी हो । यह अवश्य निश्चय प्रतीत होता हैं कि गोस्वामी जी बहुत समय 
तक शाजापुर रहे थे और यात्रा उन्होंने कदावित्‌ उत्ती सकरक्षत्र की की थी जो 
सोरों कहलाता है। 

परन्तु जितनी सामग्री अब तक उपलब्ध होती है, उसका विशद्‌ विवेत्रत 
ओर परीक्षण करने से तुलसीदास की जन्मभूमि का निर्धारण सोरों के पक्ष में 
अधिक वृक्ति-संगत प्रतीत होता है। यहां पर कविकुल-चुड़ामणि गोस्वामी 
तुलसीदास जी ने अवतरित होकर ल।क-साधता और लोकहित का भीजांकुर बोया 
था, ऐसा उपयुक्त साक्ष्यों के आधार पर स्पष्ट होता है । 


प्रथन ५--  ठुलसी के काव्य सें भावपक्ष एवं कलापक्ष का धुन्दर 
सामंजस्प है । उपयुक्त उद्धरण देते हुए इस कथन पर विद्ार 
कोजिए ॥ 


उत्तर-मनुष्य से भावात्मक सम्बन्ध रखने वाले अनुभवों की आवरद- 
प्रदायिनी सुन्दर शब्दमय अभिव्यक्ति को ही काव्य कहते हैं। थोड़ी-सी सामग्री 
में विस्तृत भावों की अभिव्यक्ति का नाम ही काव्य है । कवि सुन्दरता का 
पुजारी होता है। उसके लिए तो शिथिल पत्रांक में सोती हुई सुहाग-भरी 
जुही की कली मलयानिल से प्रेमालाप करती है । आकाश के तारे नतंकी की 
नीली साड़ो में सितारों के रूप में दिखाई देते हैं। वह प्रकृति में अलौकिक 
सौन्दर्य सुषमा पाकर उसके अखिल विस्तार में मानवीय सम्बन्ध जोड़कर उससे 


(0. . .॥ 


एकाकार हो जाता है। इस तरह एकीकृत होने पर ही तल्‍लीनता और तादात्म्य 
की पराकाष्ठा में कवि-हृदय रस-विभोर हो उठता है, जिसमें से अवत्तरित होती 
है एक स्वच्छन्द भाव-धारा | यह कविता की स्वच्छुन्द भाव-धारा कवि' के अलौ- 
क्रिक मातस लोक में अवतरित होती है जहाँ न ऊंच है और न नीच, और न 
ही पथरोला मार्ग है। वह तो कवि के आत्मविभोर अन्तःकरण के अन्तःस्थल 
से मित नुतन सौर्दर्य और सुपमा के साथ अवतरित होती है और फिर अतृप्त 
सहृदय जन उसमें अवगाहन कर अपने को क्ृत-कृत्य समभते हैं। कविता की 
भाव-घारा लौकिक जीवन के नीति और नियम से परे एक स्वच्छुन्द और सरस 
वस्तु ४, चिरन्तन नूतनता ही शारीरिक सौन्दर्य की भाँति काब्यगत थुषमा का 
प्राण है और उसकी आत्मा है | क्षरो क्षणे यन्‍्तवतामुपैति तदेव रूप रमणी- 
यताया: ।' इस नृतनता के बिता शारीरिक तथा प्राहित्यिक सौन्दर्य की उत्कृ- 
प्टता ही सम्भव नहीं । नित्य नृतनता और नवीवता ही वास्तविक सौन्दये-सुषमा 
की प्रतीक है | अंगरेजी के सुप्रसिद्ध कवि कोट्स ने तो सौन्दर्य ओर सत्य में 
परस्पर घनिष्ठ सम्बन्ध स्थापित किया है । सुन्दर वस्तु में सत्य ओर सत्य वस्तु 
में सुस्दर का समावेश होता आवश्यक है। अन्ततोगत्वा सौंदय ही सत्य है । 
पथा--80800 48 धरा, एप क्‍8 08७79. सौंदर्य का प्रसार तो सृष्टि के 
प्रत्येक प्राणी में विद्यमान रहता है । पक्षी भी घोंसले सजाते हुए पाए जाते हैं, 
फिर मानव तो सृष्टि का रत्त है भोर प्रकृति का पुजारी भी | यही कारण है 
कि वह समयानुतार अपनी भावना को प्रतीक रूप में प्रकट कर कला की सृष्टि 
करता है । इससे उप्ते तो आनन्द की प्राप्ति होती ही है, साथससाथ अन्य सहृदय 
रप्तिकों को भी आनन्द का संयोग उपस्थित हो जांता है। हमें कवि-कुलगुरु 
गोस्वामी तुलतीदास जी की कविता में भी नित्य-नृतन सौंदयं के दर्शन होते हैं । 
उनकी कविता का विषय राम है, जिसमें सत्य, शिवं और सुन्दरं तथा शक्ति, 
शील और सौन्दर्य का समन्वय पाया जाता है। अतः कवि की सुललित वाणी में 
इत तीनों का समन्वित रूप स्वाभाविक ओर सुन्दर रूप में प्रकट हुआ है। भाषा 
ओर भावों का सामंजस्थ दिखलाने, लोक-संग्रह और मर्यादा के उच्च आदर्श 
प्रस्तुत करने, नीति के विवेचन और मानवीय प्रकृति के रहस्योद्घाटन में तुलसी 
की कला अद्वितीय है। उनका 'रामचरितमानस' भक्ति रस से आप्लावित, 
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सप्त सापान-विभूषित मानसरोव र है, जिसमें अवगाहन कर सहृदव रत्तिक और 
काव्य-मर्मंश मराल अनेक अनमोल थुक्ताओं का चयन करते हैं। इस महाकाव्य 
में स्थान-स्थान पर पद-लालित्य, भावावेश और रचना-चातुयं है। मतिराम की 
नायिका के समान “ज्यों-ज्यों निहारिये नेरे हू तेननि, त्यों त्यों खरी निकर सी 
निकाई” की भाँति इसमें भी सौन्दर्य का सच्चा स्वरूप मिलता है | जितनी बार 
पढ़ा जाय नित्य एक नृतनता का अभास होता है। वस्तुत: उनकी कविता ही 
उनकी भक्ति का प्रतिरृूप थी। उनकी भक्ति ही मानों वाणी का आवरण 
धारण कर कविता के हप में व्यक्त हुई थी । जब कवि की समस्त मनोवृत्तियाँ 
एकमुख होकर जाग्रत हो उठती हैं तब कवि-हृदय स्वतः ही भावुक उद्गारों के 
रूप में उन्हें प्रकट करने लगता है। गोस्वामी जी में इस तह्लीवता की परा- 
काष्ठा थी। वह अपने अंतःकरग की विह्नवता को रोक न सके। उनकी निःशेष 
भनोवृत्तियाँ रामाभिमुख होकर जाग्रत हो गई और उन्होंने रामायण का रूप 
घारण कर लिया | रामायण के आरम्भ में तुलसी जहाँ यह कहते हैं कि-- 
स्वांत: सुखाय तुलसी रघुताथगाथा, भाषा निबन्धमति-मंजुलमातनोति', वहाँ 
दूसरी ओर उनकी हृष्टि में बड़ी सफत काव्य है जो सुर-सरिता की भांति सबके 
लिये हितकर हो, जिसकी भावधारा कवि-हृदय से नि:शृत्र होकर सहृदय पाठकों 
के रसास्वादत का साधत हो । इसी लिए कवि ने कहा है-- 


मणि साणिक मुकुता-छवि जैसी । 
अहि-गिरि-गज सिर सोइत तेती ।॥। 
नूप किरीठद तरुणो-तन पाई । 
लहाह सकल सोभा शअ्रधिकाई ॥ 
तेसेहि सुकवि कबित बुध कहहीं । 
उपर्जाह श्रनत श्रनत छबि लहुहीं ॥॥ 


जो कविता एक हृदय से निकल कर दूसरे हृदय में तलल्‍्लीनता, उद्दिग्नता, 
सरसता तथा रस-लोलुपता का भावोद्रेक नहीं करती और केवल कला-मात्र ही 


बनकर रह जातो है, वह सफल कविता नहीं कही जा सकती | इसीलिये तो 
उन्होंने कहा है-- 
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“जो कवित्त नहीं बुध श्रादर हि । 
सो श्रम वादि बाल कवि करहि ॥ 
कीरति भनिति भूति भल सोई। 
सुरसरि सम सब कर हित होई ॥ 
इसी विशाल धारणा के फलस्वरूप कवि की कला में सत्यमू, शिवम्‌ और 
मुन्दरम्‌ वा समावेश हो गया है। उम्रके जीवन के साथ-साथ उसकी कविता 
भी राममय हो चुकी थी! एक राम को अपना कर उन्होंने सारे जगतु को 
अपना लिया था। राम के प्रःत जिस प्रकार उनका हृष्टिकोश विशाल था उसी 
प्रकार उसके साथ-साथ उनका काव्य-कौशल भी विस्तृत हो गया। अन्त: प्रकृति 
और बाह्य प्रकृति दोनों से उनके हृदय का समन्वय हुआ है। उनमें अन्त: प्रकृति 
और बाह्य प्रहृृति सम्बन्धी सुक्ष्म पर्यवेक्षण शक्ति होने के कारण उन्हें प्रक्ृति- 
खित्रण और चरित्र चित्रण में अनुपम सफलता प्राप्त हुई है। परन्तु उसमें 
रामभक्ति की अनन्यता के कारण समस्त प्रकृति उसके संरक्षण में ही संलग्त 
दिखाई देती है। पम्पासरोवर का ब्ंत करते हुये वे कहते हैं-- 
“फल भारत नम्ति बिटप सब, रहे भूमि नियराह। 
प्र उपकारी पुरुष जिमि, नवहिं सुसम्पत्त पाइ॥ 
सुखी सोन सब एक रस, अ्रति प्रगाध जल मभांहि । 
जथा धमंदील्हि के दिन, रब सुख संजुत जाहि॥” 
तुलसीदास ने प्रवृति दा परिचय परम्परागत रूप से प्राप्त नहीं किया था, 
वरन्‌ उनके पास प्रकृति-सुधमा से प्रभावित होने वाला कवि-हृदय था। परम्परा- 
नूसार प्रकृति-वरन उन्होंने वहीं तक किया है जहाँ तक सुरुचि के प्रतिकूल नहीं 
हो पाया । सीता के विय्ोग में प्रलाप करते हुए रामचर्द्रजी के इस कथन में--- 
खंजन सुक कपोत मग सोना। सधुपष निकर कोकिला प्रवीना ॥| 
कुन्दकली दाडिस दासिनी। कमल सरद ससि अहिभामिनी ॥ 
बरुत पास मनोजधनु हंसा। गज केहरि नित सुनत प्रसंसा ॥ 
श्रीफल कनक कदलि हरषाहों। नेकु न संक सकुच मन माँहो ॥| 
इस वशन में उन्होंने कवि-परम्परा का अनुकरण किया है। उपमान-योजना 
परम्परा प्राप्त हो प्रदीत हती है | परन्तु वे इसी से सन्तुष्ट नहीं हुए । उनके 
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हृदय ने स्वाभाविक रूप से प्रकृति सुन्दरी का रेशमी आँचल पकड़ा और उसके 
रोमांचकारी स्पर्श का रसास्वादन कर उसको अपनी सुललित वाणी द्वारा व्यक्त 
किया । उनके विश्ञाल हृदय में जड़ और चेतन --सृष्टि के दोनों अद्भ--एक ही 
उद्देश्य की पति करते हुए उदभासित होते हैं । प्रकृति की सुषमा उनक्रो सहज 
ही आकर्षित कर लेती हू । पक्षियों का कलरव, जिसमें वे भगवान का गुणगान' 
सुनते हैं, उन्हें आम्न्‍्त्रग-सा प्रतीत होता है-- 

बोलत जल कुक्कुट कल हूंता | प्रभु विलोकि जनु करत प्रसंसा ॥ 

सुन्दर खगन गिरा सुहाई। जात पथिक जनु लेत बुलाई ॥ 

प्राकृतिक हृश्यों वे. बथातथ्य चित्रण को जो क्षमता यत्र-तत्र मोसाई' जी' 
में दिखाई देती है वह अच्यत्र श्रद्नाप्य है। पस्पासरोबर प९ जल पीने के लिए 
शाये हुए मृग्ों के भुण्ड का यह चित्र वास्तव में वह्तु-स्थिति को ठीक सामने 
उपस्थित कर देता है-- 

जहेँ तह पिर्याह्‌ विबिध संग तीरा । जनु उदार गृह जाचक भीरा ।। 

इस प्रकार बाह्य प्रकृति-चित्रण के साथ-साथ तुलसी ने मानव-प्रकृति की 
अन्तर्दशाओं का भी सृक्ष्मातिसूक्ष्म निरीक्षण किया है। मृगया करते हुए श्री 
रामचन्द्र की मूतति का चित्रण करते हुए तुलसी ने अपनी सूक्ष्म पर्यवेक्षण शक्ति 
का परिचय दिया है :--- 

सो हृति मधुर मनोहर मृरति हेम हरिन के पाछे। 
धावति नवनि विलोकिन बिथकनि बस तुलसी उर भ्राले ॥॥ 

मृग के पीछे दोड़ते हुए, बाज छोड़ने के लिए झुकते हुए, मृग के दृष्टि 
घचाकर भाग जाने पर दूर तक दृष्टि डालते हुए और हार कर परिश्रम जनाते 
हुए राम का कसा सजीव और जीता-जागता चलचित्र नेत्रों के सामने आ खड़ा 
होता है। 

बाह्म-प्रकृति से भी अधिक गोस्वामी जी की सूक्ष्म पर्यवेक्षण शक्ति उनके 
अन्त:प्रकृति-निरीक्षण में दिखाई देतो है। मानव-स्वभाव के सर्वाज्भध से उनका 
घनिष्ठ परिचय था। भिन्न-भिन्न परिस्थितियों तथा घटताओं के जाल में 
पड़कर मानव-मन की क्‍या दक्षा होती है, इससे उन्तका पूर्ण परिचय था। 
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इससे उनका चरित्र-चित्रण भी सर्वांग सफल हुआ है। 'रामचरितसानस' में 
प्रायः सभी प्रकार के पात्रों के चित्रण में तुलसी ने अपना कला-कौदाल और 
सिद्ध-हस्तता दिखाई है। उन्होंने अपने पात्रों का आदर्श सदा ऊँचा ही रखा है 
जिससे पाठकों को उचित छिक्षा मिले और वे विपथगामी ते हो सकें । ऐसा" 
करने से उनके रामचरितमानस में अपूर्य सौन्दर्य और तेज भा गया है। उनके 
पात्रों का विकास बीज रूप से ही दिखलाई देता है । कोई विशेष उमंग अथवा 
प्रेरणा पाकर उनके चरित्र में एकदम नदीनता नहीं आ जाती । जिस पात्र का 
जो स्वभाव अथवा आजाद प्रस्तुत करना उन्होंने अभीष्ट समझा था उसको कोमल 
वय में बीज रूप में दिखाकर उसका नैसगिक विकास दिखाया है । श्री रामचन्द्र 
जी का जो स्वार्थ-त्याग बाहुबल से जीता हुआ, न्याय से पाया हुआ और वस्तुत: 
हाथ में आया हुआ लंका का समृद्ध राज्य बिना हिचफ विभीषणा को अपित 
करने में दिखाई देता है, वह सहसा उमंग का अथवा किसी प्रेरणाप्रभाव का 
परिणाम नहीं है । यह तो बाल्यदाल से विक्राध्तोन्मुख होता हुआ स्वभाव है । 
बाल्यकाल में चौगान खेलते समय छोटे भाइयों से जीतकर भो हार मानते वाले। 
राम में, अन्य पुत्रों की उपेक्षा कर जेठे पुत्र को राज्याधिकार मानने वाली प्रथा 
की अनुपयुक्त मानने वाले युवा राम में, खुले दिल से राज्य छोड़कर 
तापस-जीवन व्यतीत करते हुए स्वार्थ-त्याग की यह भावना परिलक्षित 
होती है । 

तुलसी ने रावण का राक्षस रूप प्रदर्शित करते हुए यह प्िद्ध किया है कि 
उसके राज्य में धामिक उत्पीड़न, धर्महीन राज्य जिप्तमें ऋषि-मुनियों से भी 
फर वसूल किया जाता था, घामिक अभिरुचि का अभाव आदि ये भौतिकवाद 
के द्योतक नियम देश को प्रचण्डता, उद्ण्डता, और विकराल नाश की अग्नि की 
भोर बढ़ाये लिए जा रहे थे । वह॒तपस्वी भी था लेकिन इस कामना से कि 
भौतिक सुखों के भोगने-मात्र के लिए शारीरिक रूप से अमर हो जाए । 

हनुमान को गोस्वामी जी ने जादर्श सेवक के रूप में चित्रित किया है। 
निराशा के घोरतम घन्धकार में जब आशा-शक्षि विपत्ति के घने बादलों में 
छिप जाता है तो पवन-पुत्र ही अपने वायु-वेग से मेघाच्छन्न वातावरण को 
विनप्ट करके आशा-शशि की निर्मल चाँदनी का प्रकाश विकी करते हैं और 
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द्रोणाचल पर्वत से संजीवनी बूटी लाकर लक्ष्मण में प्राणों का और राम में 
आशा का संचार करते हैं। राभ के वहु आदशश सेवक हैं। जब-जब उनके ऊपर 
विपत्ति के बादल छा जाते हैं हनुमाव जान पर खेलकर भी सारे कार्य साथ देते 
हैं। इसी प्रकार भरत के हृदय की निरपुहता, सरलता, निर्मलता, धर्म-प्रव॒णता 
जनके सभी क्रिया-कलापों से लक्षित होती है। राम प्रसन्नता से राज्य त्याग 
करते हैं, कौशल्या अनुरोध करती है और प्रजा भी प्रार्थना करती है परल्तु 
सिहासनासीन होता तो दूर रहा, भरत माता के कुचक्रों से रुष्ट होकर उसके 
साथ अपने को भी बुरा कहते हैं। जब माता ही अच्छी नहीं तब पुत्र के अच्छा 
हो सकता है ? “मातु यदि मैं साधु सुचाली । उर अस आनन कोटि कुचाली ।” 
वे धर्मं और मर्यादा की रक्षा के हेतु राम के पास चित्रकूट जाने के लिए हृढ़- 
प्रतिज्ञ होते हैं । उमड़ते हुए हृदय और वाष्प-गद्गद कण्ठ से भरत के राम को 
लौटा लाने फे लिए निश्रकूट पहुँचने पर राम ने जब अपना घम्म-संकट और 
मर्यादा से पतित होने का भय प्रकट किया तो उसी धर्म-प्रदंणता ने भरत को 
राज्य-भार स्वीकार करने के लिये बाध्य किया परन्तु इस राज्य-स्वीकृति से 
भरत ने सुख-वेभव का भोग नहीं किया । हृदय पर वज्च धारण कर राज्य का 
कार्य-व्यापार चौदह वर्ष तक चलाते रहे। आश्वासन के लिए राज्यासन पर 
रामचन्द्र की खड़ाऊ हो आसीन कीं । यहीं पर भरत का आदरश अ्रातृ-प्रेम और 
उनका अआआतृ-5ेवा का भाव लक्षित होता है । इसके विपरीत लक्ष्मण द्वारा भी 
भ्रातृ-स्नेह और भ्रातृ-सेवा का भाव विनम्रता ओर सरलता से निभाते हुए भी 
उन्हें उहृण्ड प्रकृति का चित्रित किया गया है । ये दोनों विरोधी भावनायें विभिन्न 
अवसप्तर पाकर सदा प्रकट होती रहुती हैं। जनक के “बीर विहीत मही मैं 
जाती” कहते हो वे तमक कर कह उठते हैं-- रघुवंसिन्ह महँ जहूँ कोउ होई, 
तेहि समाज अस कहइ न कोई ।' इस प्रकार तुलसी ने अपने पात्रों को आदर्श- 
ध्वाभाविक रूप में प्रतिष्ठित किया है। आदर्श पिता, आदर्थ मात्रा, भारथ् 
अआता, आदर्श पुत्र आदि सभी पात्र आदर्श की वेदी पर खड़े किये गए हैं । 
दद्वरथ अपमानित पिता होकर रहना अच्छा समभते थे, परन्तु राम का वियोग 
उन्हें अपह्य था | फलस्वरूप परिणाम भी वही हुआ, उनके राम के दर्शनों के लिए 
तड़पते-प्राण तरसते ही रह गये । कितना सजीव और आदशेपूर्ण चरित्र है। 


( रे६ ) 


तुलसीदास जी ने जहाँ मनोवृत्तियों का सुक्ष्म चित्रण किया है वहाँ कविता- 

कामिनी के हृदय में रसोद्र क भी किया है । वे केवल भावों के शुष्क मनोव॑ज्ञा- 
निक विश्लेषक न थे, उन्होंने उनके हलके और गहरे रूपों को एक-दूसरे के साथ 
संश्लिष्टावस्था में देखा था । रामचश्तिमानस की विस्तृत भ्रूमि में इन्हीं के 
स्वाभाविक संयोग से उनकी रसप्रमविनी लेखनी सब रसों की धारा प्रवाह हू 
करने में समर्थ हुई है । गीतावली काव्य-कला की सबसे मधुर अभिव्यक्ति है । 
इसमें जहाँ ब्रजभाषा का माधय॑ है वहाँ भावों की क्रोमलता भी अत्यधिक है । 
ग़ीतावली में श्र गार रस ही प्रधान है। ग!तावलो का अन्तिम भाग कृष्ण काध्य 
से प्रभावित होने के कारण अधिक शगारात्मक बन गया है। वसन्‍्त और 
हिडोला आदि अवतरणों ने तो श्गार को और भी अनुरंजित कर दिया है। 
श्र गार रस के प्रवाह में पाठकों को आप्लावित करने में यद्यपि गुसाई जी ने 
को४ अपेक्षा नहीं रखी तथापि उनका श्ुगार रस रीतिकात के शआगारी कवियों 
ने: छागार की भाँति काम॒कता का नग्न नृत्य न होकर सर्वथा मर्यादित है। 
आर गार रस आदि अश्लीलता की परिधि से दूर पवित्रता की उच्च भृपि में है 
उठा है तो वह गोसाई जी की कविता में । जहाँ सूरदास जी कहीं-कहीं बत्ती 
लता के पंक में फेंस गए हैं, वहाँ गोसाई जी ने अपनी कविता वे इस दलदल 
से स्वथा दूर मर्यादा वी वेदी पर खड़ा किया है। उसमें दुर्भावना की गंध तक 
नहीं आने पाई-- 

“करत बतकही श्रनुज सन, सन सियरूप लुभाव। 

सुख सरोज मकरंद छवि, करइ मधुप इब पान॥ 

देखन मिस मुग विहग तर, फिरइ बहोंरि बहोरि। 

निरखि निरखि रघुवीर छवि, बाढ़इ प्रीति न थोरि ॥४ 

हुलसीदास ने विप्रलम्भ श्ूगार का भी विदग्घतापूर्णा वर्णन किया है। 

उनकी दृष्टि से विरह-प्रयृत दुःख और पीड़ा भाग्यप्रेरित हैं। सीताजी के की 
के समय राम के विलाप में तुलसी का विरह-वर्णान स्पष्टतः लक्षित हो ज॑ 
है। करण रस का उद्रक राम के वनवासी होने पर और लक्ष्मण के शक्ति 
लगने पर फूट पड़ता है। राम के वनवासी होने पर श्लोक की गम्भीर छाया 
केवल मनुष्यों पर ही नहीं पड़ी, पशु भी विरह की संतप्त अग्नि में जलते-जलते 


( रे७ ) 


क्ृष्गात होने लगे हैं। राम को रथ पर बिठाकर जो घोड़े चित्रकूट जाने के हेतु 
थधल से भी अधिक जल पर वायुवेग से भागने लगे थे (राम की कृपा और प्रेम 
के कारण) वे अब बार-बार सुमंत्र द्वारा चाबुक मारने पर भी थल पर नहीं 
ख़लते । बार-बार पीछे की ओर मुड़कर देखते हैं। घोड़ों की झाकुलता का 
कितना सजीव चित्र है--- 
“देखि दखिन दिसिहय हिहिनाहीं । जनु बिनु पंख विहेग श्रकुलाहीं | 
नह तृन चर्राह न पिर्भाह जल, सोर्चाह लोचन बारि ॥। 
घोड़ों की जब इतनी दयनीय दशा थी तब पुरवासियों की, ओर विशेषकर, 
कुठुम्बीजनों की क्‍या दशा हुई होगी, इसकी कल्पना की जा सकती है । 
बीर और वीभत्स रस का उद्गम स्थान लंकाकाण्ड है। शिव-घनुष के भंग 
होने पर चतुदिक जो आतंक छा जाता है, उसमें भयानक्र रस की अनुभूति 
होती है-- 
भरे भुवन घोर कठोर रव रबिबाजि तजि सारगु चले । 
चिक्‍कर्राह दिग्गज डोल महि श्रहि कोल कूरुम कलमले ॥ 
सुर असुर घुनि कर कान दीनहें सकल बिकल विचारहीं ॥ 
'कवितावली' में गोस्वामी जी ने हास्य रस का सुन्दर स्फुरण किया है । 
वन-यात्रा के समय गंगा पार कराते हुए केवट और राम के संवाद में भक्ति रस 
ओर हास्य रस की मनोमुग्धकारी मंजुल घाराएंँ प्रवाहित हुई हैं। भक्ति! और 
हुस' ऐसे दो परस्पर विरोधी भावों का सामंजस्य वाबि ने अत्यन्त सुन्दर रूप 
से किया है। पयथा-- 
एहिं घाद तें थोरिक दूर श्रहे कटि लॉ जल थाह देखाइहों जू । 
परसे प्र धूरि तरे तरनी घरनी घर क्यों समुझाइहों जू ।। 
तुलसी श्रवलम्ब न श्रोर कछ्लू लरिका केहि भाँति जिश्राइहों जू । 
बरु मारिए मोहि बिना पग धोए हों नाथ न नाव चढ़ाइहौं जू ॥। 
फलत: यह प्रगट होता है कि कवि ने अपनी क्रृतियों में नव-रसों की 
क्षानन्ददायिती धारायें प्रवाहित की हैं। सहृदय रसिक अपनी इच्छानुसार 
किसी भी धारा में डुबकी लगाकर रसास्वादन ऋरते हैं। कहीं भी यह लक्षित 
नहीं होता कि गोसाई जी ने प्रयत्नपुवेक आलम्बन, उद्दीपन, संचारी आदि का 


क्षायोजन कर रसपरिपाक किया है। प्रबन्ध के स्वाभाविक प्रवाह के भीतर 
स्वतः ही रस की तलेया बंध गयी है जिसमें मन-सर डुबकी लगाकर ही रसिक 
दैराक आगे बढ़ता ; । 
तुलमंदास जी में अनुभूति की गहराई और व्यापकता इतनी अधिक है कि 
उप्तवी अभिव्यक्ति में भाव स्वतः सुन्दर और सौष्ठव रूप में अभिव्यक्त हो जातें। 
हैं। हृदय के विविध भावों की जितनी गम्भीर व्यंजना तुलसी में मिलती है 
उतनी अभ्यत्र दुलंभ है। तुलसी को काव्य के रूप में उद्विग्ग भावों को अभिव्यक्त 
करने की प्रेरगा रामभक्ति से मिली थी। यह अनुशूति उनके ग्रन्थों में सर्वत्र 
परिलक्षित होती है | तुलमी ने राम-भक्ति में चातक प्रेम का ही ज्वलन्त उदा- 
हरण लेकर अपने काव्य की सुषमा को उद्दीप्त क्रिया है। उनका राम के प्रति 
वही अनन्य प्रेम है जो चातक का स्वांति नक्षत्र के मेष के प्रति होता है । 
उन्होंने 7 हा भी है--- 
रामचद्ध चन्द्र तु, 
चकोर मोहि-कीजे । 
वास्तव में चातक-प्रम ही उतकी भक्ति का प्रतीक है। इस अनन्य प्रम की। 
कितनी सुन्दर ध्यंजना कवि ने निम्न दोहों में की है :--- ह 
सरग-चंगु गत चातककाहू, नेम प्रेस की पीर। 
तुलसी परवस हाड़ पर, परि है सुरभी नीर॥ 
बध्यो बधिक परयो गंगजल, उलटि उठाई चोंच। 
धनि-धनि चातक प्रेम-पट, मरतउ लगी न खोंच ॥ 
मरते समय विवश होकर भी चातक यही चाहता है कि मरने पर भी उसके 
शरीर का सम्पक स्वाँति सक्षत्र के जल को छोड़कर भर किसी जल से न हो । 
प्रंभ की कितनी अनन्य तथा अलौकिक व्यंजता है । चातक का यह अनन्य अलौ- 
किक प्रेम वास्तव में सराहनीय तथा ग्राह्म है। यही दशा सच्चे भक्त की भी 
होती है । 4हु राम को छोड़कर और किसी का आश्रय नहीं चाहता । सांसारिक, 
ऐश्व्यं तथा विभव उमके लिये निःस्पृहुणीय हो जाते हैं। 'राम' ही उसके लिये. 
सब कुछ हैं। वे ही उसके आश्रय, विद्वास धर आशा हैं। राम-भक्त राम-भक्ति 
रूपी सुरसरिता को छोड़कर इस सांसारिक वैभव रूपी ओस-करों से अपनी 
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तृषा बुझाने को आशा नहीं रखता। भक्त की यह दीवता तथा आत्मग्लानि 
आदि भाव विनय-पत्रिका के कोष में भरे पड़े हैं। इसी प्रकार कविवर तुलसी 
ने मानव-हृदय के अन्य विविध भावों की व्यंजनता अपूर्व सफलता के! साथ की 
है। उन्होंने मा नव-हृदय की वाटिका के कोने-कोने में विहार किया है। प्रेम, 
#फ्रोध, शोक, उत्साह, भय, आइचय आदि अनेक भावों दी सुन्दर व्यंजना उनके 
ग्रन्थों में हुई है । 
तुलसी के अनुभूति-पक्ष की ध्यंजना तो उनके काव्य ग्रन्थों में अत्यन्त सुन्दर 
रूप में हुई ही है, साथ-ट्ी-साथ बाह्य पक्ष अर्थात्‌ अलंकार, युग, छत्द आदि 
की गोष्ठी भी अपूर्व सफलता के साथ समाहत है। किसी भी सफल कला का 
उह इय जीवन की व्याध्या करते हुए उसे किसी उच्च साँचे में ढालने का प्रयत्न 
करना होता है। भावाभिव्यक्ति में जितनी सरलता और सरसता का आश्रय 
लिया जाय उतनी ही इस उद्दश्य में सिद्धि होती है। कला के इनी उदृश्य ने 
गोस्वामी जी को संस्कृत का सुविख्यात विंद्वान्‌ होते हुए भी देववागी की ममता 
को त्याग लोकभाषा को अपनाने के लिए बाध्य किया था। जो रामचरितमानस 
की रामरसायन की धारा केवल पष्डित जनों के हृदय को रसाप्लावित कर रही 
थी वही अब राजा से लेकर रंक तक, सभी सन्त्रष्त संसतारी पथिकों की अग्नि 
को शान्त करती रहेगी । अतः उन्होंने भाषा को ही अपने ग्रन्थों के हृदय का 
हार बनाकर संसार के हृदय का हार बना दिया । कविवर तुलप्तीदास जी जिस 
समय साहित्य-क्षत्र में अवतरित हुए उस समय तक अवधी भाषा में काव्य- 
रचना हो चुकी थी, क्योंकि सूफी कवियों ने उसमें अपनी प्रेम-गाथाओं की 
रचना की थी । परन्तु यह अवधी का ग्रामीण रूप ही था, वह माहित्यिकता 
के सौष्ठव से कोसों दूर थी। तुलसीदास ने अवधी में रामचरितमानस की 
रचना करके अदधी का गरिमाजित और साहित्यिक रूप स्थापित किया और 
संस्कृत की कोमल-कानन्‍्त १पदावली का समावेश कर अपूर्व माधुर्य गुण से उसे 
सुशोभित किया । ब्रजभाषा में भी अत्यन्त सुन्दर रूप में सुरसागर की रचना 
हो चुकी थी | सुरसागर का दृष्टिकोश तो सीमित था, परन्तु 'मानस' में 
सम्पूर्ण जीवन को आलिगन किया गया था। अतः मानस का महत्त्व सूरसागर 
से कहीं अधिक है। तुलसीदास ने ब्रज भाषा में गीतावली', क्ृष्ण-गीतावली', 


कवितावली' और विनयपत्रिका' की रचना कर अपनी प्रति भा और काव्य- 
शक्ति का परिचय दिया है । कवितावली को ब्रजमाष। इतनी परिष्क्ृ त और 
गठी हुई है कि वैसी क्ृष्गा-कांव्य के कवियों से भी नहीं बन पड़ो । भाषा भावों 
की सदा अनुगामिनी रहती है। भावों के अनुवार तुलसी की भाषा का रूप भी 
ककंद और मधुर हो जाता है । मधुर भावों की व्यंजन में भाषा भी कठोर हो 
जाती है । यथा--ककंश भावानुकूल भाषा-- 
कतहुँ विदप भूधर उपारि सरसेन बरकखत । 
कतहेुँ बात्चि सों बाजि महिं गजराज करक्खत ।। 
चरन चोट चटकन चकोर अरि उर प्रिर बज्ज्त । 
विकट कटक बिहरत बीर बारिद जिमि गज्जत ॥ 
तथा मधुर भावानुकूल भाषा-- 
कंकन किकन वृपुर धुति पुनि, 
कहत लखन सन राम हुदय गुनि 
मानहु. सदन दुन्दुभी दोन्‍्ही, 
मनसा विश्व विजय कर लीस्हीं ॥ 
इस प्रकार तुलसीदासजी की रचनाओं में भावों का प्रकाशन इतने वोशल 
से किया गया है कि उसमें प्रयत्त-प्रसृत अलंकारों की आवश्यकता नहीं रहती । 
उत्की कविता-कामिनी का रूप तो स्वाभाविक रूप से हो मोहक था तो फिर 
उसमें अलंकारों के जड़ने की क्‍या आवश्यकता थी | सरल, स्वाभाविक और 
विदरधतापूर्ण वर्णन तुलसी की शैली की विशेषता है । उनकी प्रतिभा इतनी 
उच्चत है कि उसमें अलंकारों क। समावेश स्वाभाविक छूप से ही हो जाता है । 
तुलसीदास ने एक कुशल कलाकार की भांति अलंकार रत्नों को सरलता से 
उठाकर काव्य में रख दिया है। उसका रखना ननन्‍्ददास के जड़ने से अधिक 
श्रेष्ठ है। पं० अयोध्यातिह उपाध्याय के अनुसार--रामचरितमानस की कोई 
चोपाई भले ही बिना उपभा की मिल जाय, किन्तु उसका कोई पृष्ठ कठिनता- 
से ऐसा मिलेगा, जिसमें किसो सुन्दर उप्र का प्रयोग ने हो। उपमाएँ भी 
अमूल्य रत्व-राशि हैं।' जहाँ अर्थाल ड्वारों से भाव-व्यंजना को सहयोग प्राप्त 
हुआ है वहाँ शब्दालंकारों से भाषा की सौन्दर्य-वृद्धि हुई है। इनकी भाषा में 
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माधुयं और प्रसाद गुण होने से भी काव्य-सुषमा में वृद्धि हुई है । छल्दों के 
प्रयोग में भी तुलसी ने भावों के उपयुक्त प्रकटीकरण। की ओर पूर्स ध्यान दिया 
है । रसानुकूल ही प्राय/ उनकी छत्द-योजना हुई है। वीर, रौद्र आदि रपों की 
व्यंजना के लिए उनके उपयुक्त छुप्पय का, शव गार के लिए यवेयों का तथा हृदय 
के मधुर भावों की व्यंजना के लिए गीतों का प्रयोग तुलसी ने प्रायः किया है । 

इस प्रकार यह स्पष्ट हो जाता है कि तुलसी काञ्य-क्न। के दोनों पक्षों में 
चरम सीमा पर पहुँचे हुए हैं । उतके काव्य में भाव-पक्ष और कला-पक्ष दोनों 
का सुन्दर समन्वय हुआ है | इससे उन्तकी काब्य-कला चरमोत्कर्ष पर पहुँच गई 
है। तल्‍लीनता, रस-परिपाक, भाषा-सौन्दर्य, प्रबन्ध-पद्रता, अलंकार-योजना 
आदि जिस दृष्टि मे भी तुलती को देखा जाय, सभी दशाओं में हम तुलसी में 
काव्य-सौन्दर्य का अन्यतम उत्कर्ष पाते है। उतकी अमर कृतियाँ केवल भारत 
में नहीं, सम्पूर्ण विश्व-साहित्य में प्तमाहत हैं। वे हिन्दी के होकर केवल 
हिन्दुस्तान के ही नहीं रहे, वरन्‌ अपनी कवित्व-शक्ति की प्रतिभा से सम्पूर्ण विश्व 
के हृदय-हार बन गए हैं। इसलिए उनकी क्ृतियों में कला को वह उत्कषं प्राप्त 
हुआ है, जिसे देखकर हरिओऔधजी की वाणी में अपना स्वर मिलाते हुए 
विश्वम्भर की पुकार है क्ि-- 

कविता करके तुलसी न लसे, 
कविता लसी पा तुलसी की कला 

प्रश्न ६--तुलसीदासजी की रचनाओं का कालक्रम निर्धारित करने में 
प्रमुख रूप से किन उपायों का भ्रवलमस्बत करना चाहिए। इस पर्वत में आर ने 
विचार यथेष्ट विस्तार के साथ प्रस्तुत कीजिए । 

उत्तर-प्रातःस्मरणीय गोस्वामी तुलसी दासजी की कृति वाटिका में विहार 
करने से द्रादश-पुष्पों के सौरभ-समीरण से जन-जन का मानते आत्म-विभोर हो 
उठता है । इस आत्म विश्मति की दशा के आने पर हो सहृदय ज न उन मादक 
पृष्पों के अन्वेषण के प्रति अपनी जिन्नासा प्रकट करते हैं । इस प्रवृत्ति से प्र तिभा 
सम्पन्न कवि की प्रत्येक परिस्थिति से वह परिचित हो जाते हैं। आदिकाल से 
ही मानव में 'जज्ञासा-प्रवृत्ति उत्पन्न होती रही है और फिर उसके परिणामस्वरूप 
अन्वेषणा-प्रवृत्ति का भो विकास होता रहा है। इस अच्ेषण प्रवृत्ति के कारण 


ही आज रहस्यमयी गाथाएं भी प्रकाश में आती हैं। इसी प्रवृत्ति की प्रेरणा से 
वन्दनीय गोस्वामी तुलसीदासजी के प्रन्थ-पुष्पों के गवेषणापूर्ण अध्ययत द्वारा 
तथा प्र बन्धाःमक ओर भावात्मक रचनाओं से यह स्पष्ट हो जाता है कि किस 
समय या परिस्थिति में अमुक रचता का विक्रांत हुआ । समय और समाज का 
प्रतिबिम्ब तत्क।लीन रचनाओं में अनिवायंत: प्रतिबिम्बित होता है । कवि की 
प्रतिभा अपने समय की परिधि में दौड़ लगाती है। इस प्रकार गोस्वामी तुलसी- 
दास को रचनाओं के अन्तरंग और बहिरंग समीक्षण से कालक्रम के निर्धारण 
में विशेष सहयोग प्राप्त हो मकता है । ऐतिहासिक खोजों के आधार पर भक्त 
कवि गोस्वामी तुलसीदास जी की रचनायें पाँच बड़ी और सात छोटी हैं। 
दोहावली, कवित्त रामायण, गीतावली', रामचरितमावस” और विनय 
पत्रिका दीर्घाकार ग्रन्थ हैं; 'रामलला नहछू', पाव॑तती-मंगल', बरवे रामायण ', 
वबराग्य संदीपनी', कृष्ण गीतावली”, “रामाज्ञा प्रश्नावली' संक्षिप्त काच्य हैं । 
रामाज्ञा प्रश्न (सम्वत्‌ १६२१) 'रामचरितमानस' (सम्बत्‌ १६३१) पाव॑ती- 
मंगल (सम्वत्‌ १६४३) लिखे गये थे | इन तीन के अतिरिक्त अन्य किसी भी 
रचना में कवि ने निरिचित तिथि का उल्लेख नहीं किया है । परन्तु केवल इतने 
ते ही जिज्ञासा शान्त नहीं होती | अपने लक्ष्य-प्राप्ति के हेतु अन्य युक्तियों का 
भी अवलम्ब लेना पड़ता है । 

सर्वप्रथम इस पथ पर अग्रसर होने के लिए प्रामाणिक घटनाओं के उल्लेखों 

हारा सहयोग प्राप्त होता है। दोहावली” और 'कवितावली' में ऐसी ही घट- 
नाश्ों का उल्लेख मिलता है । दोहावली' में 'रुद्बोसी! का उल्लेख है जो कि 

ज्योतिषणणना से सं० १६५६ से लेकर १६७६ तक के बीच में पड़ती है । 

दोहावली' में केवल दोहों का संग्रह मात्र है। अतएुवं यह सम्भव नहीं कि उससमें 
कुछ दोहे ऐसे भी हों जो उन दोहों के पढ्चात्‌ रचे गये हों जिनमें रुद्बीसी' का 
उल्लेख मिलता है। कवितावली में इसी प्रकार उक्त “रुद्रत्रीसी' के अतिरिक्त 
मीन के शनि का उल्लेख है जो गणना के अनुसार सं० १६६९ और १६७४ 
के बीच में घटित होता है। 'कवितावली” में एक तीसरी घटना 'महामारी” का 
भी उल्लेख मिलता है; किन्तु महामारी से कवि का आश्य नितान्त निश्चित 
नहीं है; यदि महामारी से कवि का आश्यय ताऊन पे ही है जिसने सं० १६७३ 
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पै सं० १६८१ तक देश को पहली बार पदाक्रान्त किया था, तो जिन छ़्दों का 

सम्बन्ध महामारी से है वे इस महामारी के समय के अन्तर्गत कभी न कभी रचे 

गए होगे, और यदि बविी दूसरे संक्रामक रोग से कवि का आशय हो, जिसका 

होना स्वंधा असम्भव नहीं है, तो वे छन्‍्द किसी निश्चयात्मक रूप में सहयोगी 

प्रतीत नहों होते | इसलिये यदि प्रथम दो संकेतों पर ही आधारित रहा जाय 

तो इतना ही कहा जा सकता है कि कवितावली” में दोहावली” की भपेक्षा 
शचितु अधिक निश्चित रूप से कवि की कुछ अन्तिम रचनाएं हैँ । 


दूसरी युक्ति जो इस अच्वेषण में सहयोगी प्रतीत होती है, वह है कवि के 
मत्यु-पृ्व की हरतलिरित प्रतियो की खोज । जिन रचनाओं की हृस्तलिखित 
प्रतियाँ इस रूप में सहायक प्रतीत होती हैं, वे है--'जानकी मंगल, 'रामलला 
नह॒छू', विनय-पत्रिका' तथा गीतावली । जानकी-मगल' की एक हुस्तलिखित 
प्रति में सं० १६३२ की तिथि दी हुई है । यह उक्त तिथि प्रतिलिपि की तिथि 
है, क्योंकि न केवल वह मूल पाठ में जाती है बरन मूल पाठ के लेखक की 
'लिखावट में भी नहीं है तों उसकी रचना सं० १६३२ के पूर्व होती चाहिये; 
इसी प्रकार 'रामलला नह॒छू! की एक प्रति सं० १६६५ की प्राप्त हुई है; जो 
कवि के अतिरिक्त किसी अन्य कवि द्वारा लिखित है । स्पष्ट ही इसकी रचना 
तिथि सं० १६६४ के पूर्व की होनी चाहिए। विनय-पत्रिका' की एक हस्त- 
लिखित प्रति सं० १६६६ की प्राप्त हुई है। इसकी लिखावट भी किसी अन्य 
कवि की है तथा यह भी सं० १६६६ के पूर्व की होनी चाहिए । 
अन्त में जिस युक्ति का आश्रय लेना पड़ता है, वह है कृतियों का विषय- 
निर्वाह तथा उनकी शैली का अध्ययन | विषय-निर्वाह और शैली का अध्ययन 
भी कवि की कुछ अन्य रचनाओं के समय-निर्धारण में सहायता देता है । 
जातकी-मंग्ल” का अनुशीलन करने से ज्ञात होता है कि उसका कथानक- 
विस्तार कुछ प्रमुख स्थलों पर 'रामचरितमानस' (सं० १६३१) से भिन्न है 
कौर इन्हीं स्थलों पर 'रामाज्ञा-प्रदन से उत्तका साहदय है । अत: स्पष्ट है कि 
जानकी-मंगल' और रामाज्ञा-प्रहन' में से 'राभाज्ञा-प्रधनः की अपेक्षा 'जानकी- 
मंगल ही विषयानुसार रामचरितमानस! के अधिक समीष जान पड़ता है, 


इसलिए इसे समयानुसार रामचरितमानस के अधिक समीप होता चाहिए । 
(रामलला-नहुछू' कवि की सभी उपयुक्त रचनाओं में से अपूर्ण रचता है, और 
इसमें ऐसी भर्यावाहीन कामुक प्रवृत्ति का वर्णन हुआ है कि कवि' की अन्य 
रचनाओं का अध्ययन करने के अनस्तर जिन संस्कारों का उद्दीपन हृदय में होता 
है वे सभी दलित हो जाते हैं ! अतः यह कवि की रचना नहीं हो सकती । यदि 
इसको तुलसी की क्षति मात्रा भी जाय तो काल-क्रम से इसको सर्वप्रथम स्थान 
मिलता है। 'विनय-पत्रिका का एक पद इस बात को लक्षित करता है कि कवि 
अपने जीवनान्त के कषत्यन्त निकट है। इससे यह स्पष्ट होता है कि इसे कवि की 
उत्तरणानीन रचनाओं में समभना चाहिए। गीतावली”' के विषय-निर्वाह से 
ऐमा प्रतीत होता है कि अंशत: वह 'रामाज्ञा-प्रदन' से साम्य रखती है और 
मानस से भिन्न है, अंशतः मानस से मिलती है और रामाज्ञा-प्रश्त से भिन्न 
है, और अंशतः वह मानस” की अपेक्षा कथा-विस्तार में सुधि प्रवृत्ति उपस्थित 
करने का प्रयत्न करती है । इसीलिये उसका संकलत-काल मानस के पश्चात्‌ 
मानना चाहिये। विनय-पत्रिका! और गीतावली' की जो प्रतियाँ कवि के 
जीवन काल की उपलब्ध होती हैं, उनसे ऐसा परस्पर सापेक्ष्य पाठ प्रस्तुत होता 
है जा बाद वाली प्रतियों के पाठ से सर्वथा भिन्न है। इससे सिद्ध होता है कि 


दोनों का संकलन मानस के पश्चात्‌ किसी समय कवि की वद्धावस्था में हुआ 
होगा । 


'बराग्य-्संदी पती', कृष्ण गीतावली”' तथा बरवे रचनाएँ भी शली और 
विषय-निर्वाह की दृष्टि से तिथि-निर्धारण करने में सहायक्र सिद्ध होती हैं । 
बराग्य मंदीपनी' भी रामलला-नह॒छू' की भाँति प्रबन्ध-निर्वाह और शैली की 
हृष्टि से अपरिपक्व है । छन्दों का प्रयोग भी अपरिपक्व रूप में हुआ है । अतः 
इस रचता को भी तुनसीकृत मानने में संकोच होता है। यदि इसको तुलसी की 
कृति माना भी जाय तो यह कवि की प्रारम्भिक काल की रचना हो सकती है। 
कृष्ण गीतावली' के साथ गीतावली” का शली-साहह्य दृष्टि-गोचर होता है । 
परन्तु विषय-निर्वाह की दृष्टि से वह गीताबली” से परिष्कृत और परिमाजित 
प्रतीत होता है। इससे यह निर्धारित किया जा सकता है कि 'गीतावली” के 
कुछ समय पदचात्‌ ही इसकी रचना हुई होगी। 'बरवे! के कुछ पद कवि की 


( ४५ ) 


जीवतनान्त की निक्टता की ओर सकेत्त करते हैं।अतएव यह रचना 'विनय- 
पत्रिका' की भाँति कवि के जीवन के अन्तिम काल की प्रतीत होती है । इसका 
कवितावली' और दोहावली' के साथ भी विशेष साहश्य है। फलत: यह रचना 
“विनय-पत्रिका! के कुछ काल पश्चात्‌ की णौर सम्भवतः दोहावली” तथा 


'कवितावली' के आसपास संकलित हुई ज्ञात होती है । इस विवेचन-प्रणाली से 
कवि की क्ृतियों का रचना-क्रम निम्न रूप से तकसंगत प्रतीत होता है--- 


(१) रामलला नहछू, (२) वैराग्य संदीपही, (३) रामाज्ञा-प्रहन (४) 
जानकी-मंगल, (५) रामचरितमानस (सं० १६६१), (६) सतसई (सं० 
१६४१), (७) पावती-मंगल, (सं० १६४३), (८5) गीतावली, (६) विनव- 
पत्रिदा, (१०) कृष्ण-गीतावली, (११) घरवे, (१२) दोहावली, | १३) कविता- 
बली (बाहुक सहित) । 

रामलला नहछँ की रचना-तिथि का कोई निर्देश कवि ने नहीं किया है 
और न ही ग्रन्थ में ऐसी कोई घटना वर्णित है जिससे ग्रन्थ का समय निर्धारित 
किया जा सके । इसकी कुंछ प्रतियाँ उपलब्ध होती हैं उनमें से कोई भी प्रति 
ऐसी नहीं है जो कवि के जीवन-कान से सम्बन्धित हो | श्री माताप्रसाद गुप्त 
को एक प्रति प्राप्त हुई है जो सं० १६६५ की है। यह कवि की निर्वागा-तिथि 
से परद्रह बष के पूव॑ की प्रतीत होती है ! यह्मपि इस प्रति का पाठ मुद्रित पाठ 
से अधिकांश रूप में भिन्न है, फिर भी दोनों में यथेष्ट साम्य है और कृति का 
नाम भी उक्त प्रति में 'रामणू को नह॒कछू दिया हुआ है अतः यह स्वत्तः सिद्ध 
होता है कि इसका रचना काल सं० १६६५ के पूर्व ही किसी समय का है । 
यह तो निश्चित है कि इसकी रचना कवि के प्रारम्भिक जीवन के समय की 
है । कारण इसमें ऐतिहासिक भ्रम और प्रबन्ध दोष विशेष रूप से पाया जाता 
है । इसके अतिरिक्त कवि की प्रवृत्ति ठेठ शृद्धार की परकीया रति में भी रमने 
से नहीं चूकी है । दशरथ जेसा सत्यनिष्ठ और धर्म भीरु राजा भी एक साधा- 
श्ण अहीरिन के उमड़ते यौवन पर मृग्ध हो जाता हैं - 


“अहिरिन हाथ इहेंडि सगुन ले आवइ हो । 
उनरत जोवनु देखि तृपति सन भावह हो ॥ 


( ४६ ) 


अतः कब्र की यह ऊति निम्मच्देहु रू से प्रारभ््पिक काल को है। मध्य- 
कालीन रचनाओं में तो इसको सम्मिलित नहीं किया जा सकता और अन्तिम 
रचनाओं में इसको गशना करता तो कल्पतानीतन्सा प्रतीत होता है। इसमें 
कवि की बाल-चैष्टा-मी प्रतात होती है और यह निश्चय ही मास से 
अनुमानत: बीस वर्ष पूर्व की रचना है । 

बैराग्य संदीपनी' में भी कवि ने रचता-तिवि का निर्देश नहीं किया है 
और व ही उसमें कोई ऐसी घठला वर्णित है जिससे उसका समय निर्धारित 
किया जा सके । इस रचना वी प्रतिलिपियाँ बहुत कम प्राप्त हुई हैं और जो 
प्राप्न हुई भी हूँ वे कवि के निर्वाण के पश्चात्‌ को हैं। अतएवं काल-निर्धाररत 
करने में इन प्रतिलियियों से सहयोग ने मिलने के कारण विषय-निर्वाह और 
शैली के अध्ययन का आश्रय लेना पड़ता है। 

इस रचनां का धूल उद्देश्य है वैराग्य का प्रतिपादन और उसके द्वारा 
शान्ति-लाभ का निर्देश। किन्तु विषय-निर्धाह भो अत्यन्त अस्त-व्यस्त-सा 
हुआ है | शैली में उसी प्रकार की अपरिपक्वता पाई जाती है जिस प्रकार की 
नहछ्ू में है । अतः यह भी तुलसी के जीवन के प्रारम्म की रचना प्रतोत होती है। 
नह॒छू और संदीपनी को कालक्रम की दृष्टि से प्रथम स्थान पर रखना चाहिए । 
यह कुछ वर्षो का अन्तर देकर स्पष्ट किय्रा जा सकता है। नहड्ड' की तिथि 
ररामाज्ञा प्रइन को तिथि (सं० १६२१) से दस वर्ष पूर्व की है और 
विषय-निर्वाह और शेली की दृष्टि से वैराग्य-संदीपनं” और 'नहछू' में विशेष 
अन्तर नहीं है, इसलिये यदि इस नहर से तोन वर्ष बाद और ररामाज्ञा-प्रइना 
से सात वर्ष पूर्व की रचना माना जाय तो असंगत्त प्रतीत नहों होगा । इस 
प्रकार वराग्य-संदीपनो' का रचना-काल अनुमानतः सं० १६४१ माना जा 
सकता है । डा० रामकुमार वर्मा भी किसी तिथि का निर्देश न करते हुए 
कहते हैं कि इतना मानने में कोई आपत्ति नहीं हो सकती कि 'वेराग्य-संदोपनी' 
तुलसीदास की प्रारम्भिक रचना होनी चाहिए, क्योंकि काव्य की हृष्टि से वह 
विशेष प्रोढ़ रचना नहीं है। यह रचना “हु थ्रे पृव'ं की मानी गई है । 

रामाज्ञा-प्रदत में कवि स्वतः उसकी रचना-तिथि इस प्रकार प्रस्तुत 
करता है-+- 


( ४७ ) 


“सगुन सत्य सत्ति नयत गुत, श्रवधि श्रधिक नय बात । 
होइ सुफल सुम जासु जप्त, प्रीति प्रतीति प्रभाव ॥*! 

कवि-प्रयुक्त सांकेतिक शब्दावली में चन्द्रमा ६, नेत्र २, गुण ३, नीति' 
४, और बाणा ५ के लिए प्रयुक्त होते हैं, और नीति (४), और बाण (५), 
में १ का अन्तर है। कवि-प्रथा के अनुसार इस प्रकार दी हुई तिथियाँ उल्टे 
क्रम से पढ़ी जाती हैं, इसलिए उपयुक्त दोहें में हमें करति के लिए १६२१ की 
तिथि प्राप्त होती है। कुछ सभय पूर्व इसकी एक प्रति उपलब्ध हुईं थी 
जिसका समय १६५५ माना गया था और जो कवि की हृस्तजणिखित 
कही जाती है। किन्तु उपयुक्त दोहे के प्रमाशस्वरूप संदेह का समाधान हो 
जाता है। 

विषय-निर्वाह की हृष्ठि से रामाज्ञा-प्रशता (सं० १६२१) और मानस 
(सं० १६३१) में कुछ स्पष्ठ अन्तर दिखाई देता है। दोनों में परस्पर जो 
कथा-भेद है वह महत्त्वपूर्ण है। इसी कया-भेद के आधार पर कवि की रचता 
तिथि का उत्त दोहे में स्पष्टीकरण हो जाता है। 

जानकी-मंगल' की तिथि का निर्देश कवि मे स्वतः नहीं किया है और न 
ही उसमें किसी ऐसी घटना का समावेश हुआ है जिसकी सहायता से काल- 
निर्धारण किया जा सके । इस कृति की एक अत्यन्त प्राचीन प्रतिलिपि प्राप्त 
हाती है जिस पर तिथि का निर्देश १६२२ किया गया है। परन्तु पह तिथि 
मृः प्रति के लेखक की प्रतीत नहीं होती। अतः विषय-निर्वाह की सहायता 
से रचना के काल-क्रम के निष्कर्ष पर पहुँचा जा सकता है। प्रस्तुत कृति की 
कथा रामाज्ञा प्रदन' के समान है और मानस वे कथा से भिन्‍ने है। फिर 
दूसरी ओर 'मानस' के समीप और रामाश्ञा-प्रदन' से भिन्न है। दोनों कृतियों 
में जानकी-मंगल! का अंशत: साम्य-वेषम्य दिखाई देता है। 'जानकी-मंगल' 
में रामचरितमानस' की ओर प्रस्थान दृष्टिगोचर होता है । अतः 'मानस' 
और रामाज्ञा प्रइन से जानकी-मंगल' का अन्तर स्पष्ट करने के लिए यदि 
प्रस्तुत कृति का रचना काल अनुमानतः १६२७ माना जाय तो कोई अत्युक्ति 
न होगी । इस दृष्टि से 'रामाज्ञा प्रश्न! से छः वर्ष पश्चात्‌ और मानस से चार 
वर्ष पूर्व इस कृति का रचना काल माना जा सकता है । 
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डा० व्यामसुन्दरदास ने 'जानकी-मंगल' और प!व॑ती-मंगल” दोनों का 
रचना काल एक ही मानते हुए सं० १६४३ सिद्ध किया है । यह इसलिये किया 
गया है कि पावेती-मंगल' और जानकी-मंगल दोनों की शैली और भाषा एक 
ही प्रकार की है और दोनों बिल्कुल एक ही संचि में ढली प्रतीत होती हैं। श्री 
सदगुरुश रण अवस्थी भी इसी विचार के पोषक हैं। डा० रामकुमार वर्मा भी 
दोनों के साहश्य के कारण जानकी-मंगल' को भी सं० १६४३ की रचता मानते 
हैं। परन्तु अन्तःसाक्ष्य की दृष्ठि से इसका विरोध किया गया है । 
रामचरितमानस---कवि ने बालकाण्ड के जारम्भ में ही मानस फी रचना- 
तिथि सं० १६११ लिखी है--- 
संवत्‌ सोरह सौ इकतीसा, कथों कथा हरिपद घरि सीसा ।” अतः इस 
तिथि में किसी प्रकार का सन्देह नहीं है। वेशीमाववदास ने भी इस ग्रन्थ की 
रचना-तिथि इसी प्रकार लिखी है--- 
“रास-जन्स तिथि बार सब, जप त्रता महेँ भाष । 
तस इकसीता महू जुरे, जोग लग्त ग्रस रास ॥ 
अतः अन्तःसाक्ष्य और बाह्य साक्ष्य दोनों के द्वारा मानस' का रचना-काल 
सं० १६३१ ही ठहरता है! ग्रन्थ समाप्ति की कोई भी निश्चित तिथि उपलब्ध 
नहीं हुई है । 
सतसई--इसके एव दोहे में इस कृति की तिथि का निर्देश इस प्रकार 
किया गया है-- 
अहि रसना थन घेतु रस, गनपति द्विज गुरुवार । 
माधव सित सिथ जनम तिथि, सतसइया अवतार ॥ 
सं ख्याओं की साकेतिक शब्दावली में सपं-जिह्वा २, गाय के थव् ४, रस ६ 
और गणपति के दाँत १, के लिये प्रयुक्त होते हैं। जब इन अंकों को उह्टे क्रम 
से पढ़ा जाय, तो ग्रन्थ की तिथि के लिये संवत्‌ १६४२ प्राप्त होता है, और 
सीता की विवाह-तिथि वंशाख शुक्ल € है, इसलिए पूरी तिथि “संबत्‌ १६४२ 
वेधाख शुक्ल ९ गुरुवार” प्राप्त होती है। 
पावंती-मंगल--इसकी तिथि का निर्देश कवि ने रचना में ही इस प्रकार 
किया है-- 
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“जय सम्वत्‌ फागुन सुदि पाँचह गुरु दिनु । 
अस्विनों बिरचेऊँ मंगल सुनि सुख छिनु-छिनु ॥ 

जय बाहंस्पत्य वर्ष-प्रणाली का एक वष है । उक्त वर्ष-प्रशाली की गणना 
दो प्रकार से की जाती है । दक्षिणी रीति के अनुसार और उत्तरी रीति के 
अनुसार । कवि ने अपना प्रयोजन उत्तरी रीति के जनुसार ही सिद्ध किया है । 
उत्तरी रीति के अनुसार सुधाकर द्विवेदी ने जय सम्वत्‌ १६४३ माना है। अतः 
'पाव॑ंती मंगल! की रचना-तिथि सं० १६४३ ही निश्चित रूप से मानी जा 
सकती है । 

गीतावली--में स्वत: कवि ने उसकी रचना-तिथि का उल्लेख नहीं किया 
है और न हैं. उसमें किसी ऐसी धटना का उल्लेख है, जिससे इसकी रचना-तिथि 
निर्धारित को जा सके । मुल-गोसाई-चरित के अनुसार गीतावली” तुलसीदास 
की प्रथम रचना है । विन्तु गीतावली” की शली और कथावस्तु का दिग्दर्शन 
करते हुए यह ज्ञात होता है कि इसकी रचना मानस के पश्चात्‌ हुई है । 
गीतावली की कथा उत्तरकांड में अधिकतर “वाल्मीकि रामायणा' से साम्य 
रखता है । कोशल्या आदि का करुण चरित्र भी अधिक विदरधतापूर्ण है तथा 
राम का बाल-वर्णन तुलसीदास के ग्रन्थों में सर्वत्र ष्ठ है। अतः सम्भवतः इसकी 
रचना मानस के आदर्शो से स्वतन्त्र होकर बाद में हुई हो, यद्याप इस ग्रन्थ 
की रचना-तिथि निश्चित रूप से निर्धारित नहीं की जा सकती । “जानकी-मंगल 
और पार्वती-मंगल' जय-संवत्‌ वी रचनाएं हैं। जानकी-मंगल' वाल्मीकि 
रामायण के आधार पर और 'पावंती-मंगल' कुमार सम्भव के आधार पर है 
अतः इसी परिस्थिति में कदाचित्‌ 'गीतावली” की रचना हुई हो, जो वाल्मीकि! 
की कथा से अधिक साम्य रखती है। विचारानुसार गीतावली की रचना लगभग 
सं० १६४३ में हुई ६ । 

विनतय-पत्रिका-- गीतावली की भाँति विनय-पत्रिका' भी एक संग्रह- 
ग्रन्थ हैं। कवि ने ध्वतः इस ग्रंथ का निर्माणकाल नहीं दिया है। वस्तुतः 
कलियुग के सताये जाने पर तुलसीदास ने भपने कष्ट के निवारणार्थ इस ग्रन्थ 
की रचना की थी । इस ग्रन्थ से यह तो अवध्य ज्ञात होता है कि कवि ने अपनी 
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दारुण व्यथा प्रकट करने के हेतु इस ग्रन्थ की रचना की थी । परन्तु रचना-काल 
का निर्शंय अन्तःसाक्ष्य से नहीं होता । रचना तो इतनी प्रौढ़ है कि वह हनुमान 
घाहुक के आसपास लिखी, ज्ञात होती है । 

यह रचना एक सम्यक ग्रन्थ के रूप में प्रतीत होती है क्योंकि इसमें मंगला- 
चरण और क्रम से अच्य देवताओं की वन्दना है। इसके पदचात्‌ राम की सेवा 
में विनय-पत्रिका पहुँचाकर उसकी स्वीकृति ली गई है। बाबू ध्यामसुन्दरदास 
को विनय-पत्रिका की एक प्राचोन-प्रति प्राप्त हुई थी जो सम्बत्‌ १६६६ की 
हैं। यह निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकहृता कि यह तिथि विनय-पतन्निका की 
रचना की है अथवा प्रतिलिपि को । श्यामसुन्दरदास जी ने इस प्रति के सम्बन्ध 
में कहा है कि-- 

“इसमें केवल १७६ पद हैं जबकि अन्य प्रतियों में २८० पद मिलते हैं । 
वस्तुतः इसका निर्णाय करना कठिन है कि शेष १०४ पदों में से कितने वस्तुतः 
तुलसीदास-क्ृत हैं और कितने प्रश्षिप्त हैं। फिर भी १०४ पदों में से जितने पद 
तुलसीक्ृत हैँ वे सव सम्वत्‌ १६६६ और सम्बत्‌ १६८० के बीच में बने होंगे ।” 
क्षतः यदि यह प्रति प्रमाणित है तो संवत्‌ १६६६ हो विनप-पत्रिका का रचना- 
काल ज्ञात होता है । 


कृष्ण-गीतावली--भी एक संग्रह-ग्रन्थ है। इसकी तिथि कवि ने स्वतः 
नहीं दी है और न कृति में क्रिसी ऐसी घटता का उल्लेख है जिसका सम्बन्ध 
ज्योतिष की गरता द्वारा अथवा ऐतिहासिक साक्ष्यों द्वारा किसी तिथि के साथ 
स्थापित किया जा सके । इसकी जो हस्तलिखित प्रतियाँ प्राप्त हुईं हैं उनमें से 
कोई ऐसी नहीं है जो कवि के जीवनकाल से सम्बन्धित हो। फलत: विषय- 
निर्वाह और शली के अध्ययन द्वारा हो इस कृति की तिथि का निर्धारण किया 
जा सकता है। 

कृष्ण-गीतावली विषय-निर्वाह की हष्टि से गीतावली' से सर्वथा भिन्न है, 
और इस वेभिस्य में उत्कृष्टता कृष्ण-गीतावली” के पक्ष में है। गीतावली' में 
अनेक प्रसंगों का अनावश्यक रूप से विस्तार किया गया है, उदाहरणार्थ-- 
“राम-बन-पथिक प्रसंग ।” इसी प्रकार कुछ ऐसे प्रसंग' भी हैं जो नाममात्र 
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के लिए भी वरशित नहीं हैं, ज॑से हुग्नीव-मंत्री, रावणश-वध तथा तदनन्तर सीता- 
मिलन के प्रसंग । कितु क्ृष्ण-गीतावली” में एक भी ऐसा प्रसंग नहीं है जिसका 
अनावश्यक विस्तार किया गया हो अथवा क्रिसी प्रसंग को छोड़ा गया हो । 
साठ गीतों में कवि ने पूर्ण-क्ृष्ण-कथा अत्यंत . सुचारु रूप से कही है । शैली की 
दृष्टि से भी क्ृृष्ण-गीतावली' में गीतावली”' की अपेक्षा अधिक एकरूपता 
मिलती है । इस प्रकार क्ृष्णु-गीतावली' में गीतावली” की अपेक्षा कलापक्ष 
अधिक कलात्मक रूप में पाया जाता है। फलस्वरूप यह स्पष्ट प्रतीत होता है 
कि कृष्ण-गीतावली” की रचना गीतावली” की पदावली रामायण के परचातु 
हुई है। अनुमानतः 'कृष्ण-गीतावली” का समय पदावली-रामायण' से पाँच 
वर्ष पश्चात्‌ रखा जाय तो इसका समय संवत्‌ १६५८ के लगभग प्रतीत 
होता है । 
बरव--भी एक संग्रह-ग्रन्थ है। कवि ने स्वतः बरवै की रचता-तिथि 

नहीं दी है और न ऐसी घटना-तिथि का उल्लेख किया है जिससे इसका काल- 
निर्धारण किया जा सके । बरव की प्राचीन प्रतियों में भी ऐसी कोई नहीं है 
जो कवि के जीवन-काल से सम्बन्धित हो । अतः विषय-निर्वाह के सहयोग से 
ही इस मार्ग का पथिक बनने की आवश्यकता है। बरवे में कुछ ऐसे छन्द 
प्राप्त होते हैं जिनमें निकट आती हुई मृत्यु की धुघली, प्रतिच्छाया से कवि 
प्रभावित प्रतीत होता है-- 

मरत कहत सब सब कहूँ सुमिरहु राम । 

तुलसी श्रब नहि जपत समुझि परनाम ॥। 

तुलसी रामनाम सम सित्र न आन। 

जो पहुँचाव रामपुर तनु अ्रवसात ॥ 

मूल गोसाई -चरित' के आधार पर डा० श्यामसुन्दरदास ने लिखा है कि 

बरवे की रचना गोस्वामी जी ने रहीम के बरवे देखकर संबत्‌ १६६९ में की 
थी । रहीम ने संवत्‌ १६६९ में कई बरवे कवि के पास भेजे होंगे, यह तथ्य 
सवंधा असम्भव प्रतीत होता है। डा० रामनरेश त्रिपाठी ने बरवे' के छन्दों 
की रचना का काल सम्बत्‌ १६१० से १६४० तक माता है, किन्तु उनका 
कहना है कि संग्रह स्वतः कवि का किया हुआ नहीं है। डा० रामकुमार वर्मा 
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ने भी इसका तिथि निर्देश मूल-गोसाई-चरित के अनुसार सम्बत्‌ १६६६ ही 
माना है । 

बोहावबली---का रचता-काल कवि ने नहीं दिया है और न ही उसकी कोई 
ऐसी प्रति उपलब्ध होती है जो कवि की जीवन-सम्बन्धी हो, किन्तु उसमें कुछ 
इस प्रकार की घटनाओं के उल्लेख आते हैं जिनकी सहायता से उक्त उल्लेख 
युक्त छन्दों का रचनाफकाल जाना जा सकता है। इस प्रकार का सर्वप्रमुख 
उल्लेख रुद्रबीसी विषयक है, जो 'दोहावली” के एक दोह में स्पष्ट रूप से दिया 
हुआ है । किन्तु यह रुद्रबीसी कवि के जीवन-काल में दो बार आती है। पहले 
संवत्‌ १५६६ से १६१६ और फिर सम्व॒त्‌ १६५४६ से १६७६ तक । दोहावली 
मे कुछ दोहे ऐसे हैं जिनमें वृद्धावस्था भौर मृत्यु की एक धु घली छाया स्पष्टत: 
दिखाई देती है-- 

तीच मीच ले जाइ जो, राम रजायसु पाइ | 
तो तुलसी तेरो भलो, न तु अनभलो झघाई ॥' 

अतः स्पष्ट है कि रद्रबीसी सम्बन्धी दोहे १५९६ से १६१६ के बीच के नहीं 
हो सकते, वरन्‌ वह १६५६ से १६७६ तक के प्रतीत होते हैं। तुलधीदास की 
बाहु-पीड़ा उनके अन्तिम दिनों में मानी गई है। अतः इन दोहों को रचना 
सम्बत्‌ १६०० के लगभग मानी जा सकती है। सम्भवतः इसका संग्रह स्वयं 
तुलसीदास द्वारा न होकर उनके किसी भक्त द्वारा हुआ हो । 

कवितावली और बाहुक--'बरव' और 'दोहावली' की भाँति कवितावली/' 
और 'बाहुक' भी सग्रह-प्रन्थ हैं। कवितावली! ओर बाहुक” का रचना-काल 
कवि ने स्वतः नहीं दिया हें, और न कवि के जीवन-काल की कोई प्रति ही 
इन ग्रन्थों की प्राप्त हुई है। हाँ, कवितावली” में कुछ ऐसी घटताओं का 
उल्लेख अवश्य है जिसका समय ज्योतिष की गएना और ऐतिहासिक साक्ष्यों से 
ज्ञात होता है। इस प्रकार के उल्लेख रुद्रबीसी, मीन के शनि तथा महामारी 
सम्बन्धी हैं। इसके अतिरिक्त कुछ ऐसे भी उल्लेख आते हैं जिनसे आगे आती 
हुई मृत्यु की धुघली प्रतिच्छाया का भान होता है । यदि इन छुन्दों की रचना 
कवि ने वृद्धावस्था में की होगी तो रुद्रबीसी ओर मीन के शनि और महामारी 
के सम्बन्ध में कदाचित उनकी वही तिथियाँ मान्य हैं, जो कवि की वृद्धावस्था 
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में पड़ती हों । और इस प्रकार मीन के शनि के लिये सम्बत्‌ १६६१-७१ तथा 
रुद्रबीसी के लिये सम्बत्‌ १६५६-१६७६ और महामारी के लिए सं» १६७३ से 
८० की तिथियाँ मानना ही अधिक तकं-संगत प्रतीत होता है। फलस्वरूप 
'कवितावली' में कवि की अन्तिम समय की रचनाएँ संग्रहीत हैं। पूल गोसाई- 
चरित' से उद्धरण देते हुए डा० रामकुमार वर्मा का बहता हे कवि यदि बाहुक' 
में वर्शित बाहु-पीड़ा से कबि की मृत्यु मानें तो यह उनकी अन्तिषत रचना है 
ओर इसवा रचना-इाल सं० १६८० है और यदि उपयुक्त घटना सत्य प्रतीत न 
भी हो तो यद्‌ रचना सं० १६५६ के लगभग की मानी जा सकती है। अतः मूल 
गोसाई -चरित' के अतिरिक्त बाहुक' के सम्बन्ध में सम्वत्‌ १३६९६ की तिथि 
के अतिरिक्त और कोई आधार नहीं । 

इस प्रकार उयुक्‍त विवेचन से यह ज्ञात होता है कि काल-क्रम और 
अवस्था-क्रम के अनुसार कवि की कृतियाँ स्वतः निमित चार सपहों में 
विभकत की जा सकती हैं । 'रामाज्ञा-प्रइन, 'रामचरितमानस', सतसई' 
तथा 'पावेती-मंगल के अतिरिक्‍तर सभी ग्रस्थों की तिथियाँ प्रायः अनुमान- 
सिद्ध हैं । 


अ--प्रारस्भिक अवस्था 


(सं० १६११-२५ ) 


(१) रामलला-नहक्ू सं० १६११ 
(२) वेराग्य-संदीपनी सं० १६१४ 
(३, रामाज्ञा-प्रश्न सं० १६२१ 
आ--मध्यकालीन (सं० १६२६-१६४५) 
(१) जानकी-मंगल सं० १६२७ 
(५) रामचरितमानस सं० १६३१ 
(३) सतप्तई सं० १६४१ 
(४) पार्वती-मंगल सं० १६४९ 
इ--उत्त रकालीन (सं० १६४६-१६६० ) 
(१) गीतावली सं० १६५३ 
(२) विनय-पत्रिका सें० १६५३ 
(३) क्ृष्णगीतावली सं० १६५८ 
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ई--अन्तिम और अपूर्णं (सं० १६६१-१६८०) 
(१) बरबे, (२) दोहावली, (३) कवितावली (और बाहुक) 
प्रइन ७--रामच रितमानस का प्रतिपाद्य विषय क्‍या है ? उपयुक्त उद्धरणों 
की सहायता से इसका युक्तियुक्त विवेचन कौजिए । 
उत्तर--जिस प्रकार गुणशील-सम्पन्न सनन्‍्तति से कुल का नाम उज्ज्वल 
होता है, उसी प्रकार कवि की कमर कृति से उसका नाम अमर हो जाता है । 
केवि-कुल-कमल-दिवाकर गोस्वामी तुलसीदास ने अपनी कृतिवाटिका में अनेक 
ग्रन्थ-पुष्पों का उत्पादन करके भक्त-अ्रमरों और साहित्य-प्रेमियों की रसा- 
स्वादन की पिपासा को तुप्त किया और विश्व-साहित्य में अपनी अमरवाणी 
द्वारा स्निग्ध शीतल शशि का स्थान प्राप्त किया । परन्तु इस अमर कवि की 
सम्पूर्ण कृतिवाटिका में, सोष्ठव, माधुयें और मकरन्द की मादक प्रभविष्ण॒ता 
की दृष्टि से 'रामचरितमानस” सर्वो्क्ष्ट पुष्पराज माना गया है। यह ग्रन्थ राम 
की अमर गाथा से अलंकृत है । इसमें राम के उस उज्ज्वल यशोगान को संगीत 
की भंकृत लहरियों में पिरोया गया है जिसको पाकर मानव-मन का समस्त 
कलुष धुल जाता है। कवि ने रामचरितमानस की कथा को महाकाव्य के 
दृष्टिकोण से लिखा है जिसमें जीवन का साँगोपांग रूप में वर्णान किया गया 
है। इसके साथ राम का मर्यादापूर्णा जीवव और लोक-शिक्षा का आदशं तो 
कथा को बहुत ही मनोरम और भावपूर्ण बना देता है। तुलसीदास ने अपने 
ग्रस्थ में राम की कथा के साथ ही सब दाशनिक और धामिक सिद्धास्तों का 
अत्यन्त स्पष्टता के साथ निरूपणा किया है। वाल्मीकि रामायण में राम 
महापुरुष हैं भोर अध्यात्म रामायरा में वे सम्पूर्णतः ईश्वर हैं ॥ तुलसी ने 
अधिकांश रूप में अध्यात्म-रामायण' का स्वरूप ही स्वीकार किया है। यद्यपि 
उसमें अपनी मौलिकता को भी स्थान दिया है। वैसे तो श्रीराम-कथा का आदि 
स्रोत वाल्मीकि रामायण है और गोसाई जी ने भी प्रधान आश्रय इसी ग्रन्थ 
का लिया है और इसके साथ हनुमन्नाटककार कवीश्वर के हनुमन्नाटक का भी । 
इनके अतिरिक्त योगवाशिष्ठ, अध्यात्मरामायर, महारामायण, भुशुण्डि- 
रामायण, याज्ञवल्वय रामायरा, श्रीमद्भागवत, भारद्वाज रामायण, प्रसन्त 
राघव, रधुवंश आदि अनेक ग्रन्थों की छाया 'रामचरितमानस' में मिलती है । 
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परन्तु इसका यह तात्पय नहीं कि गोस्वामी जी ने रामचरितमानस 
के लिए इन ग्रन्थों का अध्ययन किया था। राम के अनन्य भक्‍त 
कारण यह स्वाभाविक हो था कि तत्सम्बन्धी साहित्य को पढ़कर सबके 
विवेकोचित त्याग और सारग्रहरामय अध्ययन से राम का जो मंजुल लोकरक्षक 


चरित्र उन्होंने निर्धारित किया, उसी को उन्होने रामचरितमानस के रूप में जगतु 
के सामने रखा। इसी परित्याग और एहरा मे उनकी मौलिकता है जिसका 
रूप उनकी प्रबन्ध-पदुता के योग में अत्यन्त पुृण॑ता के श्वाथ खिल उठता है । 
उन्होंने तो रामायण के प्रथम सोपान मे मंगलाचरशणा के पश्चात्‌ ही स्पष्टता 
लिखा है कि-- 
नाना-पुराण-निगमागम-सम्सतं यह, 
रामायण निवेदितं क्वचिदन्‍्यरोपि, 
स्वान्त: सुखाय तुलसी रघुनाथ गाया 
भाषा-निबन्ध-मति-संजुलमातनोति ।। 
इस प्रकार अपने अन्तःकरण के सुख के लिए तुलसी ने इस ग्रन्थ की 
रचना की है। वह नाना पुराण-वेद-आगम सम्मत है। परन्तु साथ ही उसमें 
कुछ सामग्री अन्य स्रोतों से लो गई भी प्रतीत होती है । “व्यासोच्छिष्टं जगतु 
सर्व” । व्यास पुराण-महाभारत आदि में जो कुछ कह गए हैं उसके बाहर 
कोई क्या कहेगा । अतः तुलसी ने जिन सिद्धान्तों का प्रतिपादन किया है वे 
श्रुति-सम्मत ही हैं। इनके साथ ही इसमें कवि की अनुभूति, साधना और कल्पना 
का भी पुट है। यद्यपि मानस में कही-कहीं वाल्मीकि रामायण की कथा और 
उसके वर्णान के क्रम में भेद है तथापि उसके मूल आख्यान में कोई 
अन्तर नहीं है। कथावस्तु में कोई विशेष मौलिक अन्तर न होते हुए भी 
उसके प्रतिपादन के विषय में अन्तर है। वाल्मीकि रामायरा में बंदिक युग के 
आददा पुरुष राम का चरित्र है। वाल्मीकि ने महान्‌ मानव-गुणों का श्रवण 
कर चुकने के पश्चात्‌ वारद मुनि से प्रश्न किया था कि इस समय इन सब 
गुणों से सम्पन्न कौनसी महान क्षात्मा है ? इस पर त्रिकालदर्शी तारद ने 
इक्ष्याकु वंश में उत्पन्त राम को ही स्वंगुण-सम्पन्त सिद्ध किया और उनका 
चरित्र वर्णोन करने का क्षाग्रह किया । इसी से वाल्मीकि रामायण में ईए्वरता की 


आह 


अपेक्षा मानवता के दर्शन होते हैं। कवि परिस्थिति-प्रसुत होता है और उप्के 
अनुसार ही साहित्य-सजन करता है। वाह्मोकि ने राम को विश्यु का अवतार 
नहीं माना है उनके समय में ऐसा! परिस्थिति ही नहीं थी कि वे राम का 
ईश्वरत्त प्रदशित करते। परन्तु तुलसीदास के समय में परिस्थिति ने कवि को, राम 
की ईइवर का रूप देने के लिए प्रेरित किया । निर्गण-वादियों ने सामान्य जनता 
के चारों ओर इस भ्रम का ताना-बाना बुन दिया था कि दाशरथि राम ईश्वर 
नहीं । ईइवर तो निराकार ही होता है । इस्नी से तुलतों ने परात्यर ब्रह्म राम 
की नर-लीलाओं का वर्णान किया और मानस में उतकी ही भक्ति का प्रतिपादन 
किया । राम-भक्ति की प्रतिष्ठा कनने की प्रेरणा तुलसों को अध्यात्म रामायण 
से प्राप्त हुई थी राम-पक्ति का लोक में प्रविष्केटपेत-करती हो मानते को लक्ष्य 
था। अतएव जहाँ नर-श्रेंट राम को कथा झहना वाल्माक्ति का उद्देश्य था वहाँ 
तुलसी का लक्ष्य हुआ राम-भक्ति का प्रतियादत । इपोलिए तुतसी ने मातम में 
स्थल-स्थल पर राम का ईइ्वर-छप ही अतिपादित किया है, कथा-प्रवाह में 
बाघा डालकर भी राम के इसी रूप का समर्थन किया हें । 

रामचरितमानस में कुछ ऐश वर्णान मिलते हैं जो उक्त दोनों रामायरों में 
उपलब्ध नहीं होते । पृष्पवाटिका में राम और जानकी का साक्षार्कार सम्ब में राम और जानकी का साक्षार ब्त्धा 
प्रसंग हनुमन्‍्नाटक, प्रसच्तराघव आदि से लिया गया है। इसके प्ाथ ही कवि ने 
कुछ कल्पित हृदयग्राही चित्र भी चित्रित किये हैं । जनकपुर में राम-लक्ष्ण 
नगर-दशन के लिए ग्ये-ये तब उतकी अनुपम शोभा को देखकर नारियों में 
परत्पर व्तिलाप हुआ था । इसी प्रकार जब वन-मार्ग में ग्रामोणे वारियों ने 
उन्हें देखा था, उस समय के उनके उद्गार भो ' विस्तृत रूप में वशित किए गये 
हैं। ये हृदयग्राही और मामिक ग्रत्ंग कवि-कल्पना-प्रसृत हो हैं। मानस के प्रथम 
पपान है बाएम्म को विज्त बचना, मानस और कवि के सांगरूपक भी कवि 
की सृष्टि हैँ। इसो प्रकार अनेक अन्य प्रकरण और प्रसंग ऐसे मिलते हैं जिनका 
वर्णन किसी अन्य ग्रत्थ में नहों मिलता । तुलसीदास ने सनातन सत्यों को 
पुन: अतिष्ठित करने के हेतु ही मानस की रचना की थी । उसमें व्यक्त किये 
गए सिद्धान्त और विचार नवीन नहीं हैं वरन्‌ प्राचीन आदर्श की पुष्ठभूमि पर 
हो उनको परिष्कृत और पारिमाजित रूप में खड़ा किया है। अतः मानस की 


( १७ ) 
मूल कथा और आतुषंगिक कथा किसी अंश तक प्र॒व॑वर्ती ग्रन्थों पर आधारित है । 
गोस्वामी जी ने कथानक के अतिरिक्त अनेक वर्णानों और उक्सियों कौ 
भी प्राचीन ग्रन्थों से तद्गत्‌ रूप में अथवा कुछ परिवर्तित रूप में ग्रहण किया 
है| अहिल्योद्धार और कैकेयी-वरदान का प्रसंग वाल्मीकि रामायण, अध्यात्म 
रामायश तथा मानस में कुछ न कुछ साम्य अवश्य रखता है। वाल्मीकि 
रामायण के क्षनुसार राम-लक्ष्मणा ने देखा कि अहिल्या छिला रूप में तपस्या 
कर रही है | उसमें प्रभा का इतना प्रकाश है कि कोई देविक शक्ति तक उसके 
समीप नहीं जा सकती । वह गौतम के शाप-वचन से लोगों के लिए अहृश्य 
थी | उनके वाक्यानुस्तार जब तक राम के दर्शन न होंगे, तब तक त्रिलोक का 
कोई व्यक्ति भी उसे नहीं देख सकेगा । राम-लक्ष्मण दोनों ने मुनि-स्त्री जानकर 
अहिल्या के चरण छए | अहिल्या गौतम के बचनों का स्मरण कर उन दोनों 
के चरणों पर गिरी | वाल्मीडि रामायण में गौतम ने अहिल्या को जो 
दिया था उससे भी अहिल्या के दारीर का यही रूप है-- 
“बातभक्ष्या निराहारा तप्यंति भस्मजश्ञायिनी । 
प्रहहया सवभुतानामाश्रमे5स्मिन्वसिष्यसि ।।” 
अर्थात, तू पवन का मभक्षण कर, निराहार रह कर भस्मशायिनी 
सभी प्राणियों से अदृश्य होऋर आश्रम में निवास करेगी । 
अध्यात्म रामायण के अनुसार राम ने अपने चरणा से स्पर्श करके 


"जप का. 


उस तपरिवनी को देखा और अहिल्या बा यह क हु प्रशाम किया कि मेरा 
नाम राम है। रामचरितसानस के अनुसार इस प्रसंग का रूप निम्न प्रकार 
से है-- 
“गौतसनारी श्राप बस, उपलब्देहु धरि घोर । 
चरण-कभल रज चाहती, कृपा करहु रघुवोर ।॥। 
परसत पद पावन सोक नसावन् प्रगट भई तपपुज सही । 
देखत रघुनायक जन सुखदायक सनमुख होइ कर जोर रही ४ 
अतः इन तीनों अवतरणों से यह रुपष्ट होता है कि वाल्मीकि रामायणा में 
अहिल्या अह्थ्य है और राम-लक्ष्मण उसके चरण छूते हैं। अध्यात्म. रामायण-में 


अहिल्या शिला पर खड़ी होकर तपस्या करती है और राम उसे केवल प्रणाम 
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करते है। अहिल्या राम के चरणों का स्पर्श पाकर पतिलोक जाती है। मानस' 
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में अहिंल्या पाषाण“रूप होकर पड़ी रहती हैं_ और राम पाषाण-रूप होकर पड़ी रहती है. और राम के पवित्र चरणों का 
स्पर्श पाकर आनन्द भरी पति-लोक में.चली जाती है । इस प्रकार तुलसीदास 
'ने कथाभाग तो वाल्मीकि रामायण के अनुसार रखा है, परन्तु हष्टिकीण अध्यात्म 
रामायण के अनुसार | तुलसीदास की अहिल्या वाल्मीकि रामायण की अहिल्या 
के अनुसार ही पाषाण रूप तो है पर अध्यात्म रामायण की अहिल्या की भाँति 
राम के चरणों का स्पर्श नहीं करती। मानस में राम पूरा-बह्म हैं, अतः वे 
भहिल्या को प्रणाम भी नहीं करते, प्रत्युत गम्भीरता से उसे अपने 'पावन पद 
का स्पर्श करा देते हैं। यह तुलसीदास का अपने आराध्य के प्रति भक्तिपूर्ण 
/ईैष्टिकोरा है। इतने पर भी मानस” भावना की दृष्टि ने वाल्मीकि रामायण 
"ही-अपेक्षा अध्यात्म रामायण के अधिक समीप है। 
इसके अतिरिक्त मानस” में और भी अनेक ऐसे प्रसंग हैं जो पृव॑वर्ती ग्रन्थों 
पर आधिरित है | मानस में क्षिव ने पावंती से भगवान का यह रूप वर्णित 
किया है-- 
बिनु पद चलइ सुनह बिनु काना | कर बिनु करह कर्म विधि नाना । 
श्रानन रहित सकल रस भोगी । बिनु बानी बकता बड़ जोगी |॥। 
तनु बिनु पर्स नयन बिनु देखा | ग्रहद प्रान बितु बास असेखा ॥॥ 
यह बवेताइवेतर उपनिषद्‌ के इस अवतरणा का भाषान्तर है-- 
“अ्रपाणिपादी जनवदों ग्रहीता पदयत्यत्रक्ष: स शुणोत्कर्ण: 
यो वेत्ति सर्व' नह तस्य वेत्ता, तमाहुराद्य पुरुष पुराणम्‌ ॥९* 
श्रीमद्भगवद्‌ गीता में श्रीकृष्ण ने भगवदवतार का प्रयोजन बतलाया 
है कि-- 
“यदा यदा हि धर्मस्थ ग्लानिर्भवति भारत। 
अ्भ्यत्थानसू. धर्मस्य प्रभ्युत्यानमू. धर्मस्थ तदत्मानस सृजाम्यहम । सृजाम्यहुम्‌ ॥ 
परिन्नाणाय साधुनाम््‌ृ विनाशाय च्‌ दुष्कृतास। 
धर्म संस्थापनार्थाय. सम्भावासि युगे-युगे ४ 
यही प्रसंग शिवजी पाव॑ती से हरि अवतार! होते के द्वेतु बतलाते हुए 
इस प्रकार कहते हैं-- 


/२२ 
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जब जब होइ धरस के हानी। बाढ़ृहि असुर अधम के हानी । बाढह असुर अधसम अ्रभिसानी ॥| 

कर्राह भ्रनीति जाइ नहिं बरती। सोर्दाह विप्र घेनु सुर धरनी।॥। 

ठब तब भ्रभु धरि मनुज शरोरा। हरहि क्रपानिधि सज्जन पीरा ॥ 

लक्ष्मण के शक्ति लगने पर राम ने जो प्रलाप किया था उसके वर्णन में 
भी गोस्वामीजी ने वाल्मीकि से भाव लिये हैं। मानस में राम ने सहोदर को 
पत्नी आदि से अधिक महत्त्व देते हुए क आदि से अधिक महत्त्व देते हुए कहा था-- 


सुत बिन मारि भवन परिवारा । होहि जाहि जग बार्राह बारा॥ 


भ्रस बिचार जिय जागहु ताता । 7०2 न न जगत सहोदर भ्राता॥ 
वाल्मीकि रामायश मे यह प्रसंग राम द्वारा इस रूप किया 


गया है-- 





दया सीता समा नारी मर्त्यलोके विचिन्चता। 

न लक्ष्मणसभों अाता सचिव: साम्परायिका ॥ 
और--- 

“देशे देशे कलनत्राणि देशे देशे च॑ बान्धवा : । 

तु तु देश न पश्यामि यत्र अआता सहोदरः ४” 


इस प्रकार अनेक अवतरणों में गोस्वामीजी और वाल्मीकि का साहद्य 
मिलता है। गोस्वामीजी को इस कृति में कुछ प्राचीन कवियों के भाव-साम्य के 
कुछ उदाहरण उपलब्ध होते हैं । तुलसी की सर्वप्रचलित उक्ति-- गिरा अनयन, 
नयन बिनु बानी, नन्‍्ददास की रासपंचाध्यायी में “'नैनन के नह बेन बेन के 
नेन नाहि जब, और देवी भागवत में यही भाव या पश्यति न सा ब्रते या बह ते 
सा न पश्यति' के रूप में मिलता है। 
उपयुक्त उदाहरणों से यह स्वतः स्पष्ट हो जाता है कि गोस्वामी जी ने 
प्राचीन ग्रन्थों की अनेक उक्तियों के भाव ही नहीं, शब्दों तक का व्यवहार 
किया है । परन्तु इसका यह तात्पयं नहीं कि गोस्वामीजी भावाभिव्यक्ति के 
सुन्दरतम साधन से अनभिन्न थे और इसी कारण उन्होने प्राचीन दक्तियों का 
प्रयोग किया है। तुलसी का ज्ञान-भणष्डार इतना व्यापक था कि जो कुछ 
उन्होंने पढ़ा उसे अपना लिया और उनकी रचना में अनायास ही उन उक्तियों 
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का प्रयोग होने लगा । परन्तु कुछ विद्वानों का कहना है कि तुलसी ने इच्छानु- 
सार इस प्रकार किया है। कारण गीता में कृष्णा ने अजुन से कहा था कि 
“जो योग सम्बन्धी बातें मैंतुम्हें बतला रहा हूँ वे नवीन नहीं हैं। वही मैंने 
कहप के आदि में विवस्वान से कहीं थीं। विवस्वान ने मनु को और मनु ने 
इक्ष्वाकु को वही बातें वशित की थीं। आज मैं फिर वहीं परम्परागत ज्ञान 
तुम्हें दूंगा ।” इसी से गीता में उपनिपदों के सिद्धान्त और उनके विचार ही 
नहीं, शब्द और वाक्य तक मिलते हैं । इस प्रकार रामचरितमानस में परम्परा 
आप्त राम-कथा तो मिलती ही है, उसमें जो भाव, विव/र और सिद्धान्त प्रति- 
पादित हुए हैं, वे भी सनातन और प्राचीन ग्रन्थों के आधार पर हैं। श्र्‌ ति- 
सम्पत हरिभक्ति-पथ का प्रदर्शन और असंदिग्ध निहूपण ही तो मानसकार का 
लक्ष्य था । अतएवं कवि ने चिरन्तन वाग्धारा में अमर विचारधारा! को सब्नि- 
विष्ट कर उसे अभिव्यक्त करना ही श्रेयस्कर समझा था । ऐसा उन्होंने प्रचलित 
विचारों की स्वमान्यता को अक्षुण्य रखने के लिए, उसको व्यक्त करने के लिए 
क्रिया है। इसी वारण मानस में प्रतिपादित मत गोस्वामीजी का व्यक्तिगत 
मत प्रतीत नहीं होता । वह श्रू,ति-सम्मत और भारतीय विचार-परम्परानुकूल 
प्रतिपादित मत है। अत: यह स्पष्ट है कि तुलसोदासजो ने चिरपरिचित विचारों 
को उसी शब्दावली द्वारा प्रकट किया है जिससे उनका चिर-परिचित सम्बन्ध 
था। यही उनका अंतिम लक्ष्य था जिसके कारण उनकी कृति में पूर्वापर कवियों 
की दाब्दावली और उक्तियों का प्रयोग मिलता है । 

प्रश्न +--मानस' के सस्वादों को विशेषताएं समझाते हुए लिखिए । 

उत्तर--प्रबन्ध काव्य में संवादात्मकता का होना काव्य-सौष्ठव की हृष्ठि 
से नितान्त आवश्यक है । इस नाटकोय पद्धति से पात्रों के चरित्र-चित्रण का 
विकास स्वतः ही कुशलता से हो जाता है । जिस काव्य में भो यह संवादात्म- 
कता का गुण रोचकता ओर कलात्मकता के साथ प्रदर्शित किया जाता है उस 
में मनोरंजकता, स्वाभाविकता और रसात्मकता आ जाती है । इस प्रकार दो' 
पात्रों के वार्तालाप में पात्रों का उत्कर्ष अथवा अपकर्ष तथा पात्रों का स्वरूप 
और भाव एवं विचार आदि सभी कुछ पाठकों या श्रोताओं के समक्ष चित्र रूप 
में चित्रित हो जाता है। इस कसौटी पर कसने से रामचरितसानस के संवाद 
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बड़े ही सनीव और सुचारु बन पड़े हैं। इस क्षत्र में कवि की कला पूर्णतः 
निखर उठी है। सूक्ष्म पर्यवेक्षण €ृष्टि के अधिकारी और मनोविज्ञान के विशेषज्ञ 
होने के कारण तुलसीदास पात्रों के द्वारा उनके चरित्र का विकास सुचारु रूप से 
करने में सफल हुये हैं । 

'रामचरितमानस' में दो प्रकार के संवाद मिलते हैं--श्य खलाबद्ध और 
उन्मुक्त । मुल॒कथा के वक्ता और श्रोताओं के संवाद तो श्र खलावद्ध हैं और कथा 
के भीतर पात्र-बद्ध संवाद उन्मुक्त । श्ुखलाबद्ध-संवाद पौरारिक पद्धति पर 
रचे गये हैं । पुराणों में वक्ता और श्रोताओं की श्वखलाए' शंखलाबद्ध होती 
चली हैं । इसी पद्धति पर प्रस्तावना में चार वक्‍ता और श्रोत्षा दिखाई देते हैं । 
तुलसी का मानस धर्म-ग्रन्थ भी है और काव्य-पग्रन्थ भी । अतः उसमें ईइवराव- 
तार के प्रतिपादन सम्बन्धी उक्तियाँ भी प्राप्त होती हैं। तुलसी ने वाल्मीकि 
का अनुसरण करते हुए राम को मानव रूप में चित्रित नहीं किया है वरन्‌ 
पुराणों की भाँति उनका ईदवरावतार का रूप प्रदर्शित किया है। मानस में इसी 

/ कारण से चार वक्ता-श्रोता मिलते हैं--तुलसी और पाठक या संत्तजन, थाज्ञवल्क्य 
और भारद्वाज, शिव तथा पावंती, कायभुशुण्डि और गरुड़।| मानस खरूपक से 
तुलसी ने इन्हें ही मानस के चार घाट कहा है-- 


“सुठि सुन्दर संबाद बर, बिरचे बुद्धि बिचारि | 

तेह एहि पावन सुभग सर, घाट मनोहर चारि ॥/* 
भारद्ाज-पार्वती और गरुड़ तीनों को राम के ईश्वरत्व पर सन्देह् होता है, 
इसी सम्देह का निराकरण करने के हेतु वक्ताजों की सृष्टि की गई है। थाताओं 
का सन्देहु तो एक ही आधार-शिला पर आधारित है परन्तु श्रोताओं के बन्देह- 
निवारणाये प्रतिपादन में सृक्ष्म भेद लक्षित होता है। काकभुशुण्डि का प्रतिपादन 
उपासनाप रक, शिव का ज्ञानपरक और याज्ञवत्क्य का कर्मकाण्डप्रक है | स्वयं 
' तुलसीदास की स्वतस्त्र जक्ति शीलपरक मानी गई है। उपक्रम और उपसंहार 
में तो संबादों का स्पष्टतः उल्लेख किया गया है परन्तु मुलकथा में सम्बोपन 
शब्दों द्वारा कार्य किया गया है। कवि ने प्रश्व-उत्तर सम्बन्धी तकों की उपेक्षा 
करके रस-धारा और प्रबन्ध-धारा में बाधा नहीं पड़ने दी है। इसलिए उन्होंने 


( हर | 


श्रोताओं के सम्बोधन मात्र हैं ही अपनी उद्देश्य पति की है और वक्ता के प्रसंगा- 
नुकूल उत्तर से ही प्रथन का काम भी निकाल लिया गया है| इसी कारण 
चारों संवाद कथा की धारा में मिलकर उसी प्रक्नार एक हो गये हैं जिस प्रकार 
प्रधान नदी वी घारा में अन्य नदियाँ। परन्तु प्रत्येक सम्बोधन पद के आने पर 
कवि ने उसकी पद्धति का भी पुर ध्यान रखा है। याज्ञवल्क्य के द्वारा जहाँ 
'भरद्वाज' सम्बोधन है वहाँ कर्ंकाण्ड की प्रधानता लक्षित होती है । इसी प्रकार 
अन्य स्थलों पर भी कवि सचेत होकर सावधानी से कार्य-क्षेत्र में अग्रसर होता 
है । जहाँ ज्ञान-काण्ड का प्रसंग आता है वहीं उम्रा, गिरिजा आदि सम्बोधन 
हैं । जे से--- 
“उम्र राम गुन गढ़, पंडित मुतरि पार्वाह बिरति। 
पार्वाह मोह विम्ूढ़, जे हरि बिमुख न धर्म रति ॥” 
'कर्मकाण्ड' प्रसंग में 'भरद्वाज' का सम्बोधन याज्ञवलकय द्वारा किया गया 
है। जैसे--- 
“भरद्वाज सुनु जाहि जब, होइ विधाता बाम। क्‍ 
धूरि मेरे सम जनक जम, ताहि ब्याल सम दास ॥ ह 
और जहाँ उपासनाकाण्ड के अनुकूल कोई उक्ति आती है वहाँ खगेश, उर- 
गारि आदि सम्बोधन-पद हैं-- 
“सुनु खगेस हरि भगत बिहाई । जे सुँख चाह आन उपाई ।॥ 
ते सठ महासिधु बिनु तरनी । परि पार चाहूहि जड़ करनी ॥ 
इस प्रकार श्र खलाबद्ध संवादों में कवि ने यथाक्षक्ति सौंदय-सुषमा और 
घाराबाहिकता ला दी है । 
पाव्रबद्ध उन्मुक्त संवाद दो श्रेणियों में विभक्त किये गये हैं--सभा-संवाद 
भौर गोष्ठी-संवाद । सभा-संवाद भरी सभा के बीच हुए हैं जो स्वाभाविक रूप 
से लम्बे और अधिक महत्त्वपूर्ण हैं। लक्ष्मण-परशुराम-संवाद, भरत-सभा- 
सम्बाद, हनुमान-रावशा-संवाद, अंगद-रावरणा-सम्बाद आदि इसी कोटि के सम्बाद' 
हैं । गोष्ठी-संवाद दो या दो से अधिक व्यक्तियों, मित्रों या सम्बन्धियों के बीच 
व्यक्तिगत रूप में हुए हैं--ज से जनकपुर की सखियों के सम्वाद, मंथरा-कैकयी- 
सम्बाद, राम-सीता-सम्वाद, केवट-राम-सम्बाद, रावण-मन्दोदरी-सम्बाद आदि । 


( ६३ ) 

सभी सम्बादों में अनेकरूपता है, कोई भी सम्बाद एक-दूसरे से एकदम नहीं 
मिल जाता । सभी सम्बाद एक-दूसरे से भिन्न दिखाई पड़ते हैं या सम्बादों के 
विचार एक-दूसरे के पूरक रूप में हैं। सभा-सम्बादों में लक्ष्मण -परशुराम-संवाद 
उग्र है तो भरत-सभा एवं जनक-सभा-सम्बाद श्ान्‍्त है। हनुमान-रावण-सम्बाद 
गम्भीर है तो अद्भुद-रावश-सम्वाद उद्धत है | तुलमपीदास के सम्बादों को विशे- 
षता यह है कि उनके पात्रों के उज्ज्वल चरित्र सम्बाद द्वारा ही व्यंजित होते हैं । 
उनके चरित की गढ़ विशेषताएं ही उनका लक्ष्य होती हैं। लक्ष्मण-परशु राम- 
संवाद में लक्ष्मण और परशुराम दोनों का चरित्र अनग-अजग लक्षित हो जाता 
है। लक्ष्मण की चपलता, स्वाभिमाव तथा वक्रोक्ति तथा परशुराम की 
कठोरता गर्भ के अर्भक दलन परशु मोर अति घोर' में गर्वोक्ति और अपने 
स्वाभिमान आदि का सम्यक चित्रण हुआ है । 'इहाँ कुम्हइ् बलिया नहि कोऊ 

लक्ष्मण की इस उक्त में क्षत्रियोवित वीरता टपकती है। लक्ष्मण से 
सम्बन्धित सम्बादों को यदि अलग कर लिया जाय तो स्पष्ठतः लक्षित होगा कि 
तुलसीदास ने उनमें दो प्रकार -की विशेषताओं का अजेषण किया है। लक्ष्मण 
राम के विरोधी अथवा किसी में राम-विरोधों भावता को सम्भावता पाते हैं तो 
क्रोध का लाल रंग उनके शरीर पर छा जाता है। क्रोब की मद्ान्वता में न 
कोई पृज्य है और न किसी का स्नेह ही उस क्राब को हटाते वाला है। जनवक- 
राज के “बीर विहीन मही मैं जानी” कहने पर वे इसलिये क्रद्ध हो गये कि 
ऐसा कहकर रामचन्द्रजी का अपमान किया गया है। उन्होंने क्रोबान्ध होकर 
एक तो विदेहराज का नाम लेकर उनको संकेत क्रिया, दूसरे उतके सलाम के साथ 
किसी विशेषण तक का प्रयोग नहों किया-- जनक कही अस अनुचित बानी, 
विद्यमान रघुकुल मनि जानो ।” धनु भद्भ होने पर परशुरामजों धनु भंजक को 
खोजते हुए आए और उसे सभा से निकाल घाहर करने की घोषणा की | 
लक्ष्मण जी उनसे भी उलभ बठे और अपने रघुकुलवंशी नाम के अपमान से जल 
उठे । रामचन्द्र जी को चौदह वर्ष का वनवास मिलने पर वे राम का पक्ष लेते 
हुए कंकयी को न दबा सकने के कारण स्वयं पिता दशरथ से भी अपशब्द कहने 
लगे । इसका स्पष्ठ उल्लेख तुलती ने नहीं किया है, पर “लखन कही कु 
अनुचित बानी” के द्वारा केवल संकेत कर दिया है । 


( एंव ) 


दूसरी विशेषता का समावेश जो तुलसी ने सम्बादों द्वारा लक्ष्मण के चरिश्र 
में कराया है वह है उनकी मरने-मारने की प्रवृत्ति। युद्ध में जहाँ कहीं भी शिथि- 
लता अथवा नम्नता का प्रदर्शन किया वहीं बिगड़ खड़े होते हैं । इस सम्बन्ध में 
वे अपने आराध्य-चरण रामचन्द्र जी को मी फटकारने से नहीं चुकते । लक्ष्मण 
सन्‍नद्ध वीर थे, इसका परिचय इसी उक्ति से हो जाता है-- 

/बरु तीर मारहु लखन पे जब लगि न पाय पखारिहों ।” 

इसी यक्ति में लक्ष्मण का उग्न ओर क्रोधी रूप सामने आता है वस्तुतः 
लक्ष्मण करमवादी थे, भाग्यवादी नहीं। राम के सिन्‍्धु से विनय करते समय वे 
रुष्ट होकर कहने लगे-- 

“नाथ दंव कर कवन भरोसा । सोषिश्न सिधु करिश्र सन रोसा ॥ 
कादर मन कर एक अ्रधारा। देव-देव आलसी पुकारा ॥” 

अतः प्रायः उम्र प्रसभों में ही लक्ष्मणा को वाणी सजीव हो उठती है। 
भरत-सभा और जनक-सभा जंसे शात्त प्रसज्धों में लक्ष्मण का कण्ठ ही 
मानों अवरुद्ध हो जाता हैं। इस प्रकार मानस के सम्बाद-शील-व्यंजना की इस 
विशेषता से अनभिज्ञ जन ही लक्ष्मण-परशुराभ-सम्बाद में बशेष रसास्वादन 
नहीं कर पाते । 

भरत-सभा और जनक-सभा के सम्बाद शान्त रस ५ थोत-प्रोत हैं। इन 
सभा-सम्वादों में भरत जी ने अपनी ऐसी प्रतिभा का श्रदर्शत किया है कि 
प्रख्यात राजनोतिज्ञ भी दांतों तले जेंगली दबाते हैं। जहाँ विख्यात राजनी तिज्ञों 
की मति कुण्ठित हो जाती है वहाँ भरत की मंजु-”“'""प्री अपनी तेजस्विता का 
दिग्दर्शन कराती है। इन सम्बादों पर पुर दरबारी पद्धति का अवलम्बन लिया 
गया है। दरबार लगने के पूर्व नियमानुसार गोष्ठियाँ होती हैं। समझौता 
कराने वाले पक्ष-विपक्ष से मिलकर उनके मत क्रा निरीक्षण करते हैं, और 
फिर लोक सभा में मूल विषय पर विचार होता है । सभी अपने को उत्तरादयित्व 
से दूर करते हैं। रघुवंश के गुरु वश्िष्ठ तो उत्तरदायित्व से भागते हैं, भरह 
के नम्नतापूर्वक फटकारने पर वे उनकी गोष्ठी में कहते हैं--- 

“सब के डर श्रन्तर बसहु, जानहु भाउ कुमाउ। 
पुरजन जननो भरत हित, होइ सो कहिश्न उपाउ ॥* 
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“शारत कहहि बिचार न काऊ | सुञ्ष जुश्नारिहि श्रापन दाऊ । 
जब राम से उपाय प्रस्तुत करने हेतु कहा जाता है, तब वे भी यही 
कहते हैं-- 
“सुनि मुनि बचन कहुत रघुराऊ+ नाथ तुम्हारेहि हाथ उपाऊ ।” 
इसी प्रकार जनक भी राम से कहते हैं--- 
“तात राम जस झायसु देहु । सो सबु करे मोर मत ऐहू ।* 
उत्तर में राम कहते हैं--- 
राउर राय रजायसु होई | राउरि सपथ सही सिरि सोई ॥ 
उसी प्रकार अनेक राजनीतिक गम्भी रताओं और रहस्यों के तर्क-वितकपूर्ण 
विवादों से यह संवाद परिपूर्ण है। भानस' के सम्बादों में सबसे प्रधान और 
महत्वपूर्ण तथा गम्भीर सम्बाद ये ही हैं । 
रावणु-दरबार के सम्बादों में हनुमान-रावशु-सम्वाद और अजद्भुद-रावण- 
सम्वाद प्रमुख हैं। हनुमान और अज्भुूद के वचनों पर घ्यान देने से ज्ञात होता है 
कि हनुमान की वचनावली शिष्ट और अंगद की उद्धत और शिष्टाचा र-विरुद्ध 
है | इसी विभेद से हनुमान और अंगद के वचनों पर प्रकाश पड़ता है। जब 
विभीषण लंकापुरी से राम की शरण में आता है तभी राम उसे लंकेश कहकर 
पुका रते हैं--- 
“कहु लंकेश सहित परिवार! । कुशल कुठाहर बास तुम्हारा ।” 
अन्त में उसका राजतिलक भी हो जाता है-- 
“श्स कहि राम तिलक तेहि सारा। सुरन वष्दि नम भई श्रपारा ।” 
गोष्ठो-सम्बादों के भी मुख्यतया दो भेद किय गये हैं--पुरुषों के गोष्ठी- 
सम्बाद और स्त्रियों के गोष्ठी-सम्बाद | वैसे तो दोनों गोष्ठी-सम्बादों में तुलसी 
ने अपनी सहृदयता का परिचय दिया है परन्तु फिर भी स्त्रियों के गोष्ठी- 
सम्बाद अत्यन्त हृदयग्राही हैं। जनकपुर की सखियों के सम्बाद, कैकयी-मन्धरा- 
सम्वाद, प्राम-बधूटियों के सम्बादों में हृदय की वृत्तियों की जेसी मामिक व्यंजना 
हुई है, वह तो सराहनीय है ही, साथ ही उसमें स्त्रियों की चित्त-वृत्तियों की 
जसी सटीक अभिव्यंजना हुई है, उसे देखते हुए यह स्वीकार रना 
न 
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पड़ता है कि पुरुष होते हुए भी स्त्री-प्रकृति का गोस्वामी जी को ज॑सा ज्ञान था, 
वह उनके महाऊकवित्व॒ और गहन मनोवैज्ञानिकता का प्रमाण है। हृदयग्रही 
चित्रों और सौंदयंपूर्ण दृश्यों को देखकर स्वत्री-हृश्य जितता अभिमृत हो उठता 
है, सम्भवतः उतना पुरुष-हृदय नहीं होता । जन्ऋपुर में कुतृहल-वृत्ति विशेषतः 
स्त्रियों में दिखाई गई है और चित्रकट के मार्ग में भी तुलसी ने ग्राम-व ध्ूटियों 
की ही अवतारणा की है । उनके संवादों में भी तदनुकल वेदना और सहानुभूति 
तथा मार्मिकता के दर्शन होते हैं। स्त्रो-संवादों में स्त्री-स्वभाव का भी स्वतः 
दिग्द्शन हो जाता है। मंथरा के सम्बाद में जेत्ती मत्सरता एवं कुटिलता' दिखाई 
देती है, ग्राम-वधुटियों के सम्वाद में उतनी ही उदारता और सरलता है । एक 
घरफोरी है तो दूसरी विश्व-संग्राहिक्रा । 

इस प्रकार इन समस्त सम्बादों के चित्रण से ज्ञात होता है कि सम्बादों 
की अनेकरूपता, भाषा-शली की विभिन्नता, उनका संगठन आदि की हृष्ठि से 
सानप्' एक सफल प्रबन्च-काग्य है । हिन्दी-साहित्य में केशव के सम्वाद अत्यन्त 
उच्च कोटि के माने जाते हैं, पर विवेचन करने से उनके सम्बाद प्रबन्ध-काव्य के 
उतने अनुरूप नहीं जेंचते । मानस में ज॑प्ते सम्बादों की सृष्टि हुई है वंसे कम 
से कम हिन्दी प्रबन्ध-काव्प में दुर्लभ हैं। सम्बादों की अधिकता और उनके 
सुन्दर निर्वाह की हृष्टि से यदि तुलसी को सम्बादों के संविधान का सम्राट 
रहा जाय तो कोई अन्युक्ति नहीं होगी । 

प्रघत €--विनय-पत्रिका के क्र, उदृदय, भक्ति्भावना एवं चमत्कार 
पर प्रकाश डालिए । 

उत्तर--काव्यकला के आम्पन्तर और बाह्य दो पक्ष होते हैं, जितका 
सम्बन्ध अनुभूति, भाव, विचार तथा भाषा, छन्‍्द, अलंकार आदि से होता है। 
दोनों पक्षों के सामंजस्य से ही काव्य-कला में चमत्कार और सौन्दर्य का उद्रेक 
होता है। जहाँ भावों की तीत्रता और ग्रम्भीरता होती है वहाँ अभिव्यक्ति 
में स्वभावतः सौन्दय आ जाता है भोर अनुभूति तथा अभिव्यक्ति के साम॑जस्य-' 
विधान में प्रयत्त-विधान की आवश्यकता नहों पड़ती । जिस प्रकार एकत्रित 
प्रभूत जलराधि जिस समय उमड़कर बहने लगती है उप्त समय अत्यन्त आकर्षक 
प्रवाहपूर्ण धारा का रूप घारण कर लेती है, उसी प्रकार गहरी तथा तींब्र 
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अनुभूति जिस समय उद्गार के रूप में प्रकट होती है उस समय अत्यन्त आकर्षक 
तथा सुन्दर बाह्य रूप धारण कर लेती है। महाकवि तुलसीदास की कला 
में काव्य के दोनों पक्षों का पूर्ण सामंजस्य मिलता है । तुलसी की अनुभूति में 
पूर्ण गम्भी रता और व्यापकता है। हृदय के विविध भावों की जितनी गंभीर 
व्यंजना तुलसी में मिलती है अन्यत्र दुर्लभ है। तुलसी की अनुभूति को जहां से 
प्रेरणा प्राप्त होती है वह भक्ति की ही अनुभूति है। इसी से प्रेरित होकर 
उन्होंने रामरसायन की धारा प्रवाहित की और इसी धारा से उनके सभी ग्रन्य 
थोत-प्रोत हैं । भक्ति-रस का पूर्ण परिपाक जिस प्रकार विनय-पत्रिका में हुआ 
है वैसा अन्यत्र अप्राप्य है। विनय-पत्रिका भक्ति-काण्ड का एक परमोत्कृष्ट ग्रन्थ 
है, अनु राग-महोदधि का एक दिव्य रत्न है । भक्तों के सरस हृदय का तो यह 
जीवन-सर्वस्व है । भक्ति-पथ की साँगोपांग विश्लेषणात्मक समालोचना इसमें 
दिखाई देती है । भक्ति का मूल तत्त्व है महत्त्व की अनुभूति । इस अनुभूति के 
साथ देन्‍्य और लघुत्व की भावना का उदय होता है। तुलसी के हृदय से इन 
दोनों अनुभावों के ऐसे निर्मल शब्द स्रोत निकले हैं, जिनमें अवगाहन करने से हृदय 
का समस्त कलुष धुल जाता है और अत्यन्त पवित्र प्रफुल्लता का प्रस्फुरण होता है । 
उनकी भक्ति मे शील, शक्ति और सौन्दय तीनों का सुन्दर सामंजस्य हुआ है, 
जिसमें मानस की सम्पूर्ण रागात्मिका प्रकृति के परिष्कार का व्यापक क्षेत्र है । 
गोस्वामीजी की राम-भक्ति वह परमार्थ है जिससे जीवन में शक्ति, सरसता, 
प्रफुल्लता, पवित्रता आदि सब-कुछ प्राप्त हो सकता है । आालम्बन की महत्त्व 
भावना से प्रेरित देन्य के अतिरिक्त भक्ति के जितने अंग है उनका पूर्ण सामंजस्य 
विनय-पत्रिका में उपलब्ध होता है। चरम महत्त्व के इस मनुष्य-ग्राह्म रूप के 
सम्मुख भय-विह्वल भक्त-हुदय के बीच जो भाव-तरंगें उठती है उन्हीं की माता 
यह विवय-पत्रिका है। भक्त में देन्य, आत्म-समर्पेण, आश्षा, उत्साह, आत्मग्लानि 
अनुताप, आत्म-निवेदन आदि की गम्भीरता उस महत्त्व की अनुभूति की मात्रा 
के अनुप्तार है । 


विनय-पत्निका में प्रधानतः तुलसीदास की मनोवृत्ति का ही निरूपण है ॥ 
न घटना की प्रबन्धात्मकता है और न कोई कथा-सूत्र ही। ज्ञान, वेराग्य, 


( ६८ ) 


भवित सम्बन्धी विभिन्न विचारों का स्पष्ट प्रतिपादन है। राम-भक्ति ही इस 

प्रन्थ का आदर है । पत्रिका में कुछ पद कथा के क्रमानुसार आ गये हैं। 
तुलसी ने मर्यादा-पुरुषोत्तम राम के समक्ष रखी जाने वाली पत्रिका का 
श्रीगगोश श्रीगणेशाय नमः से किया है । सबके पहले गणपति की वन्दना की 
है गाहये गनपति जग-वन्दन, संकर सुबन भवानी ननन्‍्दन |” तब राम के वंश के 
आदि पुरुष सूर्य का स्तवन किया है। फिर पावंती-वहलभ जगदगुरु शिव का 
गुरागान किया है। यहों से कल्याण का प्रशस्त पथ दृष्टिगोचर होता है। कलि 
को डराने-घमकाने के लिए भीषण मूर्ति भरव का भी स्मरण किया गया है। 
फिर पाव॑ती, गंगा, यमुना, काशी, चित्रकूट का वर्णाव घड़ा ही विशद्‌ और 
हृदयग्राही है । (अब चित चेत चित्रकूर्टाह चलु' में कवि की उत्कण्ठा प्रतिक्षण 
बढ़ती दिखाई देती है। इस प्रकार सभी मुख्य पात्रों की स्तुति करके उनसे 
राम-भक्ति की ही याचना की गई है। और फिर उपयुक्त अवसर पाकर 
महा राती सीता से महाराज से अपनी चर्चा चलाने की विन्तती की है--- 

कबहुँक अंब अवसर पाय । 
भेरिश्रौ सुधि द्यायवी कछु करुन कथा चलाइ ॥* 
गोस्वामीजी ने उनसे भगवान के सामने अपना नाम बड़े चांतु्यं से उप- 
स्थित करने को कहा है-- नाम ले भरे उदर एक प्रभु-दासी-दास कहाई ।”' 
यह अस्पष्ट ; वाणी सुनकर राम को स्वभावतया जानने की उत्सुकता होगी 
और वे-- 
“बुन्निहैं 'सो है कोन ? कहिबि नाम दसा जनाइ । 
सुनत राम हछपालु के सेरी बिगरिओ बनि जाइ।॥। 
इस प्रकार सभी को अपने अनुकुल करके गोस्वामीजी ने रामचरित का 

संक्षेप में वर्णन किया है; फिर वन्दना, क्ृष्ण-स्तुति, दावतार-विनय क्ादि की 
है । तदनन्तर तुलसी ने अपने स्वामी से अपना देन्‍्य' निवेदन आरम्भ किया है । 

फिर किसी पद में जीव का अस्ामथ्यें, किसी में आत्मग्लानि और किसी में 
अत्याचार-पीडित मानव-समाज का प्रतिनिधित्व किया है। इस प्रकार २७६ 

पद तक पत्रिका लिखी तो गई परन्तु त्रिलोकेदव र राम के दरबार में यह पत्रिका 
प्रस्तुत कौन करे । फिर हतुमान, लक्ष्मण, भरत भादि से प्रार्थना की, परन्तु 
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पैवक होने के नाते इतना बड़ा उत्तरदायित्व कौन लेता ? अन्त में राम के 
क्परिमित वात्सल्य-स्नेह के पात्र लक्ष्मण ने पत्रिका पेश की और तुलसी उपयुक्त 
अवसर पाकर पत्रिका के छझप में सभा में उपस्थित हो गये और-- 
“विहँस राम कह्यो--सत्य है, सुधि में हु लही है ।*' 
इस पर-- 
“घरुद्ित साथ नावत बनी तुलप्ो श्रनाथ की परी रघुनाथ-हाथ सही है 
इस प्रकार विनय-पत्रिका में काव्योचित व्यवस्था और योजना का सम्यक्‌ 
रीति से निर्वाह हुआ है । वास्तव में तुलसी ते यह पत्रिका कलि-काल की 
करालता से अत्यन्त दुखित होकर त्रिलोकेदवर श्री रामचन्द्र जी के पास भेजी 
थी । भगवत्‌-कृपा से ही सांसारिक कलेशों का दमन किया जा सकता है। 
भगवत्‌-कृपा की प्राप्ति के लिए तुलसी ने अनेक साधन बताए हैं। राम की 
भक्तिमणि को प्राप्त करने के लिए भक्त को केवल नाभ स्मरण करना पड़ता 
है, यही स्वेप्रधात साधन है--- 
“सब साधन-फल कुप सरित सर, सागर सलिल निरासा । 
राम-नाम-रति स्वांति-सुधा-सुभ-सीकर प्रेम-पियासा ॥ 
इसी लिए तो भक्त-श्रेष्ठ तुलसी ने कहा है--- 
“राम रहु, राम रहु, राम जप जोहा । 
राम नाम नव नेह-मेह को मन, हठि होहि पपीहा । 


राम नाम! स्मरण करने से तो भवताप शान्त हो ही जाते हैं, परन्तु 
'राम' शब्द को विपरीत रूप में रटने से भी मृत्युलोर गोपद बन जाता है। 


यदि आदि कवि वाल्मीकि 'राम-राम! रटने की अपेक्षा मरा-मरा' रठकर 
स्वगंलोक में पहुँच सकते थे तो 'राम-राम” के स्मरण मात्र से तो जीव भगवतु- 
मिलन कर सकता है ) भक्त जब राम का माम-स्मरण करते-करते प्रभु के 
महत्त्व का अनुभव करने लगता है तो उसे स्वतः ही अपने लघुत्त का आभास 
होने लगता है। जिस प्रकार प्रभु का महत्त्व वर्शान करने में अलोकिक आनन्‍दा- 
नुभृति होती है उसी प्रकार अपना लघुत्व वर्णन करने में भी | प्रभु की अनन्त 
शक्ति के प्रकाश में अनन्त शील और सौंदर्य के दिव्यालोक में उसे अपनों 
असामथ्यं, अपनी दीन दशा, यहाँ तक कि हृदयान्तग्रेत विकारों का स्पष्ठ 


 , 


आभास होने लगता है और वह अपने को समस्त ब्रह्माण्ड में सर्वाधिक दीन- 
हीन पाता है। इस दृश्य के क्षोभ से भक्त की आत्मा पुकार उठती है--- 
त्‌ दयालु, दीन हाँ, तु दानि, हाँ भिखारी । 
हाँ प्रसिद्ध पातकी, तु पाप पुञ्ज हारी ॥! 
ह तु, हों जीव, तू ठाकुर, हाँ चेरो । 
तात मात सखा गुरु तु, सब बिधि हित मेरो ॥ 
इसीलिए तो अन्य सब छाशाओं को छोड़कर तुलसी राम की शरणा में 
जाते हैं और उनके प्रति अपना दासत्व-भाव स्वीकार करते हैं। भगवान के 
प्रति आत्मसमर्पश करने पर अब वही तो आश्रयदाता हैं। इसलिए तुलसी 
अपने हटी मन को समझभाते है कि वह मग-तृष्णा का पीछा छोड़कर भगवान 
की दक्ति रूपी गंगा में अवगाहन करे । परन्तु वह तो इतना हठी है कि काबू में 
आता ही नहीं । कितना ही समझाने पर इस मन की दशा ऐसी हो गई है कि 
राम-भक्ति रूपी पविन्न गंगा की धारा को छोड़कर कामना रूपी ओस-बिन्दुओं की 
याचना करता है । परन्तु जीव का स्वभाव ही ऐसा होता है| पतित-पावन प्रभु 
सारी कलुष कालिमा को क्षरमात्र में ही घो डालेंगे, क्योंकि उन्होंने जटायु, 
अजामिल, इत्यादि पापियों को भी मुक्त कर दिया था। इसीलिए तो भक्त 
याचना करता है--- 
“काहे ते हरि मोहि बिसारो ? 
जानत निज महिमा, मेरे अघ, तदपि न नाथ संवारों ?” 
इतना कहते-कहते कवि का गला रु जाता है, नेत्रों से प्रेमाश्न स्रवित 
होने लगते है और राम के प्रेम के रंग में रँगा हुआ उसका प्रेमोन्मत्त हृदय 
स्वामी के शील-स्वभाव की ओर चला जाता है, पश्चात्ताप, लण्जा, विश्वास 
ओर मंगलाशा में डुबकियाँ लगाने लगता है-- 
“सुनि सीतापति सील सुभाऊ । 
सोद न मन, तन पुलकि नेन जल, सो नर खेहरि खाऊ ॥ 


>< 
समुक्ति-समुक्ि मुनिग्राम राम के, उर अनुराग बढ़ाऊ। 


तुलसिदास अनयास राम पद पह हैं प्रेम-पसाऋ ॥ 


( ७१ ) 


इस अनुरोध से प्रभु-हपा की याचना करते-क रते अन्त में भक्त अपनी 
इच्छित वस्तु प्राप्त कर लेता है। परन्तु इस छूपा के प्राप्त होने पर भी भक्त 
तुल्सीदास मोक्ष वी इच्छा नहीं करते, भक्ति ही चाहते हैं | हृढ़ भक्ति का वर- 
दान और भक्ति-भावना का उत्तरोत्तर विकास, सारी दि नय-पत्रिवा का संचालन 
इसी मूल भावना से हुआ है | तुलसी प्रत्येक देवी-देवता, राम के छनुचर, 
भारयों, सीता श्रादि सबसे राभ-भक्ति वी याचना करते हैं। राम-कृपा की 
याचना करते-करते टुलसी ने बीच-वीच में माया, जीव, ब्रह्म पर भी तर्क-वित्तके 
पूरां आलोचना करते हुए अपने आध्यात्मिक धौर दार्शनिक विचारों को स्पष्ट 
किया है। माया श्ादि १२ तक॑-वितक करते हुए कभी तुलसीदास विश्िप्टाई त- 
वादी, कभी अद्व तवादी और कभी द्वतवादी प्रतीत होते हैं ॥ विभिन्न आलोचक 
उन्हें अपने-अपने मतानुसार किसी विशेष मत का अनुयायी बताते हैं। परन्तु 
वास्तव में ये रामानुजाचार्य जी की दिष्य-परम्परा में श्री रामानन्दजी के 
सिद्धान्तानुयायी थे । परन्तु उन्होंने अपनी समकालीन जनता को अनेक जंजालों 
से छुड़ाकर उनके लिए राम-रसायन तैयार किया जिसको पीकर जनता के 
हृदय की अग्नि झ्ान्त हुई । उन्होंने अपनी ओर से किसी नये सिद्धान्त का 
प्रचलन न करके सभी सिद्धान्तों का समन्वित रूप तैयार किया। उन्होने जो कुछ 
कहा सब-कुछ श्रुति सम्मतत कहा | अशुभ के त्याग बोर शुभ के संग्रह में ही 
इनकी मौलिवता है। शुभ के इस समन्वित रूप से ही बनता संतुष्ट हो गई । 
तुलसी की वाणी में इतनी प्रभविष्णाता है कि आज रिरक्षर निरपेक्ष को भी 
तुलसी के कुछ दोहे और चौपाइयाँ कण्ठस्थ होंगी । प्रत्येक आबाल-वद्ध-नर-नारी 
उनके पुनीत नाम का स्मरण कर उनकी क्ृति-वाटिका में थोड़ा-बहुत विहार 
कर जीवन को सरस और आदशंपृर्ण बनाने का यक्तिचित्‌ प्रयास कर ही 
लेता है। 
इस प्रकार उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि भक्त कवि 
सुलसीदास का छनुभूति-पक्ष कितना प्रबल, व्यापक ओर गम्भीर है। विनय- 
पत्रिका तो उनके सिद्धान्तों की सार-स्वरूपा है । जोहरी इस श्र म-रत्न मंजूषा के 
भीतर सुरक्षित कितने ही विलक्षण रत्नों को पाकर अपने जीवन को सफलीभुत 
करते हैं। अनुभूति पक्ष के साथ-साथ अभिव्यक्ति-पक्ष भी सरस, प्रांजल और 


मधुर घन पड़ा है। ध्वनि, रस, अलंकार, भावव्यंजना, आदि, सभी उनकी 
विद्वत्ता के द्योतक हैं। उसके सभी पदों में मधुर संगीत गज रहा है, जिसने निरक्ष र 
निरपेक्ष व्यक्तियों को भी प्रेमोन्मत्त कर दिया है। विनय-पत्रिका का संगीत 
प्रत्येक सहृदय रसिक की हृतु-तन्त्री को भकृत कर एक अपूर्ब आनन्द की सृष्टि 
करता है । इस प्रकार उसमें साहित्यिक छटा का पूर्ण विकास दिखाई देता है ॥० 
इसके साथ-साथ उनके काव्य में उक्ति वैचित्र्य और अर्थ-गौरव का सजीव 
वर्शात मिलता है । केवल चटकीले शब्दों की भिलमिलाहट और अलंकारों का 
कृत्रिम सौन्दर्य तो अनेक्त कवियों की रचनाओं को प्रकाशित करता है परन्तु 
अन्त :प्रकृति-चित्रण, व्यंजना-माधुर्य और प्रसाद आदि गुगों का समावेश प्रकृति - 
सिद्ध महात्माओं की वाणी में ही पाया जाता है। तुलसी का उक्तिवेचित्य 
और अथंगौरव वस्तुतः स्तुत्य है । 
गोस्वामीजी जब भव-व्याल के बच्धन में ग्रस्त होने लगे तब उनके भय 
का तो ठिकाता ही न रहा । णजोर-जोर से अपनी रक्षार्थ स्वामी को पुकारने 
लगे । परन्तु स्वामी को रक्षा के हेतु पुकारते का ढंग भी कितना विलक्षण है-- 
तुलसीदास भव-व्याल ग्रसित तब सरन उरग रिपु गामी ।” 'उरग रिपु! 
से तात्पर्य गरुड़ से है जिसका अर्थ है सर्प का शत्र | अतः भगवान को गरुड़गामी 
कहकर ही भक्त उनकी शरण में आता है। यहाँ अर्थ गाम्भीय और विलक्षणता 
के कारण ही भगवान को उरगरिपुगामी' कहकर सम्बोधित किया गया है । 
भकक्‍त अपने रक्षार्थ गरड़गामी को पुकारता है। परन्तु यदि भगवान न भी क्षा 
सकें तो अपने वाहन को ही भेज दें ताकि भगवान को विशेष कष्ट न उठाना 
पड़े । वाहन (गरुड़) आकर ही भवव्याल को ग्रस लेगा तो शरणागत की रक्षा 
स्वत: ही हो जायगी । कितना सुन्दर अर्थ-गाम्भीय और उक्ति-वैचिश्र्य लक्षित 
होता है। इसी प्रकार हों सनाथ ह्व हौं सही, तुम हुँ अनाथपति जो लघुतहि 
भितेहो में चुन्दर अर्थ-गाम्भीयं मिलता है । भक्त प्रभु को केवल अपनी लघुता 
से डराने का प्रयास करके सनाथ बनना चाहता है । यदि प्रभु उसकी लघुता से 
नहीं डरेंगे तो उन्हें भी अनाथपति की पदवी ग्रहण करनी पड़ेगी । इस प्रकार 
गोस्वामी जी हृदय को सच्ची अनुभूति को अभिव्यक्त करते हुए प्रभु से उन्हें 
सनाथ करने की याचना करते हैं । 


है. जे -) 


विनय-पत्निका में अलंकारों, भावों और रसों का अभाव तहीं है। इस 
कांब्य में शान्त रस का प्रभावशाली और मामिक विवेचत हुआ है। सूरदास के 
विनय के पदों में भी इतनी गम्भीर अनुभूति नहीं मिलतो जितनी तुलसी के पदों 
में है । तुलसी के स्थायीभाव की प्रोढ़ता सूर में नहीं है क्योंकि तुलसी की उपा- 
सवा दास्य भाव की थी | तुलसी की विनय-पत्रिक्रा में शान्त रस का जितता 
परिपाक हुआ है, उतना मानस को छोड़कर हिन्दी साहित्य के अन्य किसी भ्रन्य 
में नहीं हो सका है। इसमें स्थायी भाव निर्वेद है और विभावादि में आलंबन 
हरि की कृपा है, क्योंकि-- तुलसीदास हरि कृपा मिटे भ्रम, जिय भरोस्त मन 
माँहीं ।” उद्दीपन विभाव देवता, चित्रकूट, काशी, गंगा, यमुना आदि 
सदियाँ हैं--- 
तुलसी जो राम पद चाहिए प्रेम । 
सेइय गिर करि निरुपाधि नेम ॥ 
तत्पश्चात्‌ अनुभाव, रोमांच, कम्प आदि हैं--- 
“सुनि सोतापति सील सुभाऊ । 
मोद न सन, तन पुलक, नयन जल 
सो नर खेहर खाऊ ।” 
अनुभावों के साथ-साथ ग्लानि, गवं, हष, दौनता, आदि संचारियों का भी 
उदबोधन होता है। उदाहरणार्थ--- 


१. दीनता-- 

“तुलसीदास निज भवनद्वार प्रभु दीजे रहन पर्‌यो ।* 
२. हषष-- 

“पावन किये रावन-रिपु तुलपिहु से अ्पते ॥/ 
३. गवे-- 


“तुलसिदास अतयास राम-पद पाप है प्रेम पस्ताउ ।' 
इस प्रकार विनय-पत्रिका में विभाव, अनुभाव और संचारियों के संयोग से 
शान्त रस का पूर्ण परिषाक हुआ है। 
तुलसी के काव्य में अलंकारों की रमणीयता भी दर्शनीय है। व्याज- 
स्तुति, रूपक, उपमा, उत्प्रेज्ञा भादि अलंकारों से कवि ने कविता-कामिनी के 


( ७४ ) 


मोहक रूप को और भी सुसज्जित कर दिया है। प्रकृति-सुन्दरी कविता-कामिनी 
को, जो स्वाभाविक रुप से ही सौन्दर्यंशालिनी है, कृत्रिम अलंकारों की 
आवश्यकता ही वया ? फिर भी जिन अलंकारों का प्रयोग कवि ने किया है वे 
स्वाभाविक हैं, सप्रयोजन रिद्ध नहीं। व्याज-स्तुति की सुषमा का दिग्दशंन करना 
हो तो घावरो रावरों नाह भवानी”, और यदि रूपक का आनन्द लूटना हो 
तो 'देखो देखो बन बन्यों भाज उमाकान्त', सब सोच विमोचन चित्रकूट” शादि 
पदों का अनुशीलन स्पृहणीय है । 
भाषा पर तो गोरवामीजी का पूर्ण अधिकार था। भाषा उनके इंगितों 
और भावों पर चलती थी। उन्होंने जन-साधारण और विज्ञन्समाज के ही 
उपयुक्त भाषा का प्रयोग किया है । व्यर्थ के शब्द ठुंसकर भाषा को शुष्क और 
कठोर बनाने का प्रयास नहीं किया । मुहावरों का मेल, स्वाभाविक अनुप्रासों 
की छटा, वावय-विन्यास-पदुता, उक्ति-सौन्द्य, ओज, प्रसादगुग और सुगठित 
शुली--ये सभी विशेषतायें उनकी भाषा में स्वभावत/ आ जाती हैं। उनकी 
भाषा में अवधी, बुन्देलखणप्डी, संस्कृत और त्रजभाषा का सुन्दर सामंजस्य 
दिखाई देता है। विनय-पत्निका की भाषा में एक सजीवता और प्रवाह है । 
आदि के कुछ पदों में भले ही भाषा कुछ विलष्ट जान पड़े परन्तु वह केशव 
आदि कवियों की भाँति विलष्ठ्ता और कटोरता के सृत्र में बंधी है। ओज के 
घाहुल्य के साथ-साथ प्रसादगुण को प्रधानता भी दर्शनीय है-- 
गल कंबल बरुना विभृति जनु लसति सरिता-सी। 
लोल दिनेस त्रिलोचन, करन घंद घण्ठा-सी ॥। 
भाषा का कितना सुन्दर प्रवाह है, माधु्य और प्रसाद की सुगन्ध तो शब्द- 
प्रतिदब्द में मिलती है । वास्तव में उनका प्रत्येक शब्द प्रभावोत्पादक, सजीव, 
कोर सुन्दर है । उन्तकी शैली मधुर, विलक्षण ओर हृदय-ग्राहिणी है। भाषा 
में स्व॒र संगीत की लहरियों से #ऋंकृत होते हुए निकलते हैं। उतकी भाषा ने 
संगीत-स्रोत के प्रवाह में यथेष्ट योग दिया है। विनय-पत्रिका में संगीत-सौन्दर्य 
की रमणीयता दर्शनीय है । सम्पूर्ण रचना गेय' पदों में की गई है। उससमें 
विचारों की एकरूपता संक्षिप्त होकर व्यक्तित्व को साथ ले संगीत के सहारे 
प्रकट होती है । कवि ने संगीत का आश्रय लेने के कारण राग-रागनियों का 


( ७५ ) 


भी प्रयोग किया है । कवि स्वयं ही गायक थे अतः भावानुकूल प्रत्येक रागिनी 
का प्रयोग कर वे सुन्दर संगीतमयी रचना करने में कृतकार्य हो सके । उनकी 
रचना पिंगल के अनुरूप नहीं वरन्‌ स्वर-ताल के अनुरूप हुई है। इस प्रकार २६ 
रागों में उन्होंने विनय-पत्रिका में आत्म-निवेदत किया है । 

प्रइन १०--सिद्ध कीजिये कि विनय-पतन्निका भक्तों के हृदय का सर्वस्व है 
ओर भक्ति की पूर्ण पद्धति इसके भीतर दिखाई देती है। 

उत्तर--विनय-पत्रिका में तुलसी वो भत्तिभावना का व्यापक रूप में उन्मेथ 
हुआ है । उन्होंने उसमें अपना हृदय खोलकर रख दिया है तथा भक्ति की पूर्ण 
पद्धति का अनुसरण करते हुए राम से अपने उद्धार को प्रार्थना की है । यही 
कारण है कि यह ग्रन्थ भक्तों के हुदय का स्वंस्व बन गया है। प्रारम्भ से 
अन्त तक हम उसमें तुलसी के भक्त हृदय की अद्भुत तन्‍्मयता का दर्शन 
करते हैं । 

तुलसी की भक्ति-पद्धति का प्रथम सोपान राम के प्रति अनुराग और जगत्‌ 
के प्रति विराग-भाव का जागरण है। भक्त जब संसार से कपने मन को मोड़- 
कर उसे राम के चरणों में लगाता है, तभी वह भक्ति के प्रथम सोपान पर 
चढ़ता है । किन्तु ऐसा कर सकना जीव के लिए सरल नहीं है। इसीलिए भक्त 
तुलसी ने विनय-पतन्निका के प्रारम्भ में “राम-चरण-रति' प्राप्त करने को विभिन्न 
देवी-देवताओं से याचना की है । भक्त के हृदय की राम के प्रति यह रागात्मकता 
ही उसे भक्ति के विशाल क्षेत्र मे प्रवेश करने का अधिकार दिलाने वाली है। 
क्षतः तुलसी कहते हैं-- 

माँगत तुलसिदास कर जोरे । 
बर्साह रामसिय मानस मोरे 


धोकका, 


तथा-- 


अपुसामम 


वेद-पुरान प्रगट जस जागे 
तुलसी राम-भगति बर माँग 
आगे शिवजी से भी उन्होंने ऐसी ही याचना की है-- 
देहु काम-रिपु, रास-चरन-रति, 
तुलसिदास कहें कृपानिधान ॥ 


विज 


जब भक्त को 'राम-चरणा-रति! मिल जाती है, तब वह स्वतः भक्ति के 
गे के सोपानों पर चढ़ने लगता है। उस समय उसे सांसारिक सुखों की 
कामना नहीं रहती । तभी उठ्रे संवार के प्रति विमल वेराग्य प्राप्त होता है 
पह वेराग्य ही राम-भक्ति के क्षेत्र का आगे का सोपान है। किन्तु यह वेराग्य 
प्राप्त करने के लिए तुलसी को अपने मन को बार-बार प्रत्रोधन देना पड़ता है-- 
सन, इतनोई था तन को परम फलु । 
सब श्रंग सुभ्रग बिन्दुमाधव-छबि, 
तजि सभाव, अवलोक एक पल ॥ 
तथा--- 
मन पछितहेँ अवसर बीते। 
दुर्लेभ देह पाइ हरिपद भज, 
करम, बचन अरु ही ते ॥। 
>८ 2८ >८ 
अब नार्थहि अनुरागु जागु जड़, 
त्यागु दुरासा जी ते। 
बुझे ने काम-प्रगिनि तुलसी। 
कहूँ, विषय-भोग बहु घी ते ।। 
वे आगे कहते हैं--- 
मन प्रेरे, सार्नाह सिख सेरी । 
जो निज भक्ति चहे हरि केरी ॥ 
उर आतनहि प्रभु-कत हित जेते । 
सेवहि तजे अपनपों चेते ४ 
दुख-सुख अद अपमसान-बड़ाई । 
सब सम लेखहिं विपति बिहाई।॥। 
सुनु सठ काल-ग्रसित यह देही । 
जनि तेहि लागि बिदूषहि केही ॥ 
तुलसिदास बिनु असि मति आये । 
मिर्लाह न राम कपठ-लो लाये ॥| 
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इसीलिए तुलसी यह भी कहते हैं कि मन यदि समभा नहीं, उसमें वैराग्य- 
भाव नहीं आया, तो वह 'राम-चरन-र॒ति! के अभाव में भक्ति के क्षत्र में 
विहार नहीं कर सकता । पहले कहा जा चुका है कि भक्ति के दुग पर आरोहण 
करने के लिए वैराग्य भाव एक महत्त्वपूर्ण सोपान है । तुलसी वेराग्य के क्षभाव 
भें भक्ति का भी अभाव मानते हैं-- 
में जानी हरिपद-रति नाहीं। 
सपनेहूँ नहिं विराग मन माहीं । 
जो रघुबीर-चरन अनुरागे। 
तिन्‍्हु सब भोग रोग सम त्यागे॥ 
वबराग्य! के पदचात्‌ तुलसी की “भक्ति-पद्धति! में सनन्‍्तोष” का सोपान आता 
है । जिसके मनोरथ सन्तोष की सीमा का स्पशं नहीं करते वह भक्ति की पूर्णता 
को किस प्र कार प्राप्त कर सकता है ? विनय-पत्रिका में भी तुलसी ने इसीलिए 
यह कामना व्यक्त की है कि-- 
कबहुँक हों यहि रहनि रहोंगो । 
श्रोरघुनाथ कृपालु कृपा ते सन्‍त सुभाव गहाँगो । 
जथालाभ सच्तोष सदा, काहू सों कछु न चहाँगो । 
जब जीव इस पथ पर अग्रसर हो जाता है, तभी उसे अविचल हरि-भक्ति 
की प्राप्ति होती है-- 
तुलसिदास प्रभु यहि पथ रहि, 
अबिचल हरि-भक्ति लहाँगो ॥ 


भक्त के लिए विनम्र होना भी भत्यन्त आवश्यक है । जब तक भरें! भाव 
शेष रहता है, तब तक भक्ति नहीं की जा सकती । 'विनय-पत्रिका” में तुलसी 
की विनम्रता अत्यन्त विशद्‌ रूप में चित्रित हुई है। उनका देन्य चरम सीमा को 
पहुँच गया है। भक्त के हृदय की पूर्णाता हमें तुलसी के दैन्य को चित्रित करने 
बाले पदों में अत्यन्त सरस रूप में हृष्टिगोचर होती है। यथा--- 
सेरो भलो कियो राम आपनी भलाई। 
हों तो साई -द्रोही, प॑ सेवक-हि6त साई ॥ 
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राम सो बड़ो है कौन, मोसो कौन छोटो । 
राम सौ खरो है कौन, मोसो कौन खोटो ॥। 
लोक कहे राम को गुलाम हों कहावों । 
एतो बड़ो अपराध भो, न मन बावों ।॥। 
पाथ-माथे चड़े तृन तुलती ज्यों नीचे । 
बोरत न बारि ताहि जानि आपु सींचे ॥ 
इन पंक्तियों में सचमुच भक्त का सच्चा हृदय बोल रहा है। ये पंक्तियाँ 
विनय-पत्रिका को भक्तों के हृदय का स्वेस्व घोषित करती हैं। एक अन्य 
उदाहरण देखिये जिसमें भक्त हृदय की पूर्ण काँफो मित्र॒ती है-- 
कहाँ जाउँ, कार्सों कहों, को सुत्र दीव की । 
त्रिभुवन तुही गति सब अंगहीन की॥ 
जग जगदीस घर घरनि घेनेरे हैं। 
निराधार के श्रधार गुगगन तेरे हैं॥ 
गजराज-काज खगराज़ तजि धायो को । 
सोसे दोष-कोष पोसे, तोसे माय जायो को ॥ 
मोसे कूर कायर कुपृत कोड़ी आध के। 
किये बहु मोल ते करंया गरोव ज्राध के॥ 
तुलसी की नेरे ही बनाये, बति, बनेगी। 
प्रभु की बिलम्ब-अम्ब दोप-दुल्ल जनेगी ॥ 
भक्ति को प्रेमरूपा तथा गोपा नामक दो भेदों में विभाजित किया गया 
है। गोपा भक्ति को सात्विकी, राजसी तथा तामसी नाम के तीन उपमेदों में 
विभाजित किया गया है । सात्विको भक्ति में उपापना प्रधाव होती है, राजसी 
भक्ति मूतिपूजा-परक होती है तथा तामसी-भक्ति हित्ता पर आधारित होती 
है। तुलसी की विनय-पत्रिका में प्रेमरूपा भक्ति की प्रधानता है, साथ ही सात्विकी 
गोपा भक्ति को भी स्थान मिला है। वे कहते हैं-- 
संसय जप तप नेम घरम ब्रतबहु भेषज सम्तुदाई । 
तुलसिदास भवरोग रामपद प्रेमहीन नहिं जाई। 
किन्तु प्रेमहपा भक्ति भक्त की तीन कोटियों पर आधारित रहती है॥ 
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भक्त का प्रेम गोण', मुख्य' ओर अनन्य तीन प्रकार का होता है। तुलसी 
का प्रेम अनन्य प्रेम' है। अतः उनकी भक्ति भी अनन्य भक्ति! है। वे स्वयं 
को चातक और राम को मेघ मानकर अपनी भक्ति की तन्मयता प्रदर्शित करते 
हैं । उन्होंने इस तन्मयता के कारण मोक्ष की भी उपेक्षा की है। वे अपनी भक्ति 
का कोई प्रतिफल नहीं चाहते-- 
चहाँ न सुगति, सुमति संपति, 
कछु रिधि सिधि बिपुल बड़ाई। 
हेतु रहित अनुराग नाथ-पद, 
बढ़ी अनुदिन अधिकाई । 
तुलसी ने अपनी निष्काम भक्ति दास्य'ं और आत्मनिवेदन' भावों के 
साथ व्यक्त की है । भक्त के निर्मल हृदय की भाँकी हमें उनकी इस प्रझर की 
उक्तियों में मिलती है। यथा-- 
(१) नातो नेह ताथ सो करि सब नातो नेत बहेँ हों । 
यह छर भर ताहि तुलसी जग जाको दास कहैं हों ॥ 
(२) यह जिय जानि रहाँ सब॒तजि रघुवीर भरोपते तेरे । 
तुलसिदास यह विपति बाँगुरो तुर्माह सों बने निबेरे ॥ 
तुलसी ने नवधा भक्ति की पद्धति का भी अनुसरण विनय-पत्रिका में किया 
है और इस प्रकार भक्त-हृदय की अद्भुत भाँकी प्रस्तुत की है। भगवान के 
नाम, रूप और गुणादि का स्मरण करते हुए वे लिखते हैं-- 
नाथ कृपा ही को पंथ चितवत दीन हों दिन राति । 
भगवान के चरणों की सेवा का उदाहरण हमें इन पंक्तियों में मिलता है- 
श्री हरि-गुरु-पद-कमल भजतु मन तजि अभियान । 
जेहि सेवत पाइय हरि सुख-निधान भगवान ॥ 
भगवाद्‌ की वंदना का उदाहरण--- 
बन्दों रघुपति करुना लिधान । 
जाते छूटे भव भेदनयान ॥ 
दास्य भाव का उल्लेख-- 
साथ नाइ, नाथ सों, कहों हाथ जोरि खरयो हों । 
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तथा आत्म-समपंण का भाव इन पंक्तियों में व्यक्त है--- 
जाउ कहाँ, ठोर है कहाँ देव ! दुखित दीन को । 
इस प्रकार नवधा भक्ति की पद्धति का अनुसरण करते हुए तुलसी भक्ति 
की उच्चतम अवस्था को पहुँच गए हैं। वे स्वयं को सब प्रकार से पापी और 
दोषी व्हराते हैं तथा भाराध्य वो पविन्नता तथा श्रेष्ठता का बार-बार बखान 
करते हैं। वे कहते हैं--- 
कंसे देउं ताथहि खोरि। 
काम-लोलुप भ्रमत मन हरि, भगति परिहरि तोरि ॥। 
तथा--- 
है प्रभु मेरोई सब दोसु । 
सीलसिधु, कृ पालु नाथ अनाथ, आरत-पोसु ॥ 
उन्होंने यहाँ तक कह दिया है कि--- 
प्रभु की बड़ाई बड़ी आपनी छोटाई छोटी । 
प्रभु की पुनीतता आपनी पाप-पीचता ॥। 


वे अपने मुख से किसी क्षन्य का नाम उच्चरित नहीं करना चाहते । वे 
राम के सिवाय अन्य किसी के भी नहीं हैं । अतः कहते हैं--- 
गरंगी जीह जो कहों और को हाँ। 
जानकी जीवन ! जनम जग ज्यायों 
तिहारेहि कौर को हों ॥ 
उन्हें राम के क्षतिरिक्त अन्य किसी का भी भरोसा नहीं हैं--- 
भरोसो नाहि दूसरो सो करो । 
भोको तो राम को नाम कल्पतरु कलि कल्यान फरो 0७ 
भक्‍त की राम के प्रति यह अटूट आसक्ति विनय-पतन्निका की भक्ति की 
श्रेष्ठता को व्यंजित करती है-- 
राम रावरो नाम मेरे भातु पितु है। 
सुजन सनेही गुरु साहिब सखा सुहृद । 
राम नाम प्रेम मन अविचल बितु है। 
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सारांश यह कि विनय-पत्रिका में भक्ति की पूर्ण पद्धति दिखाई देती 
है। तुलसी ने अपनी क्षनन्यता का चित्रण करके उसे भक्तों के हुदय का 
सर्वस्व बना दिया हूं । 

प्रइन ११--गीत परम्परा का संक्षिप्त विवरण प्रस्तुत करते हुए विनय- 
पत्रिका का उससें स्थान निर्धारित कौजिए । 

उत्तर--संगीतात्मक छन्द को गीत कहा जाता है। काव्य संगीत्त का समा- 
वेश हृदय के भावों की मधुरतम अभिव्यक्ति के साथ होता है। अतः अनुभूति 
की कोमलता के साथ, भाषा की सुकुमारता भी उसका अनिवाय॑ अंग बन जाती 
है| यही कारण है कि काव्य का सर्वोत्कृष्ट रूप गीत' माना जाता है। पाठक 
के हृदय को भावावेश में लाने की सर्वाधिक शक्ति गीत में होती है। उसमें 
हृदय अनुभूति के माधुय की परिधि पर घुृमकर केन्द्राभिमुखी हो जाता है । अतः 
गीत का आकार भी लघु होता है। शब्द-चयन, भगवाभिव्यक्ति एवं छन्द-योजना 
के क्षेत्रों में गीत की कुछ मर्यादाएँ होती हैं। इन मर्यादाओं में बँधकर जब कवि 
की वाणी मुखर होती है, तभी गीत का जन्म होता है । 

भारतीय साहित्य में गीत की परम्परा बहुत प्राचीन है । आर्यों के आदि 
साहित्य वेदों से ही गीत” का उद्भव माना जाता है | सामवेद गान-विद्या का 
ही वेद है। ऋग्वेद आदि की ऋचाए' भी गेयता के गुणा से युक्त हैं । संस्कृत 
साहित्य में महर्षि वाल्मीकि के परचात्‌ गीतों की एक दी्घ परम्परा मिलती है। 
प्राकृत आदि भाषाओं ने जब साहित्य को लोक-जीवन के निकट प्रस्तुत किया 
तब लोकग्ीतों को परम्परा उद्भूत हुई, जो अब तक चली आ रही है । ताठकों 
की परम्परा संस्कृत में बहुत पुरानी है । उनमें भी गीतों को स्थान मिला है। 
कालिदास आदि श्रेष्ठ कवियों के काव्य एवं नाटक गीत-तत्त्व से युक्त मिलते हैं । 
जीत गोविन्द! संस्कृत की गीत-काव्य सम्बन्धी अत्यधिक लोकप्रिय पुस्तक है, 
जिसने हिन्दी में विद्यापति--जैसे गीतकारों को जन्म दिया । हिन्दी का भक्ति- 
काल गीत-तत्त्व को अपनाने में सबसे आगे रहा | हम इस काल के सभी प्रमुख 
कवियों की रचनाओं में गीत-तत्त्व का विकास देखते हैं।सूर और मीरा इस 
काल के सबसे अधिक मधुर गायक माने जाते हैं। तुलसी भी अपने युग को 
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इस गीतोन्मुखी प्रवृत्ति की उपेक्षा नहीं कर सके । उनकी गीतावली, कृष्ण- 
गीतावली तथा विवय-पत्रिका आदि रचनाएं इग बात का अटल प्रमाश हैं । 

तुलसी के परवर्ती कवियों ने भी गीत-परम्परा का क्रम नहीं तोड़ा । रोति- 
काल में देव, पद्म।कर, सेनापति आदि कवियों के कब्रित्त-सबंये स्फुट रूप में उसी 
प्रवत्ति का फल हैं, यद्यपि ये कदि अपने युग की कतिपय अन्य प्रवृत्तियों के 
कारण गेय पदों की रचना करने के लिए उत्साहिएई नहीं हुए। आधुनिक युग 
म॑ भा रतेन्दु काबू हरिदधन्द्र से मे उस पर्म्थरा का ऐोपरद पुनः प्रारम्भ हुआ 
और छायावादी युग में आकर वह खूब फूजो-फत्ती । प्रसाद, पत्त, मिराला, 
महादेवी, रामकुमार आदि छायावादी कवियों के अतिरिक्त, मासनलाल चतुर्वेदी, 
नवीन, सुमद्राकुमारी चौहान आदि ने अनेक अत्यन्त सुन्दर गीत लिखे । आज« 
कल भी हमें बह परम्परा आगे बढ़तों दिखाई देतों है, अनेक्न कवि सुन्दर तथा 

स गीतों की रचना करन में व्यस्त हैं 

अब प्रश्न यह उठता है कि वीरगाथाकाल से आज तक अटूट रूप में चली 
आती हुई इस गीत-परम्परा में विनय-पत्रिक्रा का क्‍या स्थान है ! 

विनय-पत्रिका तुलसीदास की एक अश्रेष्ठ भावपूरं मुक्तक-काव्य-कृति है ॥ 
इस काव्य मे उन्होंने 'पर्दा को शैली का प्रयोग किया है । मध्ययुगीन हिन्दी 
साहित्य में इस शैली का प्रयोग कई कविया ने किया है । अष्टछाप के सभो- 
कवियों की रचनाएं पद-शलीं में ही मिलता हैं! भारा का बृहत्‌ मधुर-काब्य 
भी पदों में हा लिखा गया है। कबंर ने भी पदों में हो अपने भाव व्यक्त किए 
हैं। जैसा कि पहल कहा जा चुका है, तुलसी ने पदों की शैला में गोतावली 
क्ृष्ण-गांतावली एवं विनय-पत्रिका नामक तान बड़ ग्रन्थों की रचना को है । 
गीतावली और कृंष्ण-गीतावली में भी सरस पदों को स्थान मिला है, किन्तु 
विनतय-पत्रिका के पद उनकी सरसता से भिन्न कोठि की सरप्तता रखते हैं। उनमें 
गीतावली या कष्ण-गौतावली का तरह राम या #ए्ण के चरित्रों को प्रधावता 
नहीं दी गई । मीरा ने क्षपते पदां में अपनो 'च्रह-व्यया की जिस्तार से व्यंजना- 
की है । विनय-पत्रिका में उस प्रकार को विरह-व्यंजता को भो कोई स्थान नहीं 
मिला है । कबार के समान्त घट के भोतर को बात भी तुलसा ने विनय-पत्रिका 
के पदों में नहीं बताई । उत्तम उनका भक्तन्‍हुदय सुखर हुआ हें। सूर ते अपने 


( हे ) 


विशाल ग्रन्थ स्रसागर' की रचना भोंपदों में की है, कितु ते भी उसमे 
कृष्ण-चरित्र के अवगाहन में लगे रहे हैं। पर विनय सम्बन्धी पदों का भी उसमें 
अभाव नहीं और उन्हीं पदों से तुलसी की विनय-परत्रका की तुलना की जा 
सकती है। तुलसी के पूर्व या पश्चात्‌ उनके समान क्रमबद्ध सुनियोजित रूप में 
(,निय-पत्रिका की-सी रचता पद-शैली में किसी अन्य कवि ने नहों की । सूर के 
विनय सम्बन्धी पदों का विनय-पत्रिकरा के पदों की तुलना में कहीं अधिक महत्त्व है। 
अतः यह निश्चित हो जाने पर कि पद-शली में लिखित विनय-साहित्य में 
तुलसी की विनय-पत्रिका हो एकमात्र चमकता हुआ अदभुत नक्षत्र है, हमें 
उसके गीत-तत्त्व की परख करके उसके गीत-परम्परान्तगंत विवारणीय मूर्ध॑न्य 
स्थान का स्वरूप स्पष्ट कर देना चाहिए । 
जेपा कि पहले कहा जा चुका है, छन्द में संगीत का समावेश होने पर ही' 
गीतकाव्य का जन्म होता है । अत: देखना यह है कि तुलसी ने विनय-पत्रिका 
में जिस छन्‍्द का प्रयोग किया है, उत्तमें संगीत बगा समावेश किस सीमा तक 
हुआ है। इस लक्ष्य की पूति के लिए हम विनय-पत्रिका के पदों को परख यह 
देखकर कर सकते हैं उसमें ऐसे पद कितने हैं जिन्डें वाद्य-यत्त्रों के साथ गाया 
जा सके | वाद्य-यन्त्रों पर कोई छुन्द गाया जा सकता है या नहीं इसका तिर्धारण 
इस बात से हो जाता है कि यदि वहु छुन्द राग-रामिनी के आधार पर लिखा 
गया है तो वह गाया जा सकता है, अन्यथा नहों गाया जा सकता । अब देखना 
यह है कि विनय-पत्रिका के कितने पदों में राग-रागतियों का प्रयोग हुआ हैँ । 
हम देखते हैं कि तुलसी ने लगभग सभी पदों को रचना किसी-न-किसी 
राग-रामिनी में की है । कुछ उदाहरण इंस् सम्बन्ध में पर्याप्त होगे । निम्ना- 
छ्िंत पद में असावरी राग मिलता हँ-- 
इहे परण फलु परम बड़ाई। 
नखसिख रुचिर बिन्दुमाधव-छवि निरखहि नयन अघाई ॥ 
बिसद, किसोर, पीन, सुन्दर, बपु, स्थाम सुरुचि अधिकाई । 
नीलकंज, बारिद तमाल सनि इन्ह तनु ते दुति पाई ॥ 
मृदुल चरन सुम चिन्ह, पदज नख अति अद्भुत उपभाई । 
4 >< >६ आदि 
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नम्नांकित पद भेरवी राग में गाया जा सकता हँं--- 


मन पछितेहे अवसर बीते । 
दुलंभ देह पाइ हरिपद भजु, करस, बचन अरु ही ते ॥ 


सहसबाहु दसबदन आदि नप, बचे न काल बलोी ते । 


हम हम करि धन-धाम संवारे, अंत चले उठ रीते ॥ 
2 2९ >< आदि 
अब केदारा का भी एक सुन्दर उदाहरण देखिए--- 


कबहुँक अम्ब अवसर पाइ। 

मेरिशो सुधि द्याइबी, कछु करुत-कथा चलाइ॥ 

दीन सब अंगहीन छीन सलीन अघी अधघाइ। 

नाम ले भर उदर एक प्रभु-दासी-दास कहाइ ॥ 

वृक्ति हैं 'सो है कोना, कहिबी नाम दसा जनाइई। 

सुनत राम क्ृपालु के सेरी बिगरिओ बनि जाइ ॥ 

ज्ञानकी जगजननि जन की किये बचन सहाई। 

तर तुलसीदास भव तब-नाथ-गुनगन॒ गाइ ॥ 

इसी प्रकार विनय-पत्रिका के अन्य पदों को भी विभिन्न रागों में विभाजित ' 
किया जा सकता है। हमें समस्त विनयपत्निका के पदों में कल्याण, कान्‍्हरा, 
गौरी, धनाश्री, मलार, रामकली, टोढ़ी, मारू, बिलावल आदि अनेक राग मिलते 
हैं। इस प्रकार समस्त विनयपत्रिका संगीत की तुला पर तुल जाती है। हम 
उसके सभी पदों को वाद्ययन्त्रों पर सरलता से था सकते हैं । 
एक बात और ध्यान देने की यह है कि तुलसी ने बड़ी सफलता से विभिन्न 

रागों में अपने भावों को व्यक्त किया है। रागानुकूल भाव-व्यंजना ही इस बात 
का प्रमाण है कि तुलसी विनयपत्रिका को एक सफल व श्रेष्ठ गीत-काव्य का 
रूप देने में सफल सिद्ध हुए हैं। उदाहरणार्थ उन्होंने अपने करुणा भाव को 
मलार, असावरी, केदारा, सोरठ, जयतिश्री आदि रागों में व्यक्त किया है, 
उपदेश भावना की अभिव्यक्ति के लिए उन्होंने प्रायः भरवी, घनाथ्री तथा भैरव '* 
आदि रागों को अपनाया है । शरण कामना की अभिव्यक्ति ललित, सारंग आदि 
रागों में की है तथा दण्डक, टोढ़ो, रामकली आदि रागों में उन्होंने वर्शनों को 
स्थान दिया है | यह सब होते हुए भी कहों भी विनयपत्रिका में रागरागिनी का 


अंक... 
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भार भाव को आक्रांत करता दिखाई नहीं देता । स्वंत्र सरल, सरस तथा सुक्कु- 
मार शब्दावली में सरस एवं कोमल भावों को व्यंजना हुई है तथा जहाँ ककंश 
बरणों की आवश्यकता हुई है वहाँ तुलसी ने उमकी भी उपेक्षा नहीं की है । हम 
विन्यपत्रिका के पदों को गाते-गाते केवल संगीत में ही तन्‍्मय नहीं होते अपितु 
कवि के भाव में सबसे अधिक निमरन होते हैं । कवि के हृदय में भाव जिस क्रम 
से उदबुद्ध होकर पदों में अभिव्यक्त हुए हैं, उसी क्रम से हम भी उनमें अवगाहन 
करने लगते हैं । यही कारण है कि भाव की तीक्ता प्रथम पंक्ति के पश्चात्‌ 
उत्तरोत्तर बढ़ती जाती है और अन्त में उप्तमें क्रमश: उतार आता है । विनय- 
पत्रिका का कोई भी पद इस दृष्टि से परखा जा सकता हैं। 

अतः यह निष्कषं सहज ही प्राप्त किया जा सकता हैं कि गीति-काव्य पर - 
म्परा में गीति-तत्त्व को दृष्टि से तुलसी की विनयपत्रिका का अत्यन्त महत्त्वपूर्ण 
स्थान है । हम उसमें भाव एवं संगीत का अद्भुत सामंजस्य पाते हैं। तुलसी 
के पूववर्ती या परवर्ती किसी भी अन्य कवि ने, केवल सूर इसके अपवाद हैँ, 


स्वानुभूति की व्यंजना के लिए पद-शेली में ऐसा सामंजस्य उपस्थित नहीं 
किया है । 


प्रघन १२---विनयपत्रिका' में तुलसो की जो भक्ति-मावना व्यक्त हुई है, 
उसकी “भ्रभरगीत” के रचयिता सूर की भक्ति-मावना से संक्षेप सें तुलना 
कीजिए। 

उत्तर--तुलसी और सूर दोनों ही भक्त कवि थे। दोनों ने क्रमशः राम 
और कृष्ण को आराध्य मानकर काव्य-रचना की। दोनों भगवान के निगुरा 
रूप में भी विश्वास करते थे, किन्तु भक्ति के लिए वे सगुण रूप को ही स्वीकार 
करते थे । राम और कृष्ण को दोनों कवियों ने उसी ईश्वर का लीलावतार 
माना था । उनकी दृष्टि में जो ब्रह्म अव्यक्त, अनादि, अजन्मा और निगुण है, 
वही जब लीला करना चाहता है, तब धराधाम पर अवतीरणां होता है । ब्रह्म की 
सघसे बड़ी लीला तो समस्त जड़-चेतनमय सृष्टि है, जो उसी के विराट रूप की 
अभिव्यक्ति है । इसी सृष्टि में जब पाप बढ़ जाते हैं तब वह ब्रह्म अवतार लेकर 
पापात्माओं का संहार करता है। सूर और तुलसी दोनों कवि ऐसे ही लीला- 
वतारी ब्रह्म के उपासक हैं, क्योंकि वह साकार होने के कारण भक्ति द्वारा प्राप्य 
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है, साथ ही उसका एक लोक-मंगलकारी रूप भी है । अतः दोनों कवियों का 


उपास्य ब्रह्म! का ऐसा रूप है, जिसकी प्राप्ति मे दोनों ने स्वार्थ एवं परार्थ की 
पूि का दर्शन किया है ! 


तुलसी ने विनय॑पत्रिका की रचना करके अपने आराध्य भगवान राम को 
कलियुग के विरुद्ध अपनी शिकायत सुनाई है | तुलसी स्वयं तो कलि की यात- 
नाओं से पीड़ित हैं ही, साथ ही वे लोक-जीवन की पीड़ा का भी अनुभव कर 
रहे हैं। अत: सभी देवताओं को प्रसत्न करते हुए वे राम के दरबार में अपना 
प्रार्थना-पत्र ले पहुँचत हैं। ०हाँ १हुँचकर वे विभिन्न प्रकार से आत्म-हीनता, आत्म- 
ग्लानि, आत्म-व्यथा आदि का वर्शन करते हैं, अपने पथ-भ्रष्ट होने का कारण 
भी बतलाते हैं और फिर अपनी अनन्य-भक्ति का परिचय देते हुए अपने आराध्य 
से अनन्य-भक्ति की याचना करके अपने उद्धार की आशा करते हैं। वे अनेक 
देवताओं की स्तुति करते हुए राम की शरण में पहुँचते हैं किन्तु वे देवता उनके 
उपास्य रहीं हैं, उपास्य तो एकमात्र राम हैं। उन्होंने प्रत्येक देवता से राम की 
भक्ति का ही याचना की है।इस प्रकार तुलसी को भक्ति-भावता का एक 
नि्दिचत रूप मिलता है । उनकी भक्ति में चातक की अनन्यता का आदर्श निहित 
है। वे स्वयं कहते हैं--- 
राम रहु, राम रहु, राम जपु जीहा। 
रामनाम-नवनेह मेह को, मन हुडठि होहि पपीहा ॥ 
सब साधन-फल कृप-सरित-सर-सागर-सलिल निरासा । 
रासनाम-रति स्वाति-सुधा सुभ-सीकर प्रेमपियातसा ॥ 
गरजि तरजि पाषान बरधि पति, प्रीति परखि जिय जाने । 
अधिक-अधिक अनुराग उमंग उर, पर परिमिति पहिचाने ॥ 
रामनाम-गति रामनाम सति, रामसनाम-अनुरागी । 
हूं गये हैं, जे होहिंगे, त्रिभुवन तेइ गनियत बड़भागी ॥ 
एक अंग सग अगस गवत कर, बिलसु न छिन छिन छाहें । 
तुलसी हित अपनो अपनी दिसि, निरुषधि नेस निबाहैं ॥ 
सुर ने अमरगीत की रचना एक विवाद को लेबर की है । वह विवाद 
है निराकार और साकार की उपासना का । वे तिगु ण-निराकार में विश्वास 
करते हुए भी उसे भक्ति द्वारा प्राप्य नहीं मानते | जो ब्रह्म अव्यक्त ओर 
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अनादि है, वही उनकी दृष्टि में अवतार लेता है। बल्लभाचाय॑ के मतानुस्तार 
वह ब्रह्म शंकरावार्य का आध्यात्मिक ब्रह्म” नहीं, अपितु उससे भी एक श्रेणी 
उच्च आधिदेविक ब्रह्म है, जो सब्चिदानन्द' कहलाता है । वह लीला की इच्छा 
से अपनी शक्ति के द्वारा 'सत्‌' रूप जगत, एवं 'सत्‌ चित्‌” रूप जीव की उत्पत्ति 
करता है । वह स्वयं थत्‌, चित्‌ एवं आननदमय होने के काराण गोलोक में 
मुक्तात्माओं के साथ लीला-विहार करता है। धराघाम पर गोकुल उसका 
गोलोक, गोपियाँ, मुक्त जीदात्माएं तथा श्रीकृष्ण उसी ब्रह्म के लीलावतार हैं । 
छत: गोकुल में की गई श्रीकृष्ण की जो लोलाएं हैं, वे उसी ब्रह्म की लालाएं' 
हैं। इस प्रकार वह आधिदंविक ब्रह्म-ज्ञान और योग के द्वारा प्राप्य नहीं है, 
अपितु प्रेम भौर भक्ति द्वारा प्राप्य है। यही विवाद का वह अस्त है, जो 
अमरगीत का प्रतिपाद्य विष्य हैं| इस प्रकार मर ने अमरगीत' में केवल 
भक्ति भावना की ही अभधिव्यक्त नहीं की हे, भक्ति के महत्व एवं मार्ग का 
भी प्रतिपादन किया है; उनके भ्रमरगीत का यह सिद्धान्त पक्ष इतना स्पष्ट 
है कि भावता-पक्ष से अधिक प्रबल हो गया &। तुलसी को विनयपत्रिका में 
सूर के समान किसी सिद्धास्त के प्रतपादन का आग्रह दिखाई नहीं देता, वे 
भक्ति के जिम मांगें पर चल रहें है, उत्त पर उनकी अपनी अटल आध्था है 
ओर वह परोक्षतः उतका सिद्धान्त-पक्ष है। इस प्रकार की स्पष्ट उक्तियाँ हर्म 
'ऊ्मरगीत-सार! मे तो अनंक मिलती है दिन्‍्तु विनयपत्रिका म॑ एक भी नहीं-- 
हमरे कौन जोग ब्रत साथ ? 
मृगत्वच, भस्म, अधारि, जदा को को इतनों अबराध । 
जाकी कहें थाह नह पेए अगस अपार अग्राधे । 
गिरिघर लाल छवबीले सुख पर इते बाँध को बाँघ ? 
आसन पवन विभूति मृगछाला ध्याननि को अबराघधे ? 
सूरदास सानिक परिहरि के राख गाँठि को बाँघे ? 
सूरदास की भक्ति-भावता में जहाँ ज्ञान का स्पष्टतः विरोध मिलता है, 
वहाँ तुलसी ने ज्ञान को अपनो भक्ति-भावता में प्रमुख स्थान दिया है। वे कहते 
हैं कि जब तक जीव को अपनो तथा जगत की स्थिति का ज्ञान नहीं होता 
लब तक़ वह भक्तिपथ पर अग्रसर नहीं हो सकता । इसीलिए वे बार-बार 
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जीव को ज्ञान का आश्रय लेने को कहते हैं-- 
जागु जागु जीव जड़ ! जोहे जग-जामिनी। 
देह-गेह-नेहू जानि जैसे घन-दामिनी ॥ 
सोवत सपनेहूँ सहे संसृति संताप रे। 
बृड़ यो मुग बारि, खायो जेबरी को साँप रे ॥ 
तथा-- 
जग नभवाटिका रहो है फल फूलि रे । 
धुवाँ के से धौरहर देखि तु नभूलि रे ॥ 
किन्तु यह ज्ञानावस्था भी तुलसी के मतानुसार जीव को तभी प्राप्त होती 
है, जब उस पर ईव्वर की कृपा होती है। इसोलिए उन्होंने कहां है-- 
हे हरि, कस न हरहु भ्रम भारी । 
जद्यपि मुषा सत्य भासे जब लगि नहिं कृपा तुम्हारी ॥ 
वस्तुतः घूर और तुलसी की भक्ति-भावना का यह भाधघारित अन्तर उनके 
दाहानिक विद्वासों की भिन्नता के कारण है। तुलसी ने शंकराचार्य के माया- 
घाद पर किसी सीमा तक विश्वास किया है, किन्तु सूर उसके एकदम विरोधी 
हैं । तुलसी ने जहाँ विभिन्न दाशनिक सिद्धान्तों के निचोड़ पर अपनी भक्ति- 
भावना का रूप निर्धारित किया है, वहाँ सूर में बल्लभाचाय॑ के पुष्टट सिद्धान्त 
की मान्यता प्रधान है। इसीलिए सूर के लिए गोकुल ही गोलोछ है, परन्तु 
तुलसी के लिए गोकुल तो कया समस्त जगत्‌ ही मिथ्या है। अतः जिस प्रकार 
सूर ने गोपी भाव की भक्ति को स्वीकार किया है तथा सख्य भाव की विनया- 
बली प्रस्तुत को है, वंसी भक्ति भावना तुलसी में नहीं मिलती सूर में यदि प्रेम 
की प्रधानता हैं, वो तुलसी में सेवा की प्रधानता है | सूर यदि भक्ति के क्षेत्र में 
आत्म-विस्मृति को प्रधानता देते हैं तो तुलसी क्ात्म-ब्ोध को | सुर में इसीलिए 
तुलसी-ज॑ंसी अनन्यता नहीं है और क्‍यों हं--सूर का भक्त तो भगवदलनुग्रह 
होते ही गोलोक बिहारी के साथ आनन्द-लीला करने का सीधा अधिकारी 
हो जांता है। वहां न तो किसी प्रकार के शील की आवश्यकता है और न 
मर्यादा की | यदि शील और मर्यादा ही शैष रहे तो फिर लीला-विहार किस 
प्रकार सम्भव हो सकता है--खिलत में को काको गुर्सयाँ ?' तभी तो सुर की 
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गोपियाँ भक्ति करती हुई भी अपने आराध्य कृष्ण को सभी प्रकार की बुरी- 


भली बातें सुनाने का साहस कर लेतो हैं, मनमाने उपालम्भ दे ले ती हैं-- 
काहे को गोपीनाथ कहावत । 


जो पे सघुकर कहत हमारे गोकुल काहे न आवत । 
सपने को पहिचानि जानि के हमहि कलंक लगावत । 
जो पै हयाम कूबरी रीहे सो किन नाम घरावत । 
ज्यों गजराज काज के औसर और दसन विखावत । 
कहन सुनन को हमहैं ऊधो सुर अन्त बिरमावत । 
तुलसी की भक्ति भावना में इस प्रकार के उपाम्भों के लिए कोई स्थान 
नहीं है । वे अपने स्वामी को जो-कुछ भी सुव/तः चाहते हैं, वह बड़ी विनश्जता 
तथा निष्कपटता के याव सुनाते हैं ।वे अधिक ते अधिक इतना ही कह 
सकते हैं--- 
जाउं कहाँ, ठोर है कहाँ देव ! दुखित दीन को ? 
को कृपालु स्वामी सारिखो राखे सरनागत 
सब अंग बल-बिहीन को । 
गतिहि गुनिहि साहिब लहै सेवा समीचीन को । 
अधम अगुन, आलसिन को पालिबो । 
फबि आयो रघुनायक नबीन को ॥ 
मुख के कहा कहां ? बिदित है जी की प्रभु प्रवीन को । 
तिहूँ काल, तिहूँ लोक में एक टेक रावरी । 
तुलसी से मन सलीत को ॥ 
सूर में दास्य-भाव की मर्यादा का अभाव होने के कारण ही उनमें देन्य, 
विनय, मर्यादा एवं शील का अभाव है, जिसका तुलसी की भक्ति-मावना में 
प्राधान्य है। इसीलिए जहाँ सूर की भक्ति-मावना प्रेम-भावना की परिधि में 
कहीं-कहीं विशुद्ध लोकिकता का भी स्पश कर उठो है, वहाँ तुलसी को भक्ति- 
भाववा ज्ञान की परिधि में विशुद्ध आध्यात्मिकता के धरातल पर प्रतिष्ठित 
दिखाई देती है । यदि ध्यान से देखा जाय तो तुलमी की भक्तिभावना की यह 
विशेषता ही विनयपत्रिका को भक्तों का कण्ठहार बनाने का मुख्य कारण है. 
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जबकि सूर की भक्ति-भावना की पूर्वोक्त विशेषता 'भ्रमरगीत' को रसिकों का 
कण्ठहार बनाने का आग्रह अपने अच्दर अभिक मात्रा में अच्तनिहित #िए हुए 
है । फिर भा यह तो मानना हो पहला है कि सुर को भक्त में भावों की 
कोमलता एवं दिव्य प्रेम से गदगद्‌ हृदय की सरसता अधिक है। तुलसी की 
विनयन्यत्रिका मे निःसन्देहु ऐसे पश का चितास्त अभाव द-- 

नाहिन रह्मो मन में ठोर । 

नन्‍्दनन्दन  अछत कंसे आनिए उर और ? 

चलत, चितवत, दिवस जागत, सपन सोवत राति । 

हृदयते वह श्याम सुरति छन न इत उत जाति ॥ 

कटठ्त कथा अनेक ऊघो, लोक लाभ दिखाय। 

कहा करों तन प्रेम पुरत घट न सिन्धु समाय ॥ 

स्थामगांत सरोज आनन ललित अति मद हास । 

सुर ऐति रूप कारन सरत लोचन प्याप्त ॥ 

तुलसी की भक्ति-भावना का रूप निखारने वाली उनशी पश्चाताप, दैन्य 

आदि की अन्य अनेक ऐसी भावनाएं हैं, जिनको विस्तार से विनयपत्रिका में 
स्थान मिला है। यथा-- 

कबहूँ मत बिल्लाम न सान्यो । 

निश्चिदिन भ्रमत बिसारि सहज सुख, जहें तहेँ इनच्द्रिन तान्‍्यो ॥ 

जदपि विषय संग सह्यो बृह दुसहु विषम जाल अरुभान्यों । 

तदपि न तजत मसुढ़, ममताबस, जानत हूँ नहिं जान्यो। 

जन्म अनेक किए नाना विधि कर्म-कीच चित साकम्यो। 

होइ न बिसमल बिबेक-नोर - बितु बेद पुरान बखान्यों ॥ 

निज हित नाथ पिता गुरु हरि सों हरषि हृदय नहीं आन्यो । 

तुलसिदास कब तृषा जाय सर खनतहें जन्म सिरान्यों ॥ 

सुर को अमरगीत में इस प्रकार के पश्चाताप, देन्य आदि की आवश्यकता 

प्रतीत नहीं हुई । कारण भी स्पष्ट है, सूर की भक्ति में मन के निग्रह को वैसी 
आवद्यकता नहीं, जैसी आवश्यकता तुलसी की भक्तिभावना में रही है। सूर 
की गोपियाँ तो सदा अपने मन के संकेत पर ताचती रहती हैं। परन्तु ध्यान 


( ६१ ) 


रखने की बात यह है कि वह 'मन' ससारोन्मुखी न होकर 'ईइवरोस्मुखी”' हो 
चुका है । अनुराग तो वहाँ है परन्तु वह अनुराग जगत्‌ के प्रति नहीं, अपितु 
सच्चिदानन्दावतारी भगवान्‌ श्रीकृष्ण के प्रति है । सूर की गोपियाँ उसी कृष्ण 
का निरनिभेष भाव से पथ देखती रहती हैं--- 
ऊधो ! अंखिया अति अनुरागी। 
इकटक भग जोबति अरु रोवति, भूलेहु पलक न लागी। 
बिन पावसः पावस ऋतु आई देखत हों विदमान। 
अबधों कहा कियो चाहत हो ? छाँडहु नीरस ज्ञान । 
सुनु प्रिय. सखा स्यामसुन्दर के जानत सकल सुभाव | 
जेसे मिलें सुर प्रभु हम कों सो कछू करहु उपाव। 
वस्तुत: सूर की भक्ति-भावना में यह मिलन-कामना ही प्रधान है । जीव 
गोलोक-बिहारी के लीलानन्द से वंचित हो गया है | उसी छी प्राप्ति के लिए 
छटपटा रहा है । अत: विरह वो छटपटाहट सूर की भक्ति-भावना में प्रधान 
है । तुलसी ने ज्ञान से अपने राम को प्राप्त कर लिया है--+हचान लिया है, 
परन्तु केवल प्राप्त कर लेना पर्याप्त नहीं है | मोक्ष पाने के लिए तो उनको 
कंपा चाहिए, जिसको उन्होंने बार-बार माँग की हे--- 
जसो हों तेसे हों रास ! रावरों जन जनि परिहरिये ! 
कृपासिन्धु.. कोसलधनी सरनागत - पालक, 
ढरनि आपनी ढरिये ॥ 
हों तो बिंगरायल और को, बिगरों ने बिगरिये । 
तुम सुधारि आये सदा सबकी सबही बिधि 
अब मेरीयो सुघरिये 
जग हंसिहे मेरे सेंग्रहे, कत इंहि डर डरिये। 
कषि केवट कौीन्‍्हें सा जेहि सील सरल चित 
तेहि सुभाउ अनुसरिये ॥ 
अपराधी, तउऊ आपनो तुलसी न बिसरिये। 
हंटियो बाँह गरे पर, फूठेहू बिलोचन 
पीर होत हित करिये ४ 
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सारांश यह कि सूर और तुलसी की भक्ति-मावना में सिद्धान्त तथा भाव 
दोनों दृष्टियों से पर्याप्त अन्तर है। वस्तुतः तुलसी की भक्ति-भावना में एक 
सन्त का हृदय बोल रहा है| सूर की भक्ति-भावना में ग्रृहस्थ का स्वर प्रधान 
है। तुलसी में शील, मर्यादा और ज्ञान की प्रधानता है, तो सूर में सोंदय और 
प्रेम का आधिक्य है। सरलता और कोमलता को दृष्टि से भ्रमरगीत सार में 
व्यक्त भक्ति-भावना यदि रसिकों की वाणी है तो देन्य, आतुरता एवं शनन्‍यता 


की दृष्टि से तुलली की भक्ति-भावना भक्तों का सात्त्विक स्वर है। दोनों का 
अपने-अपने क्षेत्र में समान महत्त्व है । 


प्रहतन १३---काव्य-कला की हृष्ठि से संक्षेप में विनय-पत्रिका की आलोचना 
कीजिए | 

उत्तर--कवि की भाव-सृष्टि का नाम काव्य है। जिस प्रकार संसार का 
विधाता अत्यन्त कला-पूर्ण अंगुलियां से अपनी सृष्टि को सजाता है, उसी 
प्रकार कवि भी अपनी पूर्ण कला का उपयोग अपने काव्य को सजीव बनाने में 
करता है | वह अपने अनुमवों को भावों का रूप देता है, भावों की अभिव्यक्ति 
के लिए विषय चुनता है ओर भाषा का सहारा लेता है, भाषा की सुन्दरता के 
लिए अपनी कला-कुशलता को शलो-विशेष का रूप देता है, उसके लिए 
अलंकारों की योजना करता है तथा विषय को रोचक बनाकर अपने भावों को 
सवंग्राह्य बनाता है। वह अपनी काव्य-सृष्टि के अन्तर्वाह्य रूप को सजाने के 
लिए ऐसे-ऐसे स्थानों से सामग्रो का चयन करता है, जहाँ रवि” की भी पहुँच 
संभव नहीं | जब वह अपनी पूर्ण कला की अभिव्यक्ति करके अपने भावों को 
आस्वाद्य बना देता है, तब्र वह स्वयं उस काव्य-सुष्टि का रप्तास्वादत करता है 
झोर पाठकों और श्रोताओं को भी उस रस का आस्वादन कराता है। जिस कवि 
को प्रतिभा जितनी महान होती है वह उतनो हो महान कला का आधार 
अपनी कृति को प्रदान करता है । महाकवि तुलसीदास हिन्दी के एक अद्भुत 
प्रतिभासम्पन्न कवि थे। नाना पुराण निगमागम तक उनकी पहुँच थी तथा 
पू्व॑वर्ती अनेक श्रेष्ठ काब्यों का उन्होंने श्रवण या पारायण किया था। फलत :. 
उनकी प्रतिभा को वह शक्ति प्राप्त हो गई थी, जिसके द्वारा उन्होंने रामचरित- 
मानस जैसे श्रेष्ठ प्रबन्ध-काव्य एवं विनयपतन्रिक्ा---जैसे अद्भुत मुक्तक काव्य 
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'की रचना की | हम मानस में उनकी प्रबन्ध-कला-कुशलता का जैप्ता निखरा 
हुआ रूप पाते हैं, वैत्ता ही उत्कृष्ट कला-सौन्दर्य हमें उनकी मुक्तक रचना 'विनय- 
पत्रिका में मिलता है। 
भाव--वितयपत्रिका में भक्ति-भावना की विभिन्न रूपों में अभिव्यंजना 

हुई है । निर्वेद उसका श्रधान भाव है, जो विभिन्न संचारी भावों से परिपुष्ट 
होता हुआ स्थायी भाव की अवस्था को पहुँचता है । प्रारम्भ से अन्त तक तुलसी 
ने अपने विनय, देन्य, आत्म-र्लाति, अधस्था, शरणा-कामना, पर्चाताप आदि 
भावों को विभिन्न रूपों में व्यक्त किया है । उनकी भाव-व्यंजना में सवंत्र उनके 
हुदय की निशचलता का दंत होता है। उनके हृदय में ऋलियुग के सताए जाने 
के कारण जो व्यथा है, उसको उन्होंने निष्कपट-भाव से व्यक्त किया है तथा 
विभिन्न देवताओं की श्रद्धापृवंक स्तुति करके उनसे राम-भक्ति की याचना की है। 
वस्तुतः विनयपत्रिका में सर्वत्र भावों का अत्यन्त भव्य पक्ष चित्रित हुआ है । 
किसी भी पद को उठाकर पढ़ जाइए, ऐसा प्रतीत होता है मानों कवि अपने 
हुदय की समस्त पीड़ा-ब्ीड़ा को बिना किसी दुराव-छिपाव के व्यक्त कर देना 
चाहता है। एक उदाहरण पर्याप्त होगा--- 

ऐसो को उदार जगसाहीं । 

बिनु सेवा जो द्रवे दीत पर रास सरिस कोड नाहीं। 

जो गति जोग बिराग जतन करि नह पावत मुनि ग्यानी। 

सो गति देत गीध सबरी कहूँ प्रभु न बहुत जिय जानी ॥ 

जो संपति दस सीस अरपि करि रावन सिव पहे लीन्हों । 

सो संपदा बिभोषन कहँ अति सकुच-सहित हरि दीन्हीं ॥ 

तुलसीदास सब भाँति सकल सुख जो चाहसि सन सेरो । 

तौ भजु राम, काम सब पुरन करें कृपानिधि तेरो ॥ 

विषय--तुलसी ने अपनी भक्ति-भावना को अभिव्यक्त करने के लिए प्रमुख 

देवताओं, गंगा, यमुना, काशी, चित्रकूट, भरत, शन्नुष्न, तथा सीता एवं राम 
की स्तुति को विनय-पन्निका की विषय-वस्तु में सम्मिलित किया है। उसमें हमें 
आरम्भ से अन्त तक भावों के विकास का एक क्रम मिलता है। राम की 
श्वतार कथा भी संक्षेप में कहीं-कहीं स्थान पा गई है। परन्तु यह सब होते हुए 
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भो विवयपतन्निका एक मुक्तक काव्य है । एक पत्रिका के समस्त विधान का 
अनुसरण करके भी तुलसी ने उसमें अपने हृदय के भावों को मुक्तक रूप में ही 
व्यक्त किया है, किसी कथा का सहारा नहीं लिया। वे कलियुग से पीड़ित 
हाकर राम के दरबार में अपनी विनयपत्रिका प्रेषित करते हैं और उसी में 
उन्होंने अपने उन सब भावों को लिख दिया है, जिनकी चर्चा पीछे की जा 
चुको है । इस्त प्रकार तुलसी के पाप अभिव्यक्त करने के लिए जो भाव हैँ, 
उनका उन्हेंने एक सुन्दर विषय का रूप दिया है जो विनय की पत्रिका का 
आकार ग्रहण कर पाठकों का कष्ठहार बन गया है । 

नायक--क्राव्य में कवि जपनी कदा को योजना जिस उद्देश्य से करता है, 
उसका भोक्ता को; वायक भी उसे अस्तुत करवा पड़ता है । वस्तुतः प्रबन्ध- 
काव्य मे जो नायक होता है वह कथावस्तु को लेकर चलता है और वहां उसके 
फल का भोक्ता भो हादा है | परच्तु मुक्तक काव्य मे, जिसमें भावों की प्रधानता 
द्वोती हैं, भावा की लेकर चलने वाला कवि स्वयं होता है और वही उसका 
भोक्ता भो होता है। विनयपात्रिका थे भी हमे ऐसे नायक का अभाव नहों 
मिलता । तुलसी स्वय अपनी भाव-धारा के भगीरथ हैं और वे ही उस भक्ति- 
फल के भोक्ता भी हैं। उन्हें हम काव्य के प्रारम्भ में तिद्धिदाता गणेश से 
राम-भक्ति को य|चना करते देखते हैं-- 


गाइये गतपति जगबन्दन। संकर-सुबन-भवानी - नन्‍्दन ॥ 
सिद्धि-सदन, गजबदन विनायक । कृपा-सिन्धु, सुन्दर सब लायक ॥ 
मोदक-प्रिय मुद - मंगलदाता । विद्या-वारिधि, बुद्धि विधाता ॥ 
माँगत तुलसिदात्ष कर जोरे। बह रामसिय सानस मोरे॥ 
क्षौर मध्य में अनेक पदों म॑ राम के पास पहुँच इस प्रकार विनय सुनाता 
पाते हैं 

हों सब बिधि राम, रावरों चाहत भयो चेरो। 

ठोर-ठोर साहिबी होत है ख्याल काल कलि केरो ॥॥ 

काल - कर्म-इन्द्रिय-विषय गाहुकुगन घेरो। 

हों न कबूलत, बाँघि के मोल करत करेरो॥ 
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बन्दि-छोरि तेरी नाम हैं विरदेत बड़ेर 

में कहो तब छल-प्रीति के माँगे उरि डेरो॥ 

नास ओटि अब लगि बच्यों मलजुग जाए जेरो। 

अब गरीब जन .पोषियें वायबरों न हेरो॥। 

जेहि कौतुक बक स्वान को प्रभु ग्याब निबेरों। 

तेहि कौतुक कहिये कृपाल “रलसी है मेरो ४” 

तथा अन्त में हम उन्हें अपनी भक्ति वा फन भोगते भी देखने हैं । राम 

ते उसकी पत्रिका पढ़कर उन्हें अपना *या है | देखिए -- 

बिहंसि राम कह्नो सत्य है, सुधि में हूँ लही है ।' 
मुदित माथ नावत बनी /तुलपी अनाथ फो 

परी रघुनाथ हाथ सट्दी. हैं॥ 


मुक्तक-काव्या में नायक व। निर्वाह बहुत कम मिलता है । तुलसी ने विवय- 
पत्रिका में इस क्ष त्र में भी ७ पूरा! ब्ला-बुदलता का परिचय दिया है। 
अन्तर्बाह्य प्रकृति 


विनयपत्रिका में तुलली ने मानव-स्वभाव के विभिन्न रूपों का आत्म- 

गलानि आदि वे माध्यम द्वारा विस्तार से दिग्दद/न कराया है | मनुष्य घाल्या- 

वस्था और यौवन खा-पीकर और खेलकर छो देता है किन्तु जब उसे चेत होता 

है तब वह विभिन्न प्रद्वार से पश्चापात करता है, आत्मग्लानि में गलता है तथा 

इंश्व रान्मुख होकर मोक्ष-कामना करता है। तुतसी भी अपनी प्रकृति का इसी 

प्रकार निदर्शव करके मानव-प्रकृति को स्पष्ठ करते दिखाई देते हैं। वे कहते हैं--- 
खेलत खात लरिकपन गो चलि 


जोबन जुबतिन लियो जीत । 
फिर कहते हैं-- 
जशान-मवन मनु दियहु नाथ, 


सोउ पाय न में प्रभु जाता । 
अन्त में जब उन्हें बोध होता है, तब वे यह विनय सुनाते हैं-- 
तुलसिदास कासों कहे ? तुम ही सब 
मेरे प्रभु गुरु सात पिते 
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आर पदचाताप करते कह उठते हैं-- 
राग-द्व ष-ई््या-बस रुची न सांघु-समोति। 
फहे न सुने न गुन रघुवर के भई न राम-पद प्रीति । 
५ 2५ 4 
डासत ही गई बीति निसा सब 
कबहूँ न नाथ नींद भरि सोयो । 


विनय-पत्रिका में बाह्य प्रकृति को प्रत्यक्षटः बहत कम स्थान मिला है। 
चित्रकूट के वर्णन की निम्नांकित पंक्तियाँ आल म्बन रूप में प्रकृति के चित्रण का 
उदाहरण मानी जा सकती हैं-- 
सुचि अवनि सुहावनि आलबाल । 
कानन विचित्र, बारी बिसाल ॥ 
मन्दाकिति-मालिनी सदा सींच । 
बर बारि, विषम नर नारि नीच ॥ 


साधा--विनयपत्रिका की भाषा अत्यन्त पाण्डित्यपूर्ण ब्रजभाषा है, जिसमें 
संस्कृत की तत्सम पदावली वा आधिक्य है ! हमें क्लिष्ट एवं सरल दोनों प्रकार 
की भाषा के उदाहरण विनयपत्रिका में मिलते हैं। यथा--- 

क्लिष्ठ भाषा का उदाहरण--- 


अजित, निरुषपाधि, गोतीतमव्यक्त, विभुमेकमनवद्यमजमद्ठितीयं । 

प्राकृतं प्रगभ परमातमा परमहित, प्रेरकानन्त बन्दे तुरीय॑ ॥। 

भूधरं सुन्दर ओवरं, मदन-सद-मथन सौन्दर्य - सीमातिरम्यं । 

दुष्प्राप्य, दुष्प्रेब्य, दुस्तक्यं, दुष्पार, संसारहर सुलभ भृदु भावगम्यं ॥ 
सरल भाषा का उदाहरण-- 


काहे को फिरत मृढ़ मन घायो । 

तजि हरिचरन-सरोज सुधा-रस, रविकर-जल लय लायो ॥ 
त्रिजग देव नर असुर अपर जग जोनि सकल भ्रमि आयो। 
गृह बनिता सुत बंधु भये बहु, मातु, पिता जिन्हे जायो॥। 


( ६७ ) 
शेली-- 
विनय पत्निका' में तुलसी ने सवंत्र पद की शैली का प्रयोग किया है। 
प्रत्येक पद राग-रागनियों पर खरा उतरता है। अतः उसमें उन्होंने गीति-तत्त्वों 
का भी अद्भुत समन्वय किया है। हम सभी पदों को संगीत के वाद्य-यंत्रों पर 
गा सकते हैं ओर भावों का पूर्णा आनन्द ले सकते हैं। यह इस कृति की दौली 
की एक प्रशंसनीय विशेषता है जिससे उसमें पर्याप्त-रोचकता आ गई है । 
अलंकार-योजना-- 
“विनय पत्निका' में तुलसी ने बहुत रवाभाविक रूप में अलंकार-योजना की 
है। भाषा ओर भाव दोनों को उन्होंने अलडूपरों का प्रयोग करके सौन्दय 
प्रदान किया है। अर्थालंकारों में उपमा, रूपक, हृ्टान्त, भ्रान्तिमान, तुल्यो- 
गिता, भटिशियोक्ति आदि का प्रयोग हुआ है। शब्दालंकारों में अनुप्रास का 
बाहुल्य है। कुछ अलंकारों के उदाहरण देखिए--. 
सांगरूपक अलंकार--- 
बाँस पुरान साज सब अटपट सरल तिकोन खटोला रे । 
हर्माहू दिहुल करि कुटिल करमचंद मंद मोल बिनु डोला रे । 
विषम कहार भाद मदसाते चलहि न पांव बहोरा रे । 
संद बिलंद अभेरा दलकन पाइय दुख भकभोरा रे। 
इन पंक्तियों में भाव, भाषा और अलंकार-योजना का अदभुत समन्वय है। 


सां गरूपक के साथ-साथ अनुप्रास को छटा भी दृष्टव्य है । 
उत्प्रेक्षा अलकार-. 


मृदुल चरन सुम चिन्ह, पदर्ज नख अति अद्भुत उपभाई । 
अरुत नील पाथोज-प्रसव जनु, सनिजुत दल-ससुदाई ॥ 
जातरूप सनि - जटित मनोहर, नूपुर जन - सुखदाई । 
जनु हर-उर हरि बिबिध रूप धरि, रहे बर भवन बनाई ॥ 
कटितट रटति चार किकिन-रव, अनुपभ्त बरनि न जाई। 
हेम जलज-कल-कलिन-मध्य जनु, मधुकर सुखर सुहाई। 


गज-सनिमाल बीच भ्राजत कहि जाति न पदक-निकाई। 
जनु उड्ुगन-मण्डल बारिदपर, नदग्रह रची अथाई। 
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जैसा कि उपयुक्त उद्धरणों से स्पष्ट है, विनयपत्रिका की अलंकार-योजना 
में सवंत्र भाव, भाषा एवं अलंकारों का अद्भुत साभ्य मिलता है। 
रस-- 
रस के सभी उपकरणों का प्रयोग करके तुलसी ने निर्वेद स्थायी भाव को ' 
रस दशा को पहुँचाया है । यद्यपि हास्य, वीर आदि अन्य रसों की भी यत्र-तन्न 
अभिव्यक्ति मिल जाती है, तथापि ज्ञान्त रस प्रधान है। प्रारम्भ से अन्त तक 
विनयपत्रिका में शान्त रस के अनुकूल विभिन्न भावों की योजना की गई है । 
एक उदाहरण देखिए--- 
कबहुँक हों यहि रहनि रहोंगो । 
श्री रघुनाथ-कृपा तें संत-सुभाव गहाँगो ॥ 
जथालाम संतोष सदा, काहू सोंकछू न चहोँगो । 
परहित-निरत निरन्तर मन क्रम बचन नेम निबहोंगो ॥ 
परुष बचन अति दुसह ल्वन सुनि तेहि पावक न दहोंगो । 
विगत सान, सम सीतल सन, पर गुन, नहिं दोष कहोंगो ॥ 
परिहरि देह-जनित चिन्ता, दुख-सूख समबुद्धि सहोँगो । 
तुलसीदास प्रभु यहि पथ रहि, अबिचल हरि भक्ति लहोंगो' ॥ 
उह ब्य-- 
काव्य के सभी उपकरणों का सहारा लेकर विनयपत्रिका को तुलसी ने एक 
सजीव कृति बना दिया हैं। कोई भी कला तब तक पूर्णंता नहीं प्राप्त कर 
सकती जब तक वह किसी उदृश्य की पूर्णवा को प्राप्त न करे कला को 
कला के लिए! मानने में भी कला का कोई उद्द श्य होता ही है। अतः प्रश्न 
केवल यह रह जाता है कि उसकी अभिव्यक्ति में कलाकार को कहाँ तक सफ- 
लता प्राप्त हुई है। तुलसीदांस ने विनयपत्रिका' में श्ात्मोद्धार के साथ-साथ 
लोकहित को भी अपनी कला का उदंश्य बनाया है और इस काये में वे पूर्णतः 
सफल हुए हैं। जागतिक जोवों को हरि-भक्ति के सुन्दर सर्वोच्च सोपान पर 
आरोहरण करा कर अमर आनन्द का लाभ कराना विनयपत्रिका का लोक-हित 
सम्बन्धी पक्ष है और अपने आराध्य राम के प्रति अनन्य भक्ति का परिचय देते 
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हुए आत्म-निवेदन करना आत्मोद्धार सम्बन्धी पक्ष है। तुलसोदास को अपने 
इन दोनों उद्देश्यों की अभिव्यक्ति में पूर्ं सफलता मिली है । 


निष्कर्ष यह है कि विनय-पत्रिका काव्य-कला की कसौटी पर एक उत्कृष्ट 
कृति पिद्ध होती है । उसमें हमें तुलसी का कला-सम्बन्धी एक पूर्ण दृष्टिकोण 
अभिव्यक्त मिलता है। भाव, भाषा, छन्द, श्लंकार-योजना, अन्तर्बाह्म प्रकृति, 
रस, उद्देश्य आदि विभिन्न दृष्टियों से हम उसमें कवि की अद्भुत सफनता का 
दर्शन करते हैं । यही कारण है कि हिन्दी साहित्य में विनयपत्रिका' का अत्यंत 
उच्च स्थान है एवं काव्य-रसिक तथा भक्त दोनों उसे समान अभिरुचि से 
पढ़ते हैं 


प्रन्‍त १४-गीतावली' की काव्य सम्बन्धी विशेषताओं को उपयुक्त उद्धरण 
देते हुये तथा-निर्देश करते हुए स्पष्ठ कीजिए । 


उत्तर-- महाकवि तुलसी राम भक्तों में मूद्ध न्‍्य हुए हैं । साहित्य में प्रचलित 
तत्कालीन सभी पद्धतियों में राम और भक्ति-सम्बन्धी रचनाओं का प्रणयन 
कर राम-भक्ति के प्रसार का पावन प्रयत्त ही उनके जीवन का परम लक्ष्य है । 
रामचरित-मानस तो उनका श्रेष्ठतम ग्रन्थ है ही, गीतावलो एवं विवय-पत्रिका 
भी काव्य की दृष्टि से किसी प्रकार कम नहीं कही जा सकतीं। गीतावजी 
की रचना, जैसा कि नाम से स्पष्ट है, गोति-पद्धति पर हुई है । कृष्ण-भक्त 
कवियों द्वारा गीति पद्धति का व्यापक प्राचार किया जा चुका था। विद्यापति 
और सूर की पदावली पर्याप्त ख्याति प्राप्त कर चुकी थी। कोमल रसों की 
अभिव्यक्ति के लिए गीति छन्द की उपयुक्तता भी सर्वंविदित थी । इसी से महा- 
कवि तुलसी ने गीति छुन्द में राम-कथा की रचना की | गीति रचना होने के 
क्रारण इसमें कोपल भावों को ही प्रश्नय मिला और ब्रजभाषा के मधुर कोष में 
प्रृंगार और वात्सल्य रस की मधुर धाराए प्रवाहित हुई । इसके अतिरिक्त 
करुणा, हास्य और शान्‍्त का रसोद्र क भी कहीं-कहीं हुआ है । 

वात्सल्य और श्गार के क्षेत्र में तुलली पर सूर का कुछ प्रभाव लक्षित 
होता है । गीतावली में कुछ पद ऐसे हैं जिनका पूरं साम्य सुरसागर के 
तत्सम्बन्धी पदों से होता है। कुछ पद ऐसे हैं जो सूरदास की प्रतिलिबि-मात्र हैं, 


६ 9: ,॥ 


केवल राम-ध्याम, तुलसी-सूर आदि दाब्दों का भेद है।गीतावली का निम्न 
पद-- 
“अजागिए कृपानिधान जान राय रामचदछ । 
जनति कहे बांर-बार भोर भयो प्यारे॥।ँ 
सूरदास के इस पद से मिलता है-- 
“जागिए गुपाललाल, अनंदनिधि सनन्‍्दबाल, 
यपशुसति कहे बार-बार भोर भयौ प्यारे ॥7 


इससे स्पष्ट लक्षित होता है कि सूर का प्रभाव तुलसी पर अवश्य पड़ा 
था। शब्दों और पदों के क्षतिरिक्त निम्नलिखित प्रकरणों से भी इस कथन 
की पुष्ठि होती है । 
तुलसी ने कृष्ण के समान ही राम का बाल-वर्णव किया है। राम में बाल- 
वर्णन का प्रसंग तुलसीदास ने गीतावली को छोड़कर अन्य ग्रन्थों में संक्षिप्त रूप 
में किया हैं। मानस में-- 
धूसर धूरि भरे ततु आये, भूपति बिहंस्ति गोद बेठाये । 
और 'कवितावली' में-- 
कबहूँ ससि मांगत आरि करें, कबहेँ प्रतिबिम्ब निहारि डरे । 
आदि बुद्ध पंक्तियों में राम का बाल-वणुन है । गीतावली में तुलसी ने ४४ 
पदों में बाल-वर्रान किया है । वह वर्णात सूरदास के वर्णात के अधिकाँश रूप 
में साम्य रखता है । 
यशोदा की भाँति कोशल्या ने भी पुत्र-वियोग की करुण भावनाभिव्यक्ति की 
है। माता की करुणामयी वात्सल्य-भावना भी कृष्ण-काव्य से प्रेरित ज्ञात होती 
है । ऋष्ण के वियोग में यशोदा को जो दशा होती है वही राम के वियोग में 
कौशल्या की है । सूरसागर का यह पद-- 
मधुकर इतनी कहियो जाय । 
अति कस गात भई ये तुम बिन परम दुखारी गाय ॥ 
जल समुह बरसत दोउ आँखिन हूँकति लीन्‍्हें चाउ । 
जहाँ-बहाँ गो-दोहबन॒ करते सुंघति सोई ठाउ ॥ 
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परति पछारि खाइ छित ही छिन अति आनुर हूं दीन । 
सानहें सुर काढ़ि डारी हैं, बारि मध्य ते मीन ॥ 
गीतावली के निम्नलिखित पद से कितता साम्प रखता है --- 
राघों एक बार फिर आओ । 
ए बर बाजि बिलौकि आपने बहुरो........ 
जे पय प्याइ पोखि कर पंकज वार-आर चुचुकारे । 
क्‍यों जीर्वाह मेरे राम लाड़िले, ते अब जिपट बिसारे ॥ 
भरत सौगुनी सार करत हैं अति प्रिय जानि तिहारे 
तदपि दिनाह दिन होत झाँवरे, सनहँ कमल हिंस मारे ॥ 
सुनहू पथिक जो राध मिर्लाहि बच, %हिओ मसाँत संदेसो । 
ठुलती सोह और सबहिन ते इनको बड़ो अँदेसों ॥ 
कृष्ण थे वियोग में हो दशा गाय। ॥ी थी, वही राम के वियोग में घोड़ों 
की है । दोनों माताओं के, ददुपारं में वितना साम्य है। 
तुलशी कला के क्षेत्र में जोबय की मॉगोपाय व्याख्या करते ६ए सदा मर्यादा 
की परिधि में ही रहते हैं। ण्हाँ तक कि खुड्भार के वर्णान में उन्होंने अपनी 
लेखनी की मर्यादा थे: पाए में ही बफघता स्वीकार किया है। इसी कारण मानस 
तथा राम-कथा सम्बन्धी अत्य ग्रस्थों में तुलसी ने शू गारररणं घटनाओं का वर्णन 
नहीं किया है परन्तु गीतवली में यह वर्णन कृष्ण-काभ्य फी प्रेरणा से जा ही 
गया है। इसी प्र रण! से उत्तरकांड में हिंडोला वर्रान, वसस्त, होली, चाँचर 
वर्णन आदि घटनाओं का समावेश हुआ है ; परन्तु इत घटनाओं का वर्णांव केव ने 
दो बार ही हो पाया है । एक बार तो चित्रकूट के प्रकृति-वर्ण व मैं--- 
चित्रकूट पर॒राउर जानि अधिक अनुरातु । 
सखा सहित जनु रतिपति आयउ खेलन फागु॥। 
और दूसरी बार उत्तरकाण्ड में आया है--- 
“लेलत बसंत राजाधिराज। देखत नभ-कौतृक सुर समाज। 
सोह सला अनुज रघुनाथ साथ ॥ भोलिन्ह अबीर पिचकारि हाथ ॥ 
“मानस के सर्यावा-पुरुषोत्तम राम ललनाञण के साथ “निपटठ गईं लाज 
झाजि के अवपर पर सम्मिलित नहीं हो सकते । परन्तु गीतावली में इस 
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घटना का विस्तृत वर्णन है ॥ अतः यह स्पष्ट है कि गीतावली पर कृष्णा-काव्य 
अर्थात सरसागर का प्रभाव व्यापक रूप से पड़ा है। परन्तु कृष्ण-काव्य से 
इतना प्रभावित होते हुए भी शाम और क्ृष्ण के बाल-वर्णान में अवश्य ही कुछ 
भिन्नता पाई जाती है । 

तुलसी के राम मर्यादा और व्यक्तित्व के इतने उच्च धरातल पर खड़े 
हैं कि सम्भवतः तूलसी को इतनी साधारण परिस्थितियों का चित्रण करने में 
महत्ता न दिखाई दी हो । उनके राम तो परकब्रह्म हैं। अतः आराध्य का इतना 
उच्च आदश बाल-वर्णान के समान साधारण कथानक में शायद कनद्रीभूत ने हो 
सका हो । अपने आराध्य के प्रति तलसी की दास्यभवतता थी। अतः सव्य-सेबक 
भाव से भक्ति करने से उन्हें तो राम की महत्ता को स्वीकार करना था। 
घाल-वर्रान करते समय उन्हें भय था कि कहों आराध्य की उच्च मर्यादा का 
अतिफ़मणा न हो जाय । इतती कारणा गीतावली में भी उनकी अलौकिकता का 
प्रदर्शन होते हुए वात्सल्य के स्थान में भय और आइचर्य आदि एा प्राबल्य हो 
जाता है! स्थान-स्थान पर तुलसी ने यही दिखलाया है कि राम के अलौकिक 
सौन्दर्य को देखने के लिए देवतागणा भी उत्सूक हैं । इसी रूप-पिपासा को शांत 
करने के हेतु वे पृष्प-वर्षा करते हैं और बादलों की ओठ से बालक राम के अलौ- 
किफ रूप का पान करके मुग्ध हो जाते हैं-- 

'बिधि महेस मुनि सुर सिहात सब देखत अंबुद ओोट दिए । 

तुलसी का बाल-वर्णन अधिकतर वर्रानात्मक है। उसमें पात्रों के परस्पर 
सम्भाषशा का प्राय। अरमाव ही है। ऐसा जान पड़ता है मानों समस्त सौन्दर्य 
एक प्रेरक की भाँति कवि के मुख से वर्शित है। यही कारण है कि राम के 
शूगार वर्शान के सामने मनोवेगों का स्थान भौण हो गया है । तुलसी ने अधिक- 
तर राम वी मतोमुग्धकारी अलौकिक छवि का हो वर्णान किया है, कभी कभी 
तो कामदेव को भी उसके सम्मुख लज्जित होना पड़ा है । परन्तु उन्होंने बालक 
राम की मनोवृत्तियों में बिहार नहीं किया है। सूरदास के अभिनयात्मक चित्रण 
के अन्तर्गत मैया कबहि बढ़ेगी चोटी के समान मनोवैज्ञानिक भावनाओं 
को पात्रों के अभिनय का रूप देकर वर्णन करने की अपेक्षा तुलसीदास पात्रों 
का सीधा सादा वर्णानात्मक चित्र खींचते हैं-- 
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“सुभग सेज सोमित कोसल्या, रुचिर राम सिसु योद लिये। 
बार-बार बिधु बदल बिलोकति, लोचन चारु चकोर किये।॥। 
गीतावली में राम के इस प्रकार के चित्र चित्रित किए गए हैं जिनमें 
अभिनयात्मक तत्व का अभाव है। राम कृष्ण की भाँति चपल, चंचल और 
क्ोडामर्त नहीं हैं। उनमें इतना नैेसगिक और स्वृतन्त्र विकास नहीं जितना 
कृष्ण में है । तुलसी ने तो अपने आराध्य देव की पिरुदावली गाने के उत्साह में 
ही बाल-वर्रान की स्वाभाविकता को महत्वहीन कर दिया है | परन्तु सूरदास 
अपने क्षत्र में अद्वितीय है। सव्य भाव की भक्ति के कारण इष्ट की बाल- 
लीलाओं का वर्णन करना ही उनका लक्ष्य था। क्षप्ण का ग्राम्य के नेसगिक 
क्षेत्र में ही विकास होता है परन्तु राम तो मर्यादाप्रेमी राजकुमार थे। नागरिक 
क्षेत्र के वायुमंडल मे ही उनका जीवन-पुष्प विकत्तित हुआ था। अतः उनके 
नंसगिक जीवन के विकास की परित्थितियाँ ही कम थीं । माखव-चोरी, 'दघि- 
दान! आदि कृष्ण की अनेक लीलाकओं में घालोचित प्रव॒ृत्तियों के विकास के लिए 
. अधिक अवसर मिल गया था । राम के मर्यादा-पुरुषोत्तम वेष में थोड़ी सी भी 
उच्छ खलता के लिए स्थान नहीं था । कृष्ण की भाँति गोपियों के साथ रास 
लीला करना तो उनकी प्रव॒त्ति से कोसों दूर था--वे तो ऐसे समय के सूत्र-पाश 
में बंधे थे कि--- 
“मोहि अतिसय प्रतीत जिय केरी । 
जेहि सपनेहु परनारि न हेरी ॥ 
परन्तु यह तुलसी का कला-चातुय है कि उन्होंने मर्यादा की परिधि के 
भीतर भी राम के बाल-जीवन के सुन्दर चित्र अंकित किये हैं । 
गीतावली की रचना मुक्तक रूप में गीतों में हुई है। गीतिकाव्य की रचना 
आत्माभिव्यक्ति के दृष्टिकोण से होती है। उसमें कवि को समस्त संसार अपने 
भावानुकूल दिखाई देता है झौर भावनाओं के घनीभूत होने के कारण उसमें 
संक्षिप्तता आ जाती है। अतः सफल गीतिकाव्य में आत्माभिव्यक्ति, विचारों 
की एक्रूपता, संगीतात्मकता और संक्षिप्तता की आवश्यकता होती है। गीता- 
बली में काव्य की स्वर-तन्त्रियां घनीभूत होकर भंकृत हो उठती हैं और उसमें 
से नि:सृत संगीत की लहरें समस्त काव्य को गीतिमय कर देतो हैं। तुलसी- 
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दास की विनय पत्रिका भी शुद्ध गीतिकाव्य है, उसमें संगीत-सोन्दर्य का परमो- 
त्कृष्ट आदर्श सम्पन्न हुआ है। भिन्न-भिन्न रागमय पदों को रचना करके गोस्वामी 


जी ने अपने संगीत-कला के पाण्डित्य को प्रक्रट किया है। उन्होंने विनय -पत्रिका 
का आरम्भ गाकर हो किया था-- 
“गाइये गनपति जगबंदतन, संकर सुबन भवानी नन्दन। 


सिद्धि सदन गजवदन विनायक, कृपासिधु सुन्दर सब लायक 

यद्यपि गीतावली में संगोतात्मकता का प्राधान्य है और प्रबन्धात्मकता नहीं 
है; परन्तु घटनाओं की वर्शानात्मकता में पद बहत लम्बे हो गये हैं। बाल- 
काण्ड में राम-जन्म से सम्बन्धित पद इतने लम्बे हो गये हैं कि उसमें आत्म- 
निवेदन का प्रायः अभाव ही है और वर्शानात्मकता का प्राघान्य हो गया है । 
विविध घटनाओं के सामंजस्य के कारण विचारों की एकहूपता भी नहीं है । 
इस दृष्टि से गोतावली का अरण्य काण्ड सबसे अधिक सफल हुआ है । यदि कवि 
घटनाओं के मेंवर में न पढ़ता और भाव-विभोर होकर अपने को आराध्य में 


लीन कर लेता तो सम्भवतः गीतावली की रचना उत्कृष्ट काव्य के रूप में 
होती ओर हिन्दी साहित्य में मुद्ध व्य स्थान प्राप्त करती ! 


गीतावली में गाति-रचना होते के कारण केवल कोमल भावों को ही 
प्रशय मिला है। रामचरित में जितने भी कोमल स्थल है वे गोतावली में वॉणित 
हैं और शेष पुरुष-प्रसंगों का संक्रेत-मात्र कर दिया गया है। अतः गीतावली 
में गीतमय रचता के साथ-साथ मथुर और क्रोमल र॒मों का हो परिपाक 
हुआ है। राम के बाल-जीवन का क्रमिक विकास और नेसर्गिक सुबमा 
भी अत्यन्त सरस और स्वाभाविक है। राम-जन्म के समय के उत्सवों और बाल 
लीलाओं तथा क्रीड़ाओं का भी सबविस्तार वर्णन किया गया है। पुत्र-जन्भ के 
समय के उत्सवों की पूरी फाँकी ग्रोतावली में मिलती है--राम का जन्म सुन 
कर किन्नर, गन्धर्व आदि अत्यन्त ह्षित होते हैं ओर शुभ लक्ष्य में कु कुप , 
अरगजा, गुलाब आदि छिड़कते हैं, नभमंडल से पुष्प-वर्षा होती है और पुर- 
वासियों का एकत्रित होकर मंगलगान होता है-- 
सुन्ति किन्नर गन्धर्व सराहत, बिथके हैं विबुध विमान । 
कु कुम अगर अरगजा छिरकाहि, भरहिं गुलाल अबीर ॥। 
सभ प्रसृुत झरि, पुरि कोलाहल, भई सनभावति भीर ।' 
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इसके अनन्तर अयोध्या में घर-घर बधाइयों की धुम मचती है और कुछ 
दिन इसी प्रकार अध्योध्या आनतद-सागर में डुबी रहदो है। फिर कौशल्या की 
अभिलाषाओं का बड़ा हो रोचक और सजोब वर्णाव ललित पदावली मे 
होता है--- 
ह हूं हों लाल कर्बाह बड़े बलि भेया। 
सोभा निरखि निछावरि करि उर लाह वारने जहाँ । 
छगन-मगन अंगना खेलि हों सिलि ठुमक ठ्ुमक कब घेहों । 
कलबल वचन तोतरे मंजुल कहि 'माँ' मोहि बुलेहों || 
इसी प्रकार पालने रघुपति भुलादे' प्रसंग में ममता की प्रतिमा कौशल्पा 
माता की लोरियाँ सुनकर चित्त प्रफुल्लित हो जाता है और हृदय में स्नेह भाव के 
बोजाँकुर प्रस्फुटित होते लगे हैं। कुछ बड़े होते पर राम के घुटनों के बल 
शँगन में दौड़ने, फिर वहाँ चारों भाइयों के खेलने और आगे चलकर सखाओं 
के साथ अवध को बीथियों में विचरने तथा सरयु तीर पर चोगाव आदि खेलते 
का मतमोहक वर्णान करते में कवि ते अपनी सहृदयता का पुरा-युरा परिचय 
दिया है । विश्वामित्र के साथ जाते प्रमय उनकी बाल-सुनभ चपलता दर्शनीय 
है । मार्ग में कभी वे-- 
“पेठत सरवि सिलनि चढ़ि चितवत खग मृग बन रुचिराई । 
सादर समय सप्र म॒ पुलकि मुनि पुनि-पुनि लेत बुलाई ॥* 
विश्वामित्र के साथ चले जाने के पश्चात जब राम का समाचार नहीं 
मिलता तो कौशल्या के हुद्दय में ममता के भाव जाग्रव हाते हैं और बढ़ स्तैह 
वश व्याकुल होने लगती हैं। गोस्वतोजों ने कौशल्या के आकुल् मत की इस 
दशा का अत्यन्त सूक्ष्म दृष्टि से चित्र किया हैं--- 
मेरे बालक कंसे थीं सग निर्बाहिगे । 
सुख पियास सीत स्रम सकुचनि क्यों कौंसिकहि कहिंगे। 
को भोर हीं उबटि अन्हवं है, काढ़ि कलेऊ देहे। 
को भूषन पहिराइ निछावरि करि लोचन सुख लेहै ॥ 
यही दशा कृष्ण के मथुरा-प्रवास के समय वात्सल्य की स्नेहमयी मूर्ति 
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पद्लोदा की थी। पृत्र-वियोग में वह तड़पती है। उन्हें इसकी विशेष चिन्ता 
नहीं कि कृष्ण उनसे दूर देवकी के यहाँ चला गया है, वरन्‌ वे इसी बात 
के लिए व्याकुल हैं कि नन्‍्ददुलारे की आदतों का किसी को भी पता नहीं क्षौर 
फिर क्रुष्ण भी संकोचवष्ठ अपनी इच्छा को प्रगट नहीं करता । सुरदास ने 
माता की 5च्त:प्रबृति का कितना सजीव और सुन्दर निरीक्षण किया है। 
तुलसीदास की कौशल्या और सूरदास की यशोदा की आन्तरिक दशा प्रायः 
एक सी है-- 
“संदेसो देवकी सों कहियो । 
तुम तो टेव जानतिहि हूँ हौ तऊ मोहि कहि आवे । 
प्रात समय मेरे बाल लड़तिहि माखन रोठी भाव । 
अब यह सुर मोहि निसि बासर बड़ो रहत जिय सोच । 
अब मेरे अलक लड़ते लालन हूं हैं करत संकोच ।* 
गीतावली में भी तुलसी ने रामचरित-मानस की भाँति वन में राम- 
लक्ष्मणा और सीता के प्रति ग्रामनारियों के प्रेममय उद्गार बड़े विश्तार से 
मामिक रूप में व्यक्त किये हैं । उनमें वही तन्‍्मयता, सहृदयता और मार्भिकता 
है जो मानस में उपलब्ध होती है । 
गोस्वामी जी ने प्रकृति सुन्दरी के भी गीतावली में दशंन कराए हैं और 
फिर उसे उपमा, रूपक आदि छलंकारों का परिधान पहना कर सुसज्जित किया 
है | ये अलंकार केशव के अलंकारों फी भाँति कविता-कामिनी के सौन्दर्य को 
विक्ृत नहीं करते, वरन्‌ उसमें एक स्वाभाविक्र रमणीयता और चपलता तथा 
चंचलता उत्पन्न कर देते हैं। चित्रकूट के वर्णन में उत्की प्रवृत्ति विशेष रूप 
से रमी है-- 
मन्‍्दाकिनि तदिनि तीर मभंजुल मृग बिहंगभीर, 
घीर धझुनि गिशा गम्भीर सामगान को। 
इस प्रकार निष्कर्ष रूप से कहा जा सकता है कि गीतावलो में तुलसी 
की मधुर अनभूति, सरसता, सोन्दर्य-प्रियता और अन्तःप्रकृति की सूक्ष्म पयें- 
वैक्षण शक्ति के दर्शन होते हैं। भाषा में तत्सम शब्दों के साथ तद्भव दाब्दों 
के प्रयोग ने ब्रजभाषा को अत्यन्त सुन्दर बना दिया है। अलंफारों में साहहय- 


(. 


भूलक अलंकारों का अधिक रूप में प्रयोग करके राम के रूप-सोन्दर्य को चरम 
कोटि तक पहुँचा दिया है। परन्तु इसके साथ-साथ एक ही प्रकार की उपमाश्रों 
की आवृत्ति भी अमेक बार हुई है, राम का सौन्दर्य-वर्शन करते समय न जाने 
कामदेव को दि.तनी बार लज्जित होना पड़ा है। गुणों में माधुर्य ओर प्रसाद 
का सुन्दर समन्वय हुआ है। वास्टव में राम का सौन्दर्य और ऐश्वर्य ही 
गीतावली का प्राण है । 

प्रदनन १५--ठुलसी-रचित 'कवितावली' की विभिन्न दृष्दियों से आलोचना 
कीजिए । 

उत्तर--कवितावली भगवान की पृूनीत जीवन-गाथा से अलंक्षत है। 
इसमें तुलसी ने राम के ऐश्वर्य को प्रधाव स्थान दिया है। ऐद्वर्य और 
शक्ति का चित्रण तो कोमल-कान्त-पदावली में सम्भव ही नहीं, अतः इसी 
लक्ष्य से प्रेरणा पाकर भोस्वामी जी ने कवित्त, छप्पय, भूलना आदि छन्दों का 
चयन किया है । राम के चरित्र में मर्थादा-पुरुषोत्तम का भाव है, अतः तुलसी 
ने दास्य भाव की उपासना करते हुए राम की शक्ति और मर्यादा का चित्रण 
करना उचित समझा और ओजपूर्ण कवित्त-रचना की सृष्टि की। गीतावली” 
में राम के केवल कोमल जीवन का ही चित्रण किया गया है, पोरुषपूर्ण-घटनाश्ों 
का उसमें सवंधा अभाव है। गीतावली” में छोड़ी हुई पौरुषपूर्ण घटनाओं की 
ही पृत्ि कवितावली” में की गई है। इसमें लंका-दहन ओर युद्ध का बड़ा 
झोजपूर्णा वर्शंन है। 'गीतावली' में राम का आकर्षक एवं सोन्‍्द्य॑-पूर्ण चित्रण 
है तो कवितावाली' राम के वीरत्व और शौर्य से समाहत है। दोनों में 
राम का अपूर्णा जीवन लक्षित होता है; परन्तु दोनों के सुन्दर सामंजस्य से 
पौरुषपृर्ण और कोमल दोनों हृष्टियों से पूर्ण हो जाता है। गीतावली की भाँति ही 
कवितावली में क्षरण्य काण्ड और किप्किधाकाण्ड में एक ही छन्‍्द का तारतम्य 
है। उसमें न तो प्रस्तावना एवं पूर्व क्या है और न उत्तरकाण्ड का कथा से 
कोई विशेष सम्बन्ध है । उसमें तो कवि के सिद्धान्त, राम-भक्ति के महत्व के प्रति 
विद्वास तथा तत्कालीन परिस्थितियों और विदित भावों के संग्रहीत छन्द हैं । 
अतः 'कवितावली' एक संग्रह ही है जो सप्त काण्ड सुशोभित है । इस ग्रन्थ का 
अन्तिम काण्ड हनुमान-बाहुक है जिसमें छप्पय, घनाक्षरी, मत्तगयन्द, भादि छन्दों 


, 


में कवि ने हतुमान सम्बन्धी अपने उदगारों को प्रकठ क्रिया है। कुछ छुल्द 
हनुमान के शौय॑-वर्शान से ओजपूर्ण बने पढ़े हैं। भेष में भव-जान से मुक्त 
होने के हेतु हनुमान से लहायता की याचना की गई है ॥ इससे कवि की जीवन 
सम्बन्धी दुछ परिस्थिति श लक्षित होती हैं। 

कवितावली में गोस्वामी ही ने सहुद्यता और मर्मज्ञता का जैसा सुन्दर 
'(रिचय दिया है वैत्ता ही उनकी वर्णन-एशलता का भो सनोहर दिग्दर्शन हुआ 
हैं । इसमें राम के बाल-रूप की माधुरी और वन-गमन का मार्सिक चित्रण है। 
लंका-दहुन के समय तथा युद्ध-क्षेत्र में प्रदर्शित हनुमान के पराक्रम्त और रण- 
कौशल का भी अत्यन्त ओजपर्ण वर्गान है । लंका-दहुन के वर्शान में कवि ने आँखों 
देखा जैसा साक्षात्‌ संश्लिष्ठ लिब्रणा हर दिखाया है | 

ऋविताबली के बालकाण्ड में राम के बाल रूप का वर्णन है, केवल सात 
सवयों में उनके बाह्य-सौन्दय का वर्सान-माव कर दिया है। उसमें अन्तः प्रकृति 
का सरम्य निरीक्षण और मनोरवज्ञानिकता का सर्वंधा अभाव है । इसके पश्चात्‌ 
ही सीता-स्वयंवर का प्रसद्भ आता है । शाम द्वारा घनुमेड्भ और सीता-विवाह 
का संक्षिप्त वर्णन-मात्र हो कर दिया है । इस धनुर्भद्ध-वर्णन में पुरुष नाद की 
ही स॒प्दि हुई है। धनुभंज्ध के पश्चात्‌ म।नस के समान लक्ष्मग-परशुराम सम्बाद 
आता है। इस संवाद में तुनग्ी ने अनुप्राय की शतुप्य छटठा का दिग्दशन 
किया है--- 

“छोनो में के छोनोपति छाजझ् जिन्हें छत्रछाया, 
छोनी छीनी छाये छि०ति आये मिमिराज के ॥ 
प्रबल प्रचण्ड बरिबण्ड बर वेष बपु, 
बरवे को बोले बयवेही बरकाज के ॥ 

अयोध्याकाण्ड का कथा! -प्रवाहु भी इसी भाँति अस्त-व्यस्त और शिथिल्ष है । 
की प्रवृत्ति लक्षित होती है उन्हीं का विस्तार-पूर्वक वर्णन किया गया है। इसमें 
मानस के मनोवेज्ञानिक प्र॒संगों का सवंधा अभाव है । कैकयी-वरदान का संकेत- 
मात्र भी नहीं है । काण्ड का आरम्भ राम-बनगमन से होता है। केवट, मुनि 
ओर ग्रामवधुओं के चिन्न अत्यन्त मनोवैज्ञानिक ढंग से चित्रित किये गए हैं । 
वन जाने के लिए सीता के हुठ और उन्हें राम के समझाने का वर्णात मानस 
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में विस्तार से किया गया है परन्तु कवितावली में इस प्ररुग का सवंधा क्षण्षाव 
है । इसमें राम के वनंगमन के समय सीता की कोमलता और राम की सहृदयता 
के दो अमिट चित्र अंकित हुए हैं । श्योध्या से बाहर निकलते ही कोमलागी 
तन्‍्बी सीता की जो दशा हुई उसका तुलसी ने अपनी सृक्ष्म तुलिका से चित्रण 
किया है-- 
पुर ते निक सी रघुवीर बघू, धरि घीर दये मग में डग हूं । 
भलकीं भरि भाल कनी जल की, पुट सूखि गए मुघुराघर वे ॥ 
फिर बूकति हैं 'चलनो अब केतिक' पनंकुटी करिहो कित हूँ । 
तिय की लखि आआतुरता पिय की अँखियाँ अति चार चलों जल च्वै॥ 
बन भागे के धटोही श्रीरामचन्द्र की ऐसी मनोहर मूरति गोस्वामी जी ने 
अपन मानस-ने त्रों से देखी थी, जिसके टौन्दर्य को वे ही अंकित कर सकते थे । 
जिसकी हूप-सुधा का पान कस्ते हुए भी सहृदय सदा अतृप्त रहते हैं, भौर 
मृगनयत चातक बनकर उसी सीन्दर्य निधि सोम की ओर निद्वारते रहते हैं, 
कविवर तुलसीदास उस छवि का श्रयत्न-पृू०क चित्र खींचते हुए भी खींच नहीं 
पाते । कितना अनुपम सौन्दर्य है उस वन-बटोही राम का-- 
“ठाढ़े हैं नो द्रम डार गहे, धनु काँघे धरे कर सायक ले। 
विकटी भुकुदी बड़री अंखियाँ, कनमोल कपोलन की छवि है॥ 
तुलसी असि मूरति आनि हिये जड़ डारिधों प्राम दिछावरि के । 
सत्रम सीकर साँवरि देह लसे सनो रासि महातम तारक में ॥” 
इन वन-यात्रा के श्रसंगों में केवट और राम के मिलन का वह हुदय-स्पर्शी 
चित्र प्रदर्शित किया गया है जो मानस में तुलसी को अत्यन्त प्रिय था, प्रन्तु 
इस प्रसंग में केवट की उक्ति अधिक स्वाभाविक, मार्मिक और हुदय-स्पर्शी बने 
पड़ी है । रामचन्द्र के चरण-कमल की रज से थदि शिला-रूप अहिल्या पार हो 
गई थी, तो फिर मेरी (केवट) चौका तो केवल काठ की ही है, रज के स्पर्श- 
भमान्न से ही उसका स्वाहा होना अवश्यम्भावी है। अतः भाप भले ही प्राण-हरण 
कर लें परन्तु मैं तो इसी शर्त पर थड़ा हूँ कि थ्यापका पद-प्रक्षालन करके ही 
शषापको पार उतारूँगा, भले ही-- 
“बरु मारिए मोहि बिना पर धोए हों ताथ न नाव चढ़ाइहों थु ।” 


( ११० ) 


अरण्य काण्ड में केवल एक ही सव्वेया है जिसमें हेम-कुरंगके पीछे रघुनायक' 
दौड़े हैं । इस काण्ड की अन्य सब कथाएँ छोड़ दी गई हैं । 


किष्किधाकाण्ड में भी केवल हनुमान के सागर पार करने का उल्लेख है । 
विशेष विस्तार सुन्दरकाण्ड को ही मिला है। कथानक की हृष्टि से तो यह 
अत्यन्त संक्षिप्त है; परन्तु रस-निरूपण की दृष्टि से यह सर्वोच्च है | इसमें 
अशोकवाटिका उजाड़ने से लेकर लंकादहन तक का भोजस्वी वर्णन है । कुछ 
कवित्तों में हनुमान के लौटने पर कपियों की प्रसन्नता और अंगद का बाग उजा- 
ड़ने का जितना सुन्दर परिपाक इस काण्ड में हुआ है उतना सम्भवतः “मानस 
में भी नहीं हो सका है। इसमें लंका-दहन का ज्वलन्त वर्णन किया गया है । 
इस काण्ड में फ़ोध कौर भय को भावना प्रधात रूप से रहने के कारण वह 
रौद्र और भयानक रसों के उद्रेक में सहायक होती है । घटनाभों में केवल 
अशोकवाटिका, लंका-दहन और हनुमान का लौटना ही वर्णित है। इत तीन 
घटनाओं में लंका-दहन का वर्णन ही सर्वोत्कृष्ट है। उत्तरकाण्ड में कोई कथा 
विशेष नहीं है, उसमें देन्य, बाहुशूल, मीत की सनीचरी का उत्पात, महामारी 
और उसके सम्बन्ध में शंकर की महिमा और स्तुति, आत्मजीवन तथा राम- 
स्मृति आदि विषयों की विवेचना की गई है । इससे कथा में तारतम्य का सामं- 
जस्य नहीं हो पाया है । 


कवितावली में शौय॑ और मर्यादा की भावना का उत्कर्ष है और इसीलिए 
लंका-दहन सारे ग्रन्थ के अन्तगंत सर्व्रधान घटना हैं। कथा' की दृष्टि से तो 
यह भी व्यवस्थित नहीं है । अंगदर और मन्दोदरी का रावण को उपदेश देना 
अत्यन्त विस्तार से दिया गया है | इसके पश्चात युद्ध-बर्णंत है। रस की दृष्टि से 
तो यह काण्ड भी उल्लेखनीय है। इसे कवि ने अपनी समस्त काव्य-प्रतिभा से 
इतना प्रस्फुटित किया है कि सम्पूर्ण रामचरितमानस में भी कोई घटना इतनी 
शक्ति-समन्वित नहीं मिलती । गोस्वामी जी ने लंका-दहन का प्रत्यक्षदर्शी के 
समान स्वाभाविक वर्णत किया है । जिस समय रावण के आदेश से हनुमान की 
पूछ में कपड़े बांधकर आग लगाई गई उस समय का कितना सूक्ष्म और सटीक 


चिघरण है-- 
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बसनत बटोरि बोरिबोरि तेल तमोचर, 
खोरि-खोरि धाइ आइ बाँधत लंगुर है। 
तेसो कपि कौतुकी डरात ढौलौ गात के-के, 
लात के अधात सहै जी में कहे “कर हैं । 
बाल किलकारी के-के तारी दे-दे गारी देत, 
पाछे लागे बाजत निसान ढोल तुर हैं। 
बालधी बढ़त लागी, ठेर-ठौर दीन्ही आगि 
बिन्ध की दवारि, कंधों कोदि सत सुर हैं ॥ 
ऐसे ही अनेक छन्दों में गोस्वामी जी ने लंका-दहुत का चल-चित्र सा खड़ा 
कर दिया है। हनुमान ने अपने प्रति अत्याचार-परायण रावण से प्रतिशोध 
लेने के कारण यह लंका-दहन नहीं किया था, वरत्‌ अखिल विश्व के प्रति बढ़ते 
हुए उसके अत्याचार को रोकने के हेतु ही राम के प्रयास की भूमिका के रूप 
में, लोकमंगल के लिए किया था। तभी गोस्वामी जी ने साव-छाक द्वारा अपने 
चिकित्सा-शास्त्र के ज्ञान के प्रदर्शन के निमित्त हतुमान के इस लोकत्राण को 
स्पष्ठ करते हुए लिखा है कि-- 
रावत सों राज रोग बाढ़त विराट उर, 
दित-दिन बिकल सकल सुख रॉक सो। 
नाता उपचार करि हारे सुर सिद्ध सुनि, 
होत न विसोक ओऔत पावे न मताक सौ । 
राम की रजायतें रसायती समीर सुनु , 
उतरि पयोधि-पार सोधि सरवाक सो । 
जातुधान बुद, पुटपाक लंक जात रूप, 
रतन जतन जारि कियो है मुगाडु सो । 
युद्ध-स्थल में हनुमान के पराक्रम का भी गोस्वामी जी ने बड़ा हो विशद 
वर्णन किया है। केवल युद्ध-क्षेत्र में नहीं, राम की सहायता के अन्य कार्यों में 
भी हनुमान की क्षिप्र गति का प्रदर्शन किया है। संजीवनी बुटी लाने के प्रसंग 
में हनुमान का शौय॑, वीरता श्वादि का चित्रण अत्यन्त सुन्दर बव पड़ा है । 
उपयु क्त उदाहरणों से यह भी स्पष्ट ज्ञात द्वोता है कि उनमें उपमा, रूपक, 
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उत्प्रेक्षा आदि का सुन्दर ढंग से प्रयोग हुआ है। सर्वत्र अप्रस्तुत द्वारा प्रस्तुत 
की श्रीवृद्धि हुई है। जेसे मन्दोदरी के इस कथन में कि--- 
कन्त बीस लोचन बिलोकिये कुमत फल, 
ख्याल लंका लाई कपि राड़ की-सो भोंपड़ी । 
हनुमान द्वारा लंका-दहन की तुलना राँड़ की फोंपड़ी व आग लगाने से की 
गई है। अर्थात जैसे रॉड की झोंपड़ी में आग लगाने से कोई उसके पंरक्षण के 
हेतु नहीं भागता और वह असहाय जल जाती है, वंसे ही हनुमान ने लंका 
फूक दी और कोई उसे बचा न प्वा। इसी प्रकार लंका-दहुन में यज्ञ रूपक 
दर्शनीय है--- 
तुलसी समिध सॉंज लंक जम्य कुण्ड लखि, 
जातुधान पुमीफल जब तिल धान है। 
स्त्रवासों लंगूल बलमुल प्रतिकूल हबि, 
स्वाहा महा हांकि-हांकि हमे हनुमान है ॥ 
इस प्रकार राम-कथा लड़्ूा-काण्ड में ही समाप्त हो जाती है, क्योंकि 
उत्तरकाण्ड केवल भक्ति, नीति और आत्मचरित के अवतरणों से ओत-प्रोत है । 
संका-काण्ड के पश्चात्‌ राम-राज्याभिषेक और भरत्त-मिलाप भादि का कोई 
उल्लेख नहीं है । 
उत्तरकाण्ड कवितावली का सबसे विस्तीर् भाग है। इसमें ज्ञान, वेराग्य 
और भक्ति की महिमा का गुणगान किया गया है। इसी काण्ड से कवि के 
क्षात्मचरित सम्बन्धी उल्लेख उपलब्ध होते हैं। यही एक प्रधान साक्ष्य है 
जिससे तुलसी की जीवन सम्बन्धी घटनाओं का यथेष्ठ परिचय मिलता है। 
शआात्म-ग्लानि और दीनता के वशीभूत होकर कवि ने जीवन को अनेक परि- 
स्थितियों का चित्रण किया है। मूढ़ मन को सिखावन के द्वेतु, संसार की 
असारता एवं भगवान की भक्तवत्सलता प्रदर्शित करने के लिए उन्होंने इस" 
काण्ड में अनेक व्यक्तिगत घातों का चित्रण किया है । इसीलिए कवितावली का 
यह भाग कथा की दृष्टि से भले ही अवाछनोय हो परन्तु तुलसी के आत्म-चरित 
की दृष्टि से अवश्य इलाध्य है। इसमें भावों की विश्वुक्बुलता विनय-पत्रिका से 
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भी अधिक है, अत: यह काण्ड कवि वी मनोवृत्ति पर प्रवाश डालने के लिये 
अत्यन्त महत्वपूर्ण है । 

हनुमान बाहुक' में भी कवि दी दीनता वा बड़ा ही माभिक और हनुमाच 
को शक्ति का अत्यन्त प्रभावद्याली एवं विश्वासोत्पावक दर्शन होता है। उसे 
भी रूपक एवं अन्य अलंकारों से प्रायः सुसज्जित किया गया है । इस प्रकार 
कवि की कवितावली में उनकी प्रतिभा और कवित्वदक्ति का भच्छा परिचय 
मिलता है। मानस' में (जन प्रसंगों का क्षेत्र विस्तृत ने हो सका था, उनका 
कवितावली में विशद वर्णात हुआ है । 

प्रथन १६--तठुलसी कृत बरवे रामायण, रामलला नहछू, पार्वती मंगल 
तथा जानकी मंगल को साहित्यिक आलोचना कीजिए । 

उत्तर-- कवि कुद-कमल-दिवाकर गोस्वामी तुलसीदास ने रामचरित-मानस, 
कवितावली ओर गीतावली के अतिरिक्त बरव॑ रामायण, रामलला नहछू, 
पावंती मंगल और जानकी मंगल आदि ग्रन्थों को भी अपनी कला पदुता और 
काव्य-सूषमा को प्रदर्शित करते हुए राम की अमर-गाथा से अलंकृत 
किया है । 

'बरवें रामायण एक सम्यक्‌ ग्रन्थ नहीं है, उसमें समय-समय पर लिखे 
गए छन्‍्दों का संकलन-मात्र हैँ। ७६ छन्दों में रामचारत का अत्यन्त सक्षिप्त 
रूप में वर्णन किया है और यह सप्त-काण्ड विभाजित है । बालकाण्ड में जनक- 
पुर के रनिवास में सीता और राम के सौंदर्य के वर्णन के अतिरिक्त धनुर्भग 
की घटना का उल्लेख हैँ । अयोध्याकाण्ड में राम के वनवास, बंन गमन ओर 
वाल्मीकि-मिलत का प्रसंग है, भरण्य में शूर्पणसा के लक्ष्मण के पास जाने, 
हेम-हरिण और सीताहरण के कारण राम की व्यग्रता और आकुलता का 
वर्णन है। किध्किधा में हनुमान-मिलन, सुन्दर में अशोक-बाटिका में सीता की 
दद्या और उनसे हनुमान का वार्तालाप तथा लंका में राम की असंख्य सेना का 
संकेत हैं । उत्तरकाण्ड में राम के विषय में भक्ति-विपयक उद्गार और सिद्धान्तों 
को प्रदर्शित किया गया है | इस प्रकार यह स्पष्ट है कि इस छोटे से काव्य में 
राम-क्था सम्बन्धी कुछ इने-गिने प्रसंगों का उल्लेख किया गया है। रामकथा 

पल 
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फुटकर भ्रसंगों द्वारा उपस्थित की गई है और कुछ नवीन भावधारायें और प्रसंग 
प्रदशित किए गए हैं । 


इस काव्य में कवि की कला मार्मिक स्थलों के चित्रण में अधिक प्रस्फुटित 
हुई दिखाई देती है । सीता के सोन्दयं का वर्णन कवि ने रीति-कालीन नायिका 
के समान किया है। तुलसो के अन्य ग्रन्थों में सीता में देवी भाववा का आरोप 
है--अतः उसके सौन्दर्य को चित्रित करने में मर्यात के आवरण में अद्भुत 
उद्रेक्षाओं को छिपाना पड़ा है । परन्तु प्रस्तुत काव्य में ऐसी प्रच्छन्नता दिखाई 
नहीं देती-- 
“प्िप मुख सरद कमल जिमि कहि कहि जाइ । 
सिप्ति मलीन वहु, निसि दिल यह बिगसाइ ।॥ 
बड़े नयव, कटि, भकुटि, भाल बिसाल । 
तुलसी मोहत मनहि मनोहर बाल ४ 
केवल इतना ही नहों, तुलसी ने राम और सीता की विलास-केलि की 
ओर भी संकेश किया है-- 
“उठी सख्ती हेँसि मिस करि कहि मधु बेस । 
सिय रघुवर के भये उलींदे लेन ॥ 
यह सब रीति-काटीन भाव-बारा का प्रभाव है जिसकी वेगवती धारा से 
तुलसी भी एकदम अछूते ने रह सकें | सीताजी की विरहजन्य दक्षा का भी 
अत्यन्त सुक्ष्म चित्रण किया है । वियोग के ताप से संतपध्त सीताजी इतनी 
कृशगांत हो गई हैं कि उनकी कनिष्ठिका की मुंदरी कंकड़ हो गई है | शरीर 
की इस क्षीणता का कितवा थधुन्दर चित्रांकन अपनी सुक्ष्म तुलिका से कवि 
के किया है--- 
अब जीवन की है कषि श्रास न कोई। 
कतगुरियय की मुंदरी कंकन होई 0 
बरवे राभायणा में तुलसी ने व्यतिरेक, मीलित, उन्मीलित, स्वभावोक्ति 
आदि अलंकारों का सुन्दर संविधान किया है। प्रत्येक स्थल पर वस्तु या भाव 
का उत्कषे बढ़ाने की ओर हो प्रवृत्ति रही है। सीता और राम के सौन्दर्य की 
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समता करती हुई कोई सखी व्यंग्यपुरं परिहास करती हुई 'प्रतीप' का योग 
करती है--- 
“गरब करहूँ रघुनन्दन जनि सन माँह । 
देखहुँ श्रपनी मुरति सिय के छाँह ॥ 
काव्य की भाषा अवधी को सुमं॑स्क्ृत क्रिया गया है, जिसमें छन्द की 
साधना सफलतापूर्वक हुई है | यदि इस ग्रन्थ में उत्तरक्राण्ड न होता तो सम्भवतः 
यह रीतिकालीन रचता कही जाती । यहाँ कबि को कला ही अधिक प्रस्फुटित 
हुई है और भाव-गाम्भीय॑ क्रम। बरवे रामायण के कुछ छनन्‍्द कला की दृष्टि 
से उत्क्ृष्ठ कोटि के बन गये हैं । 
रामलला नहछू' एक प्रबन्धात्मक काव्य है। इसमें किसी प्रकार का कथा- 
विभाग लहीं है । एक ही संदिलप्ट वर्णन में ग्रन्थ वी इतिश्री हो गई है । सोहर 
छन्द में इस ग्रत्थ की रचना हुई है। यह छत्द आमन्‍्दोत्सव था विवाह के 
झवसरों पर स्त्रियों हवगा गाया जाता है। इसमें राम ह नह॒छू का वर्णन है । 
कुछ विद्वानों में यह विवाद है कि नहछू यज्ञोपवीत के समय और कुछ के विचार 
में विवाहु के अवसर पर होता है। परन्तु वावू श्यामसुन्ददास और डा० 
बड़थ्वाल ने यह स्पष्ट कर दिया है कि नहदू/ विवाह के अवसर का ही नहद्ू 
है, यज्ञोपवीत के समय का नहीं, क्योंकि रचना में 'दूलह शब्द का प्रयोग 
हआ है-- 
“गोद लिये कौशल्या बठी राम बर हो । 
सोभित दूलह राम सीस पर आँचर हो ॥ 
दूलह के महतारी देख मन हरषई हो । 
कोटिन्ह दीनेउ दान सेध बनु बरषई हो ॥।! 
काव्य की दृष्टि से यह रचना साधारण है। श्ृगार वर्णन हू। जानकार 
रूप में लक्षित होता है। वस्तुतः यह राम-कथा से सम्बन्धित नह नहीं है 
बरन्‌ साधारण नहछू की रीति पर लिखी हुई रचना है | यह रचना स्त्रियों के 
गाने के लिए रची गई हैं। इसमें कोमलकान्त पदावलो और प्रवाह॒पूर्ण रचना - 
शैली है। इसमें वस्तुओं और व्यापारों का चित्राडून ही सुन्दर ढंग से किया 
गया है। कथा-भाग में भृत्याओं का रूप-वर्णन और दक्ष रथ का श गार-प्रधान 
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परिहास-प्रियता उच्छूखलता जान पड़ती है, परन्तु यह सब लोक-जीवन के 
भीतर से रामचरित को देखने का प्रयास-मात्र था, अतः इप्तके लिए तुलपी को 
श्रेय मिलना ही चाहिए । 


जानकी मंगल' में जानकी-राम का विवाहोत्सव प्रधान विषय है । कथा का 

आधार विशेष रूप से वाल्मीक रामायण है। मानस में यही प्रसंग विस्तार- 
पूर्वक तो लिखे गये हैं परन्तु उनमें गेयता नहीं है। कवि ने लोकप्रचलित 
'सोछक दन्द का आश्रय लेकर विवाहोत्सवों पर गाने के लिए इस रचना को 
सुष्टि की है। इसी कारण इसमें कथा का विस्तारपूर्वक साँगोर्पाँग वर्णन नहीं 
मिलता, अनेक स्थलों पर तो संकेत मात्र किया गया है, फिर भी इसमें कथा के 
हृदयग्राही प्रसंगों की उपेक्षा नहीं हुई है । विवाह के निमित्त किये गये आयोजन 
के समय लोगों के जो विचार हो सकते हैं उनका अत्यन्त सुन्दर वर्णन कवि ने 
किया है। जब राम धनुप के पास पहुँचे उस समय की सीता की मानसिक दक्षा 
का कवि ने बड़ा ही माभिक चित्रण किया है--- 

“होत बिरह सर सगन देखि रघुनार्थाह, 

फरकि बाम भुज नयन देहि जनु हार्थाह । 

धोरज धरति, सगुन बल रहत सो नाहिंन, 

बर किसोर, धनु घोर, दईउ नहि दाहिने ॥ 

इस काव्य में भी कवि के अन्य ग्रन्थों के समान ही अलंकारों का अत्यन्त 

सुग्दर सामंजस्य मिलता है। भनुप्रास की छंटा तो मानों कवि की लेखनी में ही 
समाविष्ट हो गई है। ज॑से-ज॑से कवि की लेखनी चलती है बसे ही वेसे अनुप्रास 
का मनोहर प्रवाह पीछे-पीछे चलता है। काव्यारम्भ में ही उसकी मुग्धकारी 
छुटा दर्शनीय है--- 

'धुरु गनपति गिरजापति गोरि गिरापति। 

सारद सेस सुकवि श्रुत सन्‍त सरल यति ॥ 


कवि ने उत्प्रक्षा के प्रयोग से भी सुन्दर भाव-चित्र अंकित किये हैं--- 


“गये रास गुरु पहि, रा राना नारि नर आनंद भरे। 
जनु तृषित करि करिनि तिकर सीतल सुधा सागर परे ॥ 
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जानकी-मंगल की रचना अवधो में हुई है और काध्य में आदि से अल्त तक 
प्राय: एक ही छन्द का प्रयोग किया गया है । 

पावती-मंगल” भी जातकरी-मंगल की समसामयिक रचना है। दोनों के 
- नाम में भी विशेष साम्य दिखाई देता है | गोस्वामोजी ने राप के अनन्य उपा- 
सक होते हुए भी अन्य देवी-देवताओं की भी स्तुति की है। इसी विचार के 
पोषक होने के कारण उन्होंने पावंती-मंगल की रचन! करके अपने आदर्श को 
व्यवहार में प्रत्यक्ष कर दिखाया है | पार्वती-मंगल का प्रधान विषय शिव-पाव॑ती 
का विवाहोत्सव है । यह प्रबन्ध-काव्य अहण' और हरिगीतिकरा' छन्दों में पूर्वी 
अवधी भाषा में रचित है । 

मानस में वरणित कथानक के अनुसार तपस्विनी पाती के प्रेम की परीक्षा 
लेने सप्तर्षि गये थे, किन्तु पावत्री-मंगल में शिवजी ब्रह्म तएरी का वेश बताकर 
स्वयं जाते हैं। मानस' में पार्वती ने स्वयं ऋषियों के साथ वाद-विवाद किया 
था परल्तु पावती-मंगल में पावंती अपनी सखी द्वारा शिव को उत्तर देती हैं । 
'मानस' में जस दूलह तस बनी बराता का रूप है और शिव विवाह में 
भी सपप लपेटे रहते हैं | पार्वती-मंगल में शिव के अ-भित्र वेश में परिवर्तन हो 
जाता है । वास्तव में पावती-मंगल का मुख्य आधार कुमारमसम्भवर है। इस 
कथा के साथ प्रचलित परम्परागत कथाएँ भी पाव॑ती.मंगन से साम्य 
रखती हैं । 

पावंती-मंगल 'कल्यान काज उछाह व्याह में स्नेह सहित' गाने के लिए 
रचा गया है | इसी से इसमें मंगल-विधान की पूर्ण सामग्री विद्यमान है। 
भावों की व्यंजना अत्यन्त कोमल ढंग से हुई है और उक्ति-वैचित्रय भी विशेष 
सुन्दर है। शिव ने ब्रह्मचारी के प्रेम की परीक्षा लेते हुए और पाती को विच- 
लित करने के सम्बन्ध में जो उक्तियाँ कही हैं, पावंती उनको व्यर्थ की बातें माच- 
' ब्रह्मचारी वेशधारी शिव को तुरन्त विदा कर देना चाहती है, इसलिए सखी 
द्वारा उनसे कहलवाती हैं-- 

“कहूँ तिय होंहि सयान सुनहिं सिख राउरि | 
बौरेंह के अनुराग सह बढ़ि बाउरि ॥* 
इस काव्य में कवि ने हृत्य-वर्णांत का भो पूर्ण ध्यान रखा है। हिमवान 
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के नगर का चित्रण थोड़े में भी सुन्दर किया है | वर्णन सर्वत्र सुसंगठित है । 
अलंकृत पदावली का प्रयोग अत्यन्त स्वाभाविक और विलक्षण रूप से हुआ 
है | वर्णन में अलंकार स्वयभेव आ गये हैं और वे भाव-वर्णन का उत्कर्ष 
करते हैं| पार्वती की विदा की स्थिति पर कितनी सुन्दर उत्प्रेक्षा का प्रयोग 
किया है । 

भेंटि ब्िदा करि बहुरि भेंड पहुँचार्वाहि । 

हकरि हेकरि सुलावइ पेनु जनु धार्वाहे ॥ 

इसी प्रकार मंगलह्ार का सुन्दर रूपक भी दर्शनीय है--- 


प्रेम पाट पटनडोरि गौरि-हर-गुन-गनि ! 

मंगल हार रचेउ कबि-मति मगलोचनि ४ 
मृग तयनी बिधु-बदनी रचेउ मनि मंजु मंगल हार सों। 
उर धरहु छुवती जन बिलोकि तिलोक सोभासार सों ॥। 


प्रन्‍्त १७-- “हमारा कवि सूुल कथानक अध्यात्म रामायण श्रौर वाल्मीकि 
रामायण से लेकर उसको रुपरेखा का अनुसान करते हुए उससे बहुत कम 
हटता है। फिर भी जब कभी और जहाँ कहीं वह हटता है वहाँ वह प्राय: 
कलात्मकता प्रदर्शित करता है,” इस कथन की समीक्षा उदाहरण सहित 
कीजिये । 

उत्तर-हिन्दी में राम साहित्य के सर्वेश्रेष्ठ दवि महाकवि तुलसीदास 
हुए हैं। उनके रचना विधान की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि मानवजीवन 
की जितनी दक्षाओं का सन्निवेश कविता में हुआ है उतना अन्य राम-भक्त कवियों 
की कविता में नहीं । राम-भक्ति का दिव्य स्रोत वाल्मीकि रामायण से उद्भ्त 
हुआ है | वाल्मीकि ने राम की सौम्य मूर्ति, रीति-तीति, प्रजा-वत्सलता आदि 
गुणों से मोहित होकर उन्हें असाधारण गुणों से विशिष्ट मर्यादापुरुषोत्तम के 
रूप में चित्रित किया है। इस प्रकार मूलतः रामभक्ति का स्रोत वाल्मीकि के 
धन्तस्थल में ही प्रवाहित हुआ हैं । वाल्मीकि रामायण राम की गंगोत्री है। 
इस प्रकार वाल्मीकि द्वारा राम का व्यापक स्वरूप भक्त और सहृदयजनों के समक्ष 
उपस्थित हो चुका था। अतः रामभक्ति शाखा पर भहधि-बाल्मीकि का ऋण 
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है । फिर राम-भक्त तुलसीदास उस ऋण से कंसे वंचित रह सकते 
अतिरिक्त अध्यात्म रामायण की कथा की रूप रेखा का अनुमान भा ५७ - 
किया है । 'इसके अतिरिक्तेंप्रसं्त अतिरिं राघव, हनुमन्नाटक, श्रीमद्भागवत आदि अनेक 
रचनायें ऐस! है जिनमें से भावसाम्प छोर फभी-कभो शब्द-साम्य भी गोस्वामी 
जी की रचनाओं में विशेषकर 'रामचरित मानस मे मिलते हैं। मानस में 
तुलसी ने स्वयं स्वीकार (या है--- 
नानापु राणनिगमागमसम्मत्‌ यद रामायणे निगदित क्वचिदन्यतो5पि । 
वांतः सुखाय तुलसी रघुताथगाथा भाषानिबंधमतिमंजुलमातनोति ॥ 
तुलसीदास ने राभच।रतमानस में महाकाव्य के गुणों का सनल्नित्रश कर 
जीवन के समस्त अंग पूर्ण रूप से प्रदेशित किये हैं । इसके साथ राम का मयदिा- 
पूर्ण जीवन और द्लोक-शिक्षा का आदर्श तो कथा को बहुत ही मनारम और 
भावपूर्ण बना देता है। तुलब्लीदास ने अपने ग्रन्थ में शाम की कथा के साथ ही 
साथ दाशंनिक और धामिक सिद्धान्तों का अत्यन्त स्पष्टता के साथ दिग्दर्शच 
किया है । वाल्मीकि रामायण मे राम महापुरुष हैं और अध्यात्म-रामायण में 
वे सम्पूर्णत: ईइवर हैं। ठुलरी ने अधिकतर अध्यात्म का हो आदर्श अपने सामने 
रखा है । यद्यपि उन्होंने उसमें अपनी मौल्टकिता को भी स्थान दिया है । जहाँ 
कहीं कवि ने कथा-प्रवाह में परिवर्तत किया हे वहाँ दुरूहता के स्थान में कला- 
त्मकता और कवित्व-शक्ति का परिचय मिलता है। तुलसीदास ने राम का 
लौकिक रूप वाल्मीकि से +२ #लक्कि रूप अध्यात्मक रामायरा से लिया है । 
वाल्मीकि रामायरा में अहिल्योद्धार-प्रसंग में अहिलया अहृश्य है और राम- 
लक्ष्मण उसे स्पश करते हैं। अध्यात्म रामायण भ अधिल्या शिला पर खड़ी 
होकर तपस्या करती हू और राम उसे केवल प्रणाम करते हैं. अहिल्या राम के 
चरणों का स्पर्श पाकर पतिलोक जाती है। मानस में थआधहल्या पाषाण। 
होकर पड़ी रहती हे और राम के पवित्र चरणों का स्पर्श पाकर पतिलोक 
जाती है । तुलसीदास ने कथा भाग का रूप तो वाल्मीकि रामायण के अनु- 
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सार ही रखा है पर दृष्टिकोण अध्यात्म रामायण के अनुसार । तुलसीदास की 
अहिल्या वाल्मीकि रामायर। की अंहिल्या के अनुसार ही पाषाश रूप है परन्तु 


अध्यात्म रामायण की अहिल्या की भाँति राम के चरणों का स्पर्श करती है । 
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अध्यात्म रामायण में राम का व्यक्तित्व कुछ महान है! वे अहिल्या के चरणों 
का स्पर्श न कर केवल उसे प्रमाण करते हैं। मान में राम पूर्ण ब्रह्म 
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पर्दा का स्पर्श उसे करा देते हैं! तुलसी का अपने आराघ्य के प्रति यही भक्ति- 
पूर्ण हृष्टिफोश है। भावना की दृष्टि से मानस वाल्मीकि रामायण की 
क्षपेक्षा अध्यात्म रामायण के अधिक समीत्र है। ककेयी वरदान के प्रसंग 
में भी अध्यात्म रामायरा, वाल्मीकि रामायण और आनस' में कुछ साम्य दीख 
कार 05 5 
वाल्मीकि रामायण में मन्थरा केकेयी से कहती है, हैं कल्यारि ! जल के 
घह जाने पर बाँध बाँधने से क्या लाभ ? अतः उठ, साधन-कार्ये कर और 
महाराज को प्रतीक्षा कर । इस प्रकार मन्यरा द्वारा प्रोत्साहित किये जाने पर 
विशाल-नेत्रा सौभाग्य-गविता केक्रेयो कोप-भवन में गई--- 
“गतोदके सेतुबन्धी न कल्याणि विधीयते । 
उत्तिष्ठ कुर कल्याणं राजन नु दक्शेय ॥ 
तथा प्रोत्साहिता देवी गत्वा मंथरया सह । 
क्रोधागारं विशालाक्षी सौभाग्यमदगर्विता ॥* 
अध्यात्म रामायणा' में इसके पश्चात्‌ देवताओं ने सरस्वती देवी से प्रार्थवा 
- की--ै बेब... यत्न 'पूवक तुम भू-लोक में अयोध्या जाओ । राम के अभिषेक में 
ब्रह्म के वचन से विध्त डालने का यत्व करो । पहन मंथरा में प्रवेश करो, बाद 
में ककेयी में । विध्न उत्पन्न होने पर हे शुभे, तुम पुनः स्वर्ग लौट आना । यह 
सुनकर सरस्वती ने कहा, ऐसा हो होगा, ओर उसने मंथरा में प्रवेश किया--- 
“रामाभिषेक-विध्नार्थ. यतरव ब्रह्म वाक्यतः 
सन्‍्यरा प्रविज्ञस्वाद कंकेयी च ततः प्रमु ॥| 
ततो विध्ने समुत्यन्न पुनरेहि दिव॑ शुभे । 
तथेत्युक्त्वा तथा चक्र प्रविवेशाथ मन्यराम्‌ ।। 
उपयु क्त अवतररों से स्पष्ट होता है कि, “वाल्मीकि रामायण” में मंथरा 
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रामायण में मंधरा और बाद में केक्रेयी की बुद्धि में विपयंय सरस्वती द्वारा 
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होता है । यहाँ कथा में अलोकिकता का समात्रेश हो गया है। तुलसीदान ने 


अपने मानस! में यह प्रसंग अध्यात्म रामायण ' से ही लिया है । तुतमीदाप 
पी सम्थरा और कैकेयी सरस्वती के प्रभाव से अपनी सात्विक बुद्धि को खो 
बंठती हैं। तुलसी ने विशेष रूप से इसो प्रसंग को इस कारण ग्रहण किया हैं, 
क्योंकि इस अलोकिक प्रभाव से कैकेयो के दोष का परिमाजं॑न धुगमना से हो 
जाता है। अग्रोष्पाकाण्ड में स्वयं भरद्वाज भरत से कहते हैं--- 


“तुम्ह गलानि जिय जानि करहु, समुझ्ि सातु करतृति । 
तात कंकेइहि दोषु नह गई गिरा भत्ति धूति॥ 


इस प्रकार यह स्पष्ट है कि तुलसी ने अपने मानस के दृष्टिकोण के 
लिए अधिकतर अध्यात्म रामायण की रूपरेखा का ही अनुगमन किया है । 
मानस को कथा वाल्मीकि रामायण ओर “अध्यात्म रामायण' की सामग्री 
से निम्ित होकर आदर्श समाज और आदश धर्म की झृपरेखा का निर्माण 
करती है । इस कथा में पात्रचित्रण सर्वत्रवान है ।-छुलसी ने प्रत्येक पात्र को 
इस प्रकार चित्रित किया है कि वह अपनी श्रेणी के पात्रों में आदर्श रूप बन गया 
है। पात्रचित्र॒ण में तुलसी का ध्येय-लोक शिक्षा है-+ इसी लोकशिक्षा का स्वृहूप 
प्रदशित करने की दृष्टि से तुलयों ने अनेक स्थलों पर 'वाल्मोकि रामायण 
ओर “अध्यात्म रामायण से स्वतन्ब्रता ली है। तुलस्तोदास के सभी पात्रों में 
आदशें भावना ओत-प्रोत है । पात्रों के वितरिध गुणों का निरूपण विविध भाँति 
से किया गया है, जिसमें न केवल व्यक्तिगत मर्यादा की रक्षा है, प्रत्युत सामाजिक 
मर्यादा भी अक्षुण्ण ब॒ती रहती है। इन आदर्शों के साथ कवि ने स्वाभाविकता 
शोर मनोवेज्ञानिकता का. भो अच्छा चित्रण किया है। कला और शिक्षा का 
इतना सुन्दर समन्वय अन्यत्र अश्राष्प है। कवि अध्यात्म रामायण और 
बाल्मीकि रामायण की रूपरेखा का अनुसरण करते हुए अपनी मौलिकता का 
प्रकाश भी विकीरणं करता है। जहाँ कहीं और जब कभी भी वह उपयुक्त ग्रन्थों 
से कुछ दूर हटता है वहाँ कलात्मकता प्रदर्शित करता है । 

कविवर तुलसी ने कवि-कुलगुरु कालिदास के काव्य के आधार परे प्रकृति 
सुन्दरी की सोस्यता का वर्णंव मानस! के कूलों पर आचछादित किया है-- 


( १२२ ) 


कानन कठिन भयंकर भारी. 
घोर घाम हिसवारि बयारी ॥” 
उन्होंने प्रकृति और प्राकृतिक दृश्यों को उपदेश का साधन जानकर भो 
खित्रणु किया है--- 
“रस रस सूखि सरित सर पानी। 
भशता त्याग कर्राहु जिसि ज्ञानी ॥? 
इस प्रकार कऋतूदर्णन आदि श्राकृतिक वर्णनों में भी उपदेशत्मक छठा 
निराली ही है । एवंवती कवियों से प्रभावित होते हुए भी उन्होंने अपने ग्रन्थ- 
रत्नों में इस विद्वत्ता से सामग्री को संवार कर रखा है कि वह नित्य नूतन प्रतीत 
होती है। प्रतिभा और बलपना के सहारे कवि ने तामप्री को मौलिक रूप देकर 
कलात्मकता प्रदर्शित की है । मर्यादा पुरुषोत्तम के रूप में राम में शक्ति, शील 
और सौन्दर्य तीनों विभृतियों का जो सुन्दर सामंजस्य हुआ है, उसमें वाल्मीकि 
और कालिदास का कवित्व और अध्यात्म रामायण की धामिकता का जो 


'॥ (#/4/त2#५ 


अनुपम समस्वध हुआ है उसमे रामचरितमानस णन्य धामिक ग्रस्थों से कहीं 


० (अर #' अकान्‍ा 


अधिक धार्मिक हो गया है और दूसरी ओर हहन्दी साहित्य का सर्वश्रेष्ठ मं 
काव्य भी । भक्ति-पक्ष में काव्यगत विशेषताओं के व्यक्तीकरण के हेतु कथा 
में कुछ आवतंन-परिवतंन भी किया गया है । 

असन्नराघव नाटक का अनुकरण करते हुए कवि ने राम-सीता दर्शन 
विवाह के पहले ही करा दिया है, जिसमें कवि को पूर्वानुराग का चित्रण करने 
का सुछ्वसर प्राप्त हो सका है। परन्तु यह राम-सीता-मिलन एकान्त मे नहीं 
व रबाया गया है वरत समस्त प्रसंग में राम के साथ लक्ष्मणा और सीता के 
साथ उनकी प्रिय सस्यिां रहो हैं। सीता और राम का पुष्पवाटिका का मिलन 
प्रेम के स्वाभाविक परन्तु दिव्य वर्णन के लिए आदर्श है। सीता को राम के 
भागमन की सूचना मिली ही थी कि वह दर्शन के हेतु उत्कण्ठित हो उठीं, 
उधर से 8रूयाँ रघुवर के रूप-वर्णन की प्रशंसा के पुल बाँध रही थीं। प्रशंसा 
की मघुभरी बतियाँ सुनते ही-- 

'तासू वचन अति सिर्याह सोहाने, दरस लागि लोचन अकुलाने। 

चली अग्न करि प्रिय सखि सोई, प्रीति पुरातन लखे न कोई ॥” 
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इत्र से जानकी राम की ओर बढ़ीं हर उधर एप्पचशन करते समय 
अपनी ओर सहेलियों के सहित सीता के आने के कारण--- 
“कंबल किकनि वृपुर धुनि सुनि, कहुत लखन सन राम हृदय गुति । 
मोतहु मदन दुश्दुभी दीस्हीं, मनसा विश्व दिजय कहें कीन्हीं ॥ 
अस कहि फिर चितये तेहि ओरा, सिथ रुख सप्ति भये नयन चकोरा। 
भये विलोचन चार अचचल, मनहेँ सकुचि जिमि चले दिगंचल ॥" 
सीताजी भी वहाँ पहुँच कर राम वी रूप-सुधा का पान करती रहीं । 
गोरी-पूजन में विलम्ब होते देख सीता को वहाँ से चतना ही पड़ा; परन्तु वहाँ 
से चलकर भी--- 
“देखत मिस मग विहय तरु, फिरय वहोरि-बहोरि | 
निरखि-निरखि रघुवीर छवि, दाढ़इ प्रीति न थोरि ॥ 
नायक और नायिका के प्रथम मिलन का ऐसा शिप्ट, मर्यादित, गांथ हीं 
सांगोपांग चित्रण तुलसी ही कर सकते थे । 
अध्यात्म रामायण से थोड़ा सी संकेत पाऊर कबि ने प्रसन्न राघर पर 
बने प 70077 ॥#--७एएएऑ४ १” "जज जाए 
नुमन्नाटक के आधार परुधनुभंग राजसभा में करवाया दै। इपमें उसे 
विवेचनीय स्थल पर नाटकीय प्रभाव उत्पन्न काने में विशेष महायता मिली है 
प्रसन्न-राधव के आधार पर कवि ने घनुभ ग॒ के पदढ्चत शीघ्र ही परशुराम को 
राजमभा में वुलबा कर राम-परशुराम-संवाद भी करवाया है। परशुराम को 
प्रसंग में लाधर कवि ने मनोवैज्ञानिक तथा नाटकीय परिस्थिति का अच्छा 
चित्रण किया है कक आते ही असफल राजाओं के मुख पर कंसरे-कैंसे 
भाव क्रमशः व्यक्त होते हैं, इसका मनोवेज्ञानिक सित्रणा कर कवि ने अपनी सूक्ष्म 
विस्मय-पूर्ण आतुरता, विजेता की प्रतिस्पर्धा से उसे प्रतीकार-तत्पर देखकर 
एक मात्सयंपूर्ण प्रसन्नता; और अन्त में इस दर्ष-पूर्णं आगन्तुक को भी विजित 
देखकर लज्जापूर्ण पराजय की स्वीक्ृति ने उत्तरोत्तर किस प्रकार एक दूसरे को 
दबाकर उनको भाव-प्रक्रिया पर अधिकार प्राप्त हिया है 
चित्रकूट के मार्ग पर अग्रसर भरत से मोर्चा लेने के हेतु निधादराज को 
बीरता और उत्साह-पूर्ण तैयारी तुलसीदास की एक मौलिक और उपयुक्त उद्‌- 
भावना है; और इसका निर्वाह भी उन्होंने अत्यन्त स्वाभाविक ढंग से किया 
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है । हनुमान को लंका-यात्रा में(हुतुमान विभीषण-मिचन.भी कवि की मौलिक 
.उद्भ्रावना है । यहू भेंट पर्याप्त तन्मयता के साथ वशित है, क्‍योंकि इसमें कवि 
को विभीषण के साथ तादात्म्य सम्बन्ध स्थापित करने का सुअवसर प्राप्त होता 
है । कथावस्तु की आवश्यकताओं के हष्टिकोश से भी यह मिलन महत्वपूर्ण है, 
क्योंकि इस भेंट में ही विभीषण अउने को राम की शरण में प्रस्तुत कर स्वर 
को राम के योग्य प्रमाणित करते हैं । 
प्रसन्नराघव का अनुकरण करते हुए कवि ने छद्यत्रेशी हनुमान के सम्मुख 
तीअ-बिजटा-सम्बाद करवाया है। इससे हनुमान को सीता के हृदय में सुलगती 
राम-प्रेम की अग्नि का अक्षुण्णा परिचय कराने और उन्हें इसका साक्षी बताने में 
कवि को यथेष्ट सहायता मिली है; हनुमान ने लंका से लौटने पर राम को 
विरहातुर सीता का जो 'प्रणय संदेश सुनाया है, उसे देन्य/ और “विवाद के 
भावों ने म्मस्पर्शी बना दिया है :-- 
नाथ जुगल लोचन भरि बारी | बचन कहे कछु जनक कुमारी । 
अनुज समेत गहेहु प्रभु चरना । 'दोनबन्धु” प्रवतारित हरना ॥ 
विरह अगिनि ततु तुल समीरा । स्थास जरई छन माँहि सरीरा । 
नयन श्र्वाहू जल निज हित। लागी जरें न पाँव देह बिरहागी ॥ 
शान्ति और सुख के हृश्य अशान्ति और अंधड़ के हुश्यों के पूर्व सम्भवत: 
हसोलिए चित्रित किये हैं कि वे हमारी कलात्मक भावना को आनन्द प्रदान 
करते हैं और उनके द्वारा दो परस्पर विरोधी भावों का संघर्ष उत्पन्न हो जाता 
है । कदाचित इसीलिए कव ने महायुद्ध से पू्व॑ चन्द्रोदय तथा रावण के अखाड़े 
के सुन्दर दृश्य चित्रित किये हैं और वह भी इतती सफलता के साथ कि मानस 
के सर्वाधिक मनोरंजक चित्रों में इनको स्थान मिला है । 
रावण द्वारा अपने विद्व षी भाई विभीषण की ओर प्रेरित शक्ति को तुलसी 
के अनुसार, लक्ष्मण के स्थाव पर राम अपनी छाती पर रोकत्त हैं। इससे 
मानस के कथानक का चरित्र पूवव॑वर्ती राम साहित्य के नायकों की कपेक्षा 
और भी ऊँचा हो गया है और इससे कवि के काव्य की श्रीवृद्धि भी हुई है। 


कु 


'मानस' के उत्तरकाण्ड' में कवि अपने मुख्य आधार-प्रल्थों को बिल्कुल छोड़ 


५ अॉँ,एनएाााशशाक रात... नमकीन मल न किन लकी जी क जनक की 
देता है। सीता-निरवासन की कथा रामचरित के कालिमोवूर्स पक्ष की कथा 
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है ओर सम्भवतः उक्त शआाघार ग्रन्थों मे प्रक्षिप्त भी है, फलतः 


“मानस' 
में उसको स्थान न देकर तुलसी ने आदर्श चरित्र के महत्व का उत्कषें 
किया है । 

किन्तु कवि ने इस. प्रकार की घटनाओं के परिवर्तत तक ही कलात्मकता का 
प्रदर्शन नहीं किया है बरन्‌ उसने कथा-वस्तु के विकास और वर्शान-विस्तार में 
भी असाधारण प्रतिभा एवं कला का प्रदर्शन किया है । उदाहरणाय 'घनुभंज- 
प्रसंग वरनात्मकता की हृष्टि से सराहनीय है। राजकुमारों के रंग-भमि में 
प्रवेश से लेकर घनुष के टूटने तक का वर्णन अत्यन्त कलात्मक ढड् से हुआ है। 
जनक की सीता-स्वयंवर-सम्बन्धी प्रतिज्ञा के घोषित होने के पश्चात्‌ कई राजा 
सामूहिक प्रयत्न तक में असफल होते हैं, और इस पर कवि जनक से एक नैरा- 
इयपूर्ा कथन कराता है जिसका वीरोचित उत्तर लक्ष्मण देते हैं और इस उत्तर 
का प्रभाव पूरी सभा में दिखलाकर कवि विश्वामित्र से राम को धनुर्भज्भ के 
लिए आज्ञा दिलाता है । 


राम द्वारा धनुष हटने पर उत्पन्न हुए घोर रव का कवि ने ध्वनिमयी भाषा 
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में वर्णन किया है । ओर फिर अत्यन्त काव्यात्मक शब्दों मे सीता द्वारा राम को 
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जयमाला पहिनाने का और पृथ्वी पर तथा देवलोक में इससे उत्पन्न हर्षातिरेक 
का वर्णन किया है। फिर सीता से राम का चरण स्पर्श कराया गया है। 
इस प्रकार यह प्रसंग कवि की काव्य-प्रतिभा और वरांनात्मकता का एक 
सोम्य प्रतीक है। कथा-प्रवाहु का साड्भोपाज्भ रूप में वर्शान किया गया है। 
तुलसीदास के पूर्व रामाख्यान मे रस का वर्शान अपेक्षाकृत अपर्याप्त ढल्ज से 
मिलता है । भले ही कवि ने असन्न राघव ओर हनुमन्नाटक से 'हुलमन्नाटक' से सहायता लो 
है परन्तु वह उसकी मोलिकता के समक्ष बिल्कुल नगण्य है। इस प्रकार कवि 
ने अपने कथानक को अत्यन्त विशद्‌ एवं सुन्दर बना दिया है। उनके सस्पूर्ण 
काव्यों में प्रायः कम ही दिखाई देता है। वस्तुतः: यही कवि की सर्वप्रधान 
विशेषता है । वस्तु-विन्यास में नंसगिक सुषमा और कलात्मक प्रसंगों का समावेश 
कवि को प्रतिभा-सम्पन्न कलाकारों में विशिष्ट स्थान देने के लिए पर्याप्त 
कारण हैं । 


धिज् जा बन # 
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प्र १८--तुलसी के ग्रस्थों के आधार पर, उपधुक्त उद्धरण देते हुए, 
घतलाइये कि तुलसी किस दाशतिक मत के अनुयायी थे ? 
उत्तर--भक्त कवि तुलसीदास भक्ति गाहित्य के क्षेत्र में कलानिधि चन्द्रमा- 
वत्‌ रामामत को धारा को प्रवाहित कर गये, जितको पीकर जनता आज तक 
अमर है और युग-युग तक रहेगी। जिन्होंने भक्त श्रमरों के लिए अपनी क्ृति- 
वाटिका में भाव ऋलिकाओं द्वारा अनुराग और प्रेम-मकरन्द को सुशील धारा 
प्रवाहित की और साहित्य-सेवियों के सम्मुख भगवती भारती को प्रतिमा प्रत्यक्ष 
करा दी, मला उनका प्रातः स्मरणीय पुनीत नाम क्रिस अभागे अरसिक के 
हृदय पटल पर चित्रित न होगा। जिनका रामचरितमानस भारतीय समाज के 
लिए ही नहीं वरन विश्व-जनों के मनो-मन्दिर का इष्टदेव हो रहा है, जिसमें 
नवरसों की तेतीस संचारियों की सुन्दर ग्रोष्ठी सम्राहत है। भक्तकवि और 
सुधारक होने के साथ-साथ ज्ञानतिबि तुलसी दर्शन-शास्त्र-वेत्ता भी ये अतः उसका 
भी उन्होंने अपने ग्रन्थों में सुन्दर स्फुरण किया है । तुलसीदास ने अपने दो ही 
ग्रन्थों में“ विनय-पत्रिकाा और मानस में दर्शन-ज्ञान का दक्षतापुर्ण विवरण 
दिया है। विनय-पत्रिका' में स्तुति, जात्म-बोध और आत्म-निवेदन का अंश 
क्षिक होने के कारण दर्शंत का विशेष रूप से स्पष्टीकरण नही हुआ है, परल्तु 
फिर भी कुछ पदों द्वारा तुलसी का दर्शव-ज्ञान लक्षित होता है। शंकर के 
मायावाद का निरूपण तो उन्होंने अत्यन्त दक्षता के साथ किया है--- 
केशव कहि न जाई का कहिए । 
देखत तथ् रचना विचित्र अति सपुक्ति सर्गह मन रहिए। 
सृन्य भीति पर चित्र, रंग नहिहे, तनु बिन लिखा चितेरे | 
धोए सिर्टे ने, मरे भीति दुख, पाइय यहि तन हेरे ॥ 
कोउ कह सत्य, झूठ कह कोऊ, जुगल प्रबल करि माने । 
तुलसिदास परिहर तीन भ्रम सो आपन पहिचाने ॥ 
तुलसीदास कम, ज्ञान और भक्ति को धामिक क्षत्र में जीवननयापन 
के लिए परमावश्यक तंत्र मानते हैं । इस त्रिविधि के समन्वय हारा ही मानव- 
कल्याण सम्मव हो सकता है । यद्यपि मुक्ति का साधन ज्ञान भी ,है और भक्ति 
भी, तथा दोनों से ही भव-जात दुःख दूर होते हैं। फिर भी तुलसी ने भक्ति को 
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आवश्यक माना है। भक्ति-मार्ग कण्टक-विहोंन है, जिसके द्वारा मुक्ति का 
अभेदत्व॒ भी स्वीकार किया है-- 
'भगगर्ताह्‌ ज्ञार्नाह नहिं कछु भेदा। 
उभय हरहि भव-संसव खेदा ॥॥ 
परन्तु जन-साधारण के लिए ज्ञान का मार्ग अति कठिन और कण्टकाकी एं 


तल 
“जान के पंथ कृपान की धारा! 
परत खगेस होइ नहिं बारा ॥” 

इसी कारण तुलसी ने भक्ति द्वारा ही अध्यात्म साधन का संदेश दिया है । 
भक्ति वह राजमार्ग है जिसमें ते गदइढे रं और ने इल्लास। भक्त सुबिया से हो 
मुक्ति पथ की ओ” अग्रसर हो जाता है। मानस के उत्तरकाण्ड में उन्होंने 
भक्ति की महिमा दंग गात करते हुए कह्दा है कि “मोह ने तार, नारि के रूपा, 
पन्नगारि यह रूप अनुवा । जिय प्रकार स्त्रो को अन्य स्त्री के सौन्दय्य को 
देखकर मोह का आकर्षण नहीं होदा उत्रो प्रशार भक्ति को सांतारिक मापा 
मुग्ध नहीं कर सकती । कारण भक्ति और माया एक ही लिंग हैं और ज्ञान 
को, भिन्न लिंग होने के कारण माया अपने निगुर्यी जाल में फेस लेती है । 
अतः भक्ति-मार्ग निष्कंटक है। भक्ति हृदय की वस्तु दे भर ज्ञान बुद्धि की क्रिया 
का फल है ओर बुद्धि पर राग अथवा मादा का प्रभाव पड़ता संभव है । इस 
प्रकार तुलसी ने भक्ति को उत्तमता सिद्ध की है । 

किन्तु इतना होने पर भी उनकी समन्वय वी भावना ने भक्ति और ज्ञान में 
एकत्व और अभेदत्व की भावना उत्पन्न कर दी है | वस्तुत: उनका आविर्भाव 
ही समन्वय॒कारी के रूप में हुआ था। भक्ति से ज्ञान को दीणि प्राप्त होती है 
और ज्ञान से भक्ति की प्रेम-रज्जु हढ़ होती है । दोनों का परस्पर 
अन्योन्याश्रय सम्बन्ध है । इसी भाव से प्रभावित होकर तुलघी ने भक्ति में बाधक 
वस्तुओं का विरोध किया है। संसार को इसी से उन्होंने यत्र-तत्र असार भी 
कहा है परन्तु संसार की यह असारता अद्वतवादियों के अनुरूप नहीं है | वरत्‌ 
सांसारिक विषय-वासनाओं में लीन हुआ मानव भक्ति से दूर होता जाता है । 
इसी से तुलसी ने संत्तार को ग्तानि को दृष्टि से देखा है--अन्यग्रा उनकी 
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दृष्टि में संसार असार कंसे हो सकता था । उनकी दृष्टि के अनुसार तो समग्र 
संसार सियाराममय था--- 
“/सियाराममय सब जग जानी। 
करहेँ प्रणाम जोरि जुग पानी ॥* 

तुलसी ने “नाना पुराण निगमागम” का अध्ययन किया था, अतः उनके 
ग्रन्थों में दाशनिक विचारों की छछ्डूला सिद्धान्त रूप से उपलब्ध होती है। 
समीक्षकों ने उनके विचारों और दाशनिक निरूपणा को देखकर उन्हें भद्दे तवादी 
विदिष्टाह तवादी, स्मात॑ वष्णाव आदि अनेक सम्प्रदायों का अनुयायी सिद्ध 
किया है । संसार की सारता अथवा असारता के विषय में तुलसी ने दोनों 
सिद्धान्तों को असत्य ही कहा है-- 

“कोड कह सत्य, झूठ कह कोऊ, जुगल प्रबल कि भाने । 
तुलसिदास परिहरे तीन भ्रम, सो आपन पहिचाने ॥7” 

फिर भी दह्वन-शास्त्र की मुख्य समस्याओं पर अर्थात्‌ जगतू, जीव और 
ब्रह्म के वास्तविक रूप और उनके पारस्परिक सम्बन्ध पर प्रसंगानुकूल तुलसी 
ने अपने विचारों को अभिव्यक्ति दी है। मानस” में तुलसी का दर्शन अत्यन्त 
व्यापक, विस्तीण और परिमाजित है। घटना-प्रसंग में भी दर्शन का प्रसार 
दिखाई देता है । वालकाण्ड के प्रारम्भ में ईश्वर-भक्ति का निरूपण करते हुए 
उन्होंने अपनी दार्शनिकता के दर्शन कराये है। इसी प्रकार लक्ष्मण-निषाद-संवाद, 
राम-नारद-संवाद, वर्षा-शरद-वर्णन, राम-लक्ष्मण-सम्बाद, गरुड़ और काकभुशुण्डि 
सम्वाद में तुलसी ने दाशंनिक विचारों की एक श्द्धुला सी बाँध दी है। तुलसी- 
दास दाशनिक सिद्धान्तों के प्रकटीकररण में शंकर के अद्व तवाद और रामानुजा- 
चार्य के विशिष्ठाह्व तवाद से पूर्णतः प्रभावित दिखाई देते हैं । बरतुत: तुलसी 
रामानुजाचायं की परम्परा में श्रीरामानन्द के सिद्धान्तानुयायी थे। इन्हीं रामा- 
नन्‍द ने कबीर को रामनाम का मन्त्र दिया था जिसके आधार पर कबीर 
ने “निगु ण सग्रुण से परे” अपने 'राम' की कल्पना की थी। तुलसी के राम भी“ 
'विधि-हरि-शम्भु -नचावन हारा' और दद्रथ-सुत होकर भो परत्रह्म हैं। इस 
ब्रह्म के लिए उन्होंने उन सभी विशेषणों का प्रयोग किया है जो बअड्ढठी तवाद 
के ब्रह्म के लिए प्रयुक्त हुए हैं। तुलपी ने सगुण दाशरथि राम और निगुश 
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ब्रह्म में एकत्व स्थापित किया है। उत्तरकाण्ड में उन्होंने रह रपट किया है-+« 
व्यापक ब्रह्म प्रखंड अनन्ता । अखिल ग्रमोघ एक भगवन्ता । 
सोद सच्चिदानन्द घनश्यामा | अज विज्ञान रूप गुण धामा । 
प्रगुण अ्रदम्ध गिरा मोतीता । समदरसी अनवद्य श्रजीता ॥ 
निगु ण निराकार निर्मोह् | नित्य निरंजन सुख सन्दोहा ॥ 
तुलसी ने अपने धद्ग त ब्रह्म को विधिष्टाइत के गुग से भी युक्त किया 
है । अद्व त ब्रह्म को जब तुलसीदास विशिष्ट बनाते है नो वे मती से प्रश्न 
कराते हैं--- 
ब्रह्म जो व्यापक बिरज भ्रज, अ्रकिल प्रनीहु अभेद । 
सो कि देह घरि होइ नर, जाहि म जानत बेद॥ 
और इसका उत्तर वे आगे चलकर इस प्रकार देते हैं--- 
सगु्नाहि अभुर्नाह नहीं कछु भेदा। गार्वाह घुनि पुरान बुध वेदा । 
अगुन अरूप अलख श्रज जोई। भगत प्रेमबल सगुन सो होई 0 
जो गुन रहित सगुन सोइ कंसे ॥ जल हिम उपल विलग नहिं ज॑से ॥ 
जासु नाम भअ्रम-तिमिर-पतंगा | तेहि किम कहिय विमोह प्रसंगा ॥ 
इस प्रकार तुलसी ने अद्वंतवाद में भी विशिष्टाइतवाद की रचना की है 
और अद्व॑ तवाद के सिद्धान्तों को श्रद्धा की दृष्टि से देखते हुए भी रामानु- 
जाचाय॑ के विशिष्टाह तवाद के अनुयायी बने हैं। पं० रामचन्द्र शुक्ल के अनु- 
सार भी “साम्प्रदायिक दृष्टि से तो वे रामानुजाचाय॑ जी के अनुयायी थे ही, 
जिनका निहूपित पिद्धान्त भक्तों की उपासना के अनुकूल दिखाई पड़ा ।” 
तुलसीदास ने ब्रह्म की व्यापक्ता के निमित्त धद्व दवाद का रूप ग्रहण किया 
है और उसे माया से भी पूर्णतः समन्वित किया है। संसार के बन्धन में उन्होंने 
मायाबाद की पदावली का अधिकांश रूप में प्रयोग किया है--- 
“सपने होय भिखारि नृप, 
रंक नाकर्पत होय । 
जाके हानि न लाभ कु, 
तिमि प्रपंच जिमि जोय ॥ 


इसके अतिरिक्त उन्होंने संध्वार को धुआँ के से धौरहर' भी कहा है । 
माया त्रिगुणात्मिका है और गुणों की सहायता से ही वह विश्व-रचना करती 
है। माया ही वह आदि शक्ति है जो समस्त सृष्टि की रचना, स्थिति और 
संहार करने वाली है | माया स्वयं निबंल है ओर राम का आश्रय पाकर ही 
ब्रह्माण्ड की सृष्टि करती हैं। अत+ संसार की वस्तुएं मायाजनित होने के 
कारण भृषा हैं । केवल राम के सत्तव से प्रतिभासित होकर ही सत्य सी प्रतीत 
होती हैं-- । 
जासु सत्यता तें जड़ माया। भास सत्य इव मोह सहाया । 
रजत सोीप महेँ भातं जिमि, जथा भानु कर वारि। 
जदपि मृषा तिहुँकाल सोइ, अम न सकई कोइ ढारि ॥ 
तुलसी ब्रह्म और जीव में अभेदत्व के पोषक हैं। जीव ब्रह्म ही है । जो 
भेद दोनों में दिखाई देता है वह मायाजनित है। दोनों मे भेद ज्ञान-अज्ञान 
का है। जब ज्ञान को लो माया के आवरण छो चीर कर उद्दोप्त होने लगती 
है तब जीव और ब्रह्म में एकत्व और तादात््य का रूप दिखाई देने लगता है । 
जीव ओर ब्रह्म के अभेद का ज्ञान होने पर भ्रम और तज्जनित भाव दोनों ही 
नष्ट हो जाते हैं धौर जीव स्वतः ब्रह्म हो जाता है । ससार एक मोह-रत्रि के 
समान है जिसमें सभी निद्रा रानी की गोद में सोगे रहते हैं, जागृत केवल वही 
हैं जो इस 'चिदात्मा का बोध प्राप्त करने में उपयुक्त मोह और अनात्म विश्व 
से वियुक्त रहते हैँ । भेद-स्थापना साया का ही गुण है-- 
“गो गोचर जहँ लगि मन जाई, सोइ सब माया जानेहु भाई ॥” 
राम को माया दो रूपों में उपलब्ध होती है : एक अविद्या और दूसरी 
विद्या । अविद्या' संयृति का हेतु है और 'विद्या' जीव को संसति से मुक्त करती 
है। प्रवृत्ति-माग के पथिक भ्विधा की ओर बढ़ते हैं और निशृत्ति-पथ के राही 
विद्या माया के वक्षीभृत होते हैं। माया के इस भव-चक्र से विमुक्त होने का 
एकमात्र मार्ग भक्ति है । भक्ति जीव को माया की उलभन से मुक्त कर देती . 
है ! इस प्रकार जहाँ अद्व तवादी माया को मप्रममात्र मानते हैं, वहाँ तुलसी 
माया के अस्तित्व को स्वीकार करते हैं। वे माया को मन का 'म्रम या असत्य 
आवरणा-मात्र नहीं कहते । माया सत्य है, वह 'सिथाराम' और 'सब जग' की 
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एकता के सम्बन्ध में उपासक को अन्त कर देती है। माया-सम्भव भ्रम के 
कारण हो मनुष्य ब्रह्म को शक्तियों को सीमित समझता है । भ्रम का नाश 
होने पर एकत्व की भावना उत्पन्न हो जाती है और ब्रह्म तथा ईश्वर में अद्वौत 
उमम्बन्ध स्थापित हो जाता है-- 
माया सस्क्षव भ्रम सब, अब न व्यापिहह तोहि। 
जानेसि ब्रह्म अनादि अज, अगुन गुनाकर मोहि॥ 

इस घ्रकार तुलसी ने शंकराचायं के समान परमार्थ और व्यवहार में अभेद 
नहीं माना है | यद्यपि भव-जनित क्लेश को नष्ट करने के लिए ज्ञान और 
भक्ति दोनों ही समथे हैं, फिर भी ज्ञान का साधन-पथ दुर्गम है, और उसका 
प्रमुख कारण यह है कि मत को कोई आश्रय नहों मिलता-- 

यान अगम प्रत्यूहू अनेका । 
साधन कठिन न सन कहूँ टेका ॥ 

इस दृष्टिकीण के कारण तुलसी ने अद्व तवादियों के ज्ञान को स्वतन्त्र पथ 
बु.मानकर भक्ति को ही श्रेयस्कर समझा है--ज्ञान-दीपक! की तुलना में 
उन्होंने 'भक्ति-मशणि का रूपक उपस्थित किया है। रामभक्ति को चिन्तामणि के 
रूप में बताकर उसकी प्राप्ति का मार्ग सुगम और कण्टक-विहीन सिद्ध क्रिया 
हैं। कवि के अनुसार ज्ञान का दीपक विषयवासनाओं की वायु के हलके भोके से 
ही बुर सकता है और इन्द्रियाँ इनको अंगीकार करने के लिए सदा उत्सुक रहती 
हैं । फलस्वरूप दीपक अत्यन्त कठिनाइयों के पश्चात्‌ भी अन्धकार का ही 
स्वागत करता है भौर ज्ञान-ज्योति पूर्णतः: शान्त हो जाती है। दूसरी ओर 
भक्ति का चितामणि सतत रूप से रात-दिन स्वभावतः प्रकाशित रहता है और 
उस पर विषय-वायु की आँधी भी कोई प्रभाव नहीं डाल पाती फलत: इस 
संसार में वे ही भक्त शिरोमणि हैं जो इस मणि की प्राप्ति के लिए उद्यत रहते 
हैं;॥ अत: गोस्वामी जी के अनुसार रामभक्ति के बिना निर्वाण की प्राप्ति सवंया 
असम्भव है | जीवन क्लेश रामभक्ति के बिना उसी प्रकार नहीं मिट सकता 
जिस प्रकार बिना दिवाकर के रात्रि का नाश असम्भव है। राम-चरणा-सेवा 
ही अगाध भवसागर को पार करने की एकमात्र नोका है । 

इस प्रकार तुलसी ने ज्ञान से भक्ति को श्रेष्ठता प्रदान की है। इस भक्ति 
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का चरम उदेष्य सेव्य-सेवक भाव की सध्टि करना है, जो तुलसीदास का 
आदर्श है। कवि ने ज्ञान और भक्ति के विरोध की भाववा को दूर कर दोनों 
में एकत्व की भावना स्थापत को है । ज्ञान भी मान्य है परन्तु भक्ति की 
अवहेलना करके नहीं । भक्ति से ज्ञान की सुष्टि होती है और ज्ञान प्राप्त करने. 
पर भी भक्ति का अस्तित्व बता रहता है । दोनो एक-दूसरे १र अवलम्बित हैं । क्‍ 
किन्तु भक्त-हुदय होने के कारण तुलसी ने राम के सगुण रूप को ही अपनाया है 
और अतृप्त भक्त जनों के लिये भी रामरसायन की सरस धारा प्रवाहित की 
है अतएवं तुलसीदास के दाशंनिक विचारों को किसी भी 'वाद' के अन्तरगंत नहीं 
रखा जा सकता । हाँ, वे समन्‍्वयवादी अवश्य कहे जा सकते हैं। कारण, गीता 
से लेकर गांधीवाद तक सभी धर्म प्रवर्तकों के सिद्धान्त उनकी वाणी के विषय 
रहे हैं। डा० बलदेवप्रसाद मिश्र के छाब्दों में गीता का अनाश्षक्ति योग, बौढ़ों 
और जेनों का अहिंसावाद, वेष्णाव और शवों का अनुराग-वैराग्य, शड्धूर का 
०हैतेवाद, रामानुज की भक्ति-भावना, वल्लभाचायें की बालकृष्णोपासना, 
गोरख आदि योगियों का संयम, रामक्ृष्ण परमहंस का समनन्‍्वयवाद, आसें- 
समाज का आय॑-संगठन और गाँधीवाद की सत्य-अहिसा-यूलक आस्तिकतापूर्ण। 
लोक-सेवा आदि सभी उसमें श्रन्तहित हैं ही, साथ ही मुसलमानों का मानव- 
बन्धुत्व और ईसाइयों का श्रद्धा तथा करुणा से पूर्ण सदाचार भी उसमे क्रीड़ा 
कर रहे हैं । 

प्रइ_न्त १६-- तुलसी का काव्य भक्ति-प्रधान काव्य है -- इस आधार पर 
तुलसी को भक्ति-पद्धति को विशद समीक्षा कीजिए । 

उत्तर--श्री रामतत्व-चूड़ामणि पृज्यपाद गोस्वामी तुलसीदास जँसे आदर 
भक्त और त्यागी महात्मा जब इस संसार में .अवतरित हुए तब संसार साभर 
के दोनों छोरों पर निराशा का निविड़ अन्धकार छाया हुआ था भौर जनता 
तमोमयी रात्रि में इधर-उधर भटक रही थी । वह भ्रत्र श्रान्तत पथिक की भांति 
किसी अवलम्बन की खोज में थी परन्तु भाग्य-चक्र की गति विपरीत दिखाई 
दे रही थी । धामिक, राजनंतिक आदि श्न्दोलनों की ह षमयी आधी उसके 
नेत्रों में पूल फोंककर उसे भटकती निशा के भ्न्षात पथ पर घकेलकर स्वार्थ- 
साधन के निमित्त उसकी प्राण-वायु का निगरण करना ही चाहती थी कि 
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भव-सागर के दूसरे छोर पर आशा की एक ज्योति दिव्वाई दी और धीरे-धीरे 
तुलसी-शशि का जीवन-गगन में उदय हुआ | देश के जीवन का अन्धक्ार और 
हब को अग्नि इसके शीतल प्रकाश से शान्त होने लगी और इस विश्ववरेण्य 
संतकवि ने विश्वान्त संसार-पथिक के लिए राप-रसायन की अमृत धारा प्रवाहित 
क्री, जिसको पीकर जनता आज तक आभारी है और युग-युग तक रहेगी । 
उन्होंने भक्त-भ्रमरों के लिए भाव-क्लिकाओं द्वारा भक्ति-पराग को निःसृत 
किया जिसका पान कर जनता आज तक अपने सोभाग श्षणों को प्रशंसा करतों 
है । उन्होंने अपने साहित्य के मंथन द्वारा रामचरित चिस्तामरणिण का पुनरद्वार 
किया और रामताम का मन्त्र दिया | भक्ति-मावता के लिए जिस व्यक्तिगत 
ईइवर की आवश्यकता थी, तुलसी ने उसे दाशरथि राम में पा लिया था । जड़ 
चेतन जग जीव जत, सकल राममय जानि' कहकर तुलसो ने इसी भाव को 
प्रकट किया है ऊि राम सुष्टि के प्रत्येक पदार्थ में व्याप्त हैं। वे घट-घटवासी 
हैं। वस्तुतः गोस्वामी जी रामानुजाचार्य की परम्परा में श्रीरामानन्द के सिद्धा- 
न्तानुयायी थे, जिन्होंने कबीर को रामनाम का मन्त्र दिय्रा था और जिसके 
आधार पर कबीर ने तिगुरण-सगुण से परे अपने राम की कल्पना की थी। 
तुलसी के राम भी विधि हरि शम्भु नचावन हारा और दशरथ-सुत होकर भी 
परन्रह्म हैं। वे भी सूरदास की भाँति “अविगत गति कछु कहत न आवे 
सिद्धान्त के पोषक है, यद्यपि उनकी दृष्टि में तियु णः और सगुण बहा एक ही 
है, निगुण ब्रह्म ही भक्ति के प्रेम के कारण 'सग्रुण हो जाता है-- 
सगुनहि श्रगुर्नाह नहि कछ्छू भेदा । गार्वाह सुनि पुरान बुध बेदा ॥ 
अगुन अरूप अलख अज होई। भगत प्रेम बस सगुत्त सो होई ॥ 
जो गुन रहित सगुन सोइ कैसे । जल हिम उपल विलग नह जेसे ॥ 
किन्तु तिगु ण ज्ञान, असाध्य होने के कारण सवंसुलभ नहीं है | उसके पथ 
में कंटकों का जाल बिछा है जो जीव के आगे बढ़ने में बाधक रहता है; परन्तु 
सगुण भक्ति आशु फलदायिनी है । उसका मार्ग सरल, सुगम और सुबोध है। 
भक्ति स्वतन्त्र और निरपेक्ष है। ज्ञान और विज्ञान इसके अधीन हैं। भक्ति 
से ज्ञान की सृष्टि होती है और ज्ञान प्राप्त होने पर भो भक्ति की स्थिति 
रहती है । दोनों एक दूसरे पर अवलम्बित हैं, परन्तु अन्तर केवल इतना ही 
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है कि भक्ति स्त्री है और ज्ञान पुरुष रूप है, भौर ज्ञान, विराग, योग और 
विज्ञान पुरुष रूप हैं क्योंकि ये स्वावलम्बी हैं और इसीलिए पुरुष-प्रधान हैं । . 
भक्ति नारी है और माया भी स्प्रीरूपिणी है। पुरुष नारी पर भुग्ध होता है 
और नारी उसे मोहित कर मुग्धता के पाश में बाँध देती है। नारी, नारी पर 
मुख्घ नहीं होती और नही नारी, नारी को मोहित कर सकती है। अतः 
शान, विराग आदि साधन माया-विमुग्ध हो सकते हैं, पर भक्ति पर माया 
अपना प्रभाव नहीं डाल सकती । अतः रामृभक्ति के बिना निर्वाण की प्राप्ति 
असम्भव है | जीवन के क्लेश रामभक्ति के बिना उसी प्रकार नहीं मिट सकते 
जिस प्रकार बिना सूर्य के तम का विनाश नहीं होता । जिस प्रकार सूर्योदय 
होने से संसार भर के अन्धकार का नाञझ हो जाता है उसी प्रकार हृदय-गुफा में 
'रामनाम' का उदय होने मात्र से ही अज्ञान और मोह का अन्धकार मिट 
जाता है । अग्नि जिस प्रकार सुष्टि के समस्त पदार्थों को भस्म कर देती है, 
उसी प्रकार राम नाम समस्त शुभाशुभ कर्मों को भस्म कर देता है। नाम' के 
उदय होते ही हृदय के समग्र ताप-संताप का निवारण हो जाता है और 'जिय 
की जरनि' शान्‍्त हो जाती है । समस्त साधनों के परिशाम-स्वहूप राम-भक्तिरं 
के बिना वास्तविक क्षे म किसी को प्राप्य नहीं । मोक्ष भी राम-भक्ति के बिना 
उसी प्रकार नहीं ठिक सकता जिस प्रकार जल बिना भ्रम के नहीं टिकता । 
उसको किसी आधार की आवश्यकता रहती है । जेसे -- 


जिम बिन जल थल रहि न सकाई । कोटि भाँति कोइ करे उपाई ॥ 
तथा मोच्छ सुख सुनि खगराई । रहि न सकइ हरि भक्ति बिहाई ॥ 


ओर फिर इस कलिकाल में तो सदगति का एक्र ही साधन है, वह है राम- 
भक्ति । इसीलिये इस मानव-शरीर को, जोकि समस्त साधनों का साधन है, 
पाकर भी जो हरि-भक्ति नहीं करता, और विषयों में आसक्ति रखता है, वह 
अपनी निधि को उसी प्रकार व्यर्थ गँवाता है जिस प्रकार कोई काँच के बद्के 
में स्पशमणि गेंबाता है । इसीलिये तो तुलसी ने समस्त संसार को सियाराममय 
जानकर उम्रको प्रणाम किया है । और भक्ति को ही अपनाकर सेव्य-सेवक भाव 
से राम ताम की महिमा का गान करते हुए उसकी याचना की है । वे अपने 
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परम स्नेही को भी त्यागने का उपदेश देते हैं यदि उसको राम-वबैदेही प्रिय 
न हों--- 
जाके प्रिय न राम बंदेही । 
सो छाँड़ियें कोहि बरी सम जद्यपि परम सनेही ॥ 
तज्यों पिता प्रह्लाद, विभीषण बन्धु, भरत मह॒तारी ॥ 
तुलसी सो सब भाँति १रमहित पज्य प्रान ते प्यारों ॥ 
जातो होयथ समेहः रामपद, ऐसो सतो हमारों |॥। 
इसी लिये वे सभी के पास रामभक्त होकर गए हैं। उन्होंने शिव, पावंतो, 
विष्ण आदि देवी-देवताओं की स्तुति भी की है, परन्तु सभी से राम-भक्ति की 
याचना करते हैं| हनुमान, लक्ष्मण, रीता आदि सभी से सानुरोध और दीनता* 
पू्वंक भगवत्‌ कृपा को याचना की है-- 
कबहुँक अम्ब कझ्वसर पाइ । 
पेरियो सुधि द्यायवी कछु करण कथा चलाइ ॥ 
यहाँ इन्होंने भवभूति के स्वर में स्वर मिलाकर करुण रस का प्राधान्य 
स्वीकार क्रिया है। भला तुलसीदास इसके अतिरिक्त और माँग ही क्या सकते 
थे। उनकी तो सावन के अन्धहिं ज्यों सुझृत रंग हंरो' जैसी गति थी। इस 
अनन्य भक्ति के कारण ही सच्चे भक्त के समान उनके हृदय से अनेक प्रकार 
की भक्ति से आप्लावित भावनाएं प्रस्फुटित हुई, जिनमें दंन्य, आशा, आत्म- 
समपँण, आत्म-ग्लानि, अनृुताप और आत्म-निवेदव की भावनाएं प्रमुख रूप से 
निःसुत हुई । अपने विगत जीवन पर दृष्टिपात करने से उन्हें जो अनुताप हुआ 
उसे वे इम प्रकार व्यक्त करते हैं-- 
“जन्म गयो बादहि वर बीति । 
परमारथ पाले न पर्‌यौ कछु अनुदिन अधिक अनीति ॥ 
ऐसी स्थिति में भगवान के अतिरिक्त उन्हें कोई और सहायक दिखाई नहीं 
देता । भगवान की अनुवम्पा पर हढ़ विश्वास होने के कारण वे आत्मसमपंण 
करते हैं। उनको विश्वास है हि प्रभु क्षणमात्र में ही मेरी सारी कलुषकालिसा 
को थो डालेंगे, क्योकि उन्होने जठायु, अहिल्या, अजामिल जेसे अधर्मों को भी 
मुक्त कर दिया था । इसीलिये कवि विनती करते हैं-- 
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“काहे ते हरि मोहि बिसारो । 
जानत निज महिमा मेरे श्रघ, तदपि न नाथ सँभारों ॥! 


इतनी बिनती करते हुए कवि का गला रु आता है तथा नेत्रों से क्श्षधार 
झ्वित होने लगती है। स्वामी के शील, शक्ति ओर सौंदर्य की ओर कवि का मन 
श्ाकृष्ट हुआ, जिससे वह पद्चात्ताप, लज्जा, विश्वास तथा मंगलाशा में डुबकियाँ 
छगाने लगा । कितना उच्च आदर्श है कवि की वाणी में, कितने उच्च विचार, 
हव्यागमयी भावनाएं और आत्म-बलिदान की शक्ति कवि के मानस क्षेत्र से 
प्रस्फुटित हुई हैं । अध्तु, कवि का कहना है कि बिता भगवल्नकाश के उप्तका 
पाता सर्वथा अस्तम्भव है । राम नाम की महिमा का गाव करते हुए, दीनता, 
दुर्बलता, दैन्य आदि स्वीकार करने पर ही और मन के विकारों को त्यागने पर 
ही जीव राम की भक्ति रूपी पवित्र गंगा की धारा में डुब्कियाँ लगा सकते हैं। 
इसी कारण उन्होंने रामनाम की महिमा का गान किया है। गंगा जिस प्रकार 
गुड़ के स्वाद को व्यक्त नहीं कर सकता, उसके रस का मत के भीतर ही भीतर 
रसास्वादन करता रहता है, उसी प्रकार तुलसी राम नाम गाते हैं, फिर भो 
गा नहीं पाते । यह तो स्वसंवेद्य रस है, रस पात करने की वस्तु है। गोस्वामी 
जी के लिये तो यह नाम ही माह बाप गुरु स्वामी” सब-कुछ है और तप 
तीरथ मख दान नेम उपवास आदि सभी से बढ़कर है । इस नाम-मरणि के 
प्रकाश पे ही अन्तर-बाहुर एक अपूर्वे ज्योति जगपभगा उठेगी-- 


राम नाम मनि दीप धर जीह देहरी द्वार । 
तुलसी भीतर बाहरेहूँ जो चाहत उजिआर ॥ 


राम का नाम मात्र लेने से अधमाधम भी मुक्ति पा लेता है। राम नाम 
लेते ही उसके लिए भव-सागर गोपद के समान हो जाता है। इतना ही नहीं 
'लाम लेत भवसिन्धु सुखाहि और फिर उसे तेरना नहीं पड़ता। इस कराल 
कलिकाल में तो '“नाम' कल्पवक्ष के समान है जो स्मरण करते ही कलि के दुः 
हन्द्र का नाश कर देता है। इस युग में न कर्म है न भक्ति और न ज्ञान ही है, 
एक मात्र नाम ही सबका आधार है। नाम की साधना के सम्बन्ध में गोस्वामी 
जी ने कहा है-- 
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पव अन्हाइ फल खाइ जपु, राम नाथ घठ सास । 
सकल सुमंगल सिद्ध सब, करतल तुलतीदास ।। 
पयस्विनी में स्नान करके और फलाहार करके छ: महीने राम नाम का 
जाप करने से सब मंगल और सभी सिद्धियाँ वशीभृत हो जाती हैं | तुलसी 
के अनुसार 'रा और 'म ये दो मधुर और कोमल-कान्त अक्षर भक्तों के हृदय 
कमल पर मंडराने वाले भ्रमर हैं, भक्तिहपिणी सुन्दर स्त्री के कानों के लोलित 
कर्ां-फूल हैं और जगत के हित के लिये चन्द्रमा और सूर्य हैं । इस प्रकार 
हुलसी की शुभ भक्त-हृदय आत्मा राम के प्रति अनच्य प्रेम और विध्वास में 
प्रतिबिम्बत होती है । वे राम के आदर्श भक्त और अनन्य सेवक हैं । उन्होंने 
राम की भक्ति को सेवक-सेव्य भाव में स्वीकार किया है। यदि राम स्वामी हैं 
तो तुलसी उनके गुलाम और दास हैं -- 
तू दयाल दोन हों, तु दानि हों भिखारी, 
हों प्रसिद्ध पातकी, तू पाप पुजहारी ॥। 
उनके अनुसार सेवक सेव्य भाव जितु भव न तरिय उरगारि! सिद्धान्त 
मान्य है । यही सेव्य-सेवक भाव उनकी भक्ति-साधना की प्रधान विशेषता है [ 
तभी तो वे कहते हैं--- 
“सो अनन्य जाके श्रसि, मति न हरे हनुमन्त ॥ 
में सेघक सचराचर, रूप रासि भगवन्त'॥ 
यही उनकी भक्ति-साधना का क्रियात्मक रूप है जो उन्होंने अपने हृदय के 
उद् गों को शान्त करने के निभित्त स्वान्त:सुखाय रूप में रचा है । परच्तु भक्ति 
का यह रूप और तत्सम्बन्धी ग्रन्थ भी स्वान्तःसुखाय होते के साथ-साथ अपर- 
सुखाय भी हो गए हैं । तुलसी ने अपने इष्टदेव में शील, शक्ति और सोन्‍्द्य॑ 
का समन्वय किया है। वे राजा होने के साथ-साथ भगवान हैं | समस्त सृष्टि 
त्रिगुणमयी है और समय आने पर जीव सत्व, रज और तम की ओर आक्रृष्ट 
होता है । जीव त्रिगुणी की ओर आक्ृष्ठ होता है अतः त्रिगुणात्मक इष्टदेव' भक्त, 
को अधिक आकषित कर सकते हैं। इसी अभिप्राय से तुलसी ने भगवान के 
त्रिगुणात्मक स्वरूप की कल्पना की है । रज का प्रतीक सोन्‍्दर्य, तम का प्रभाव 
शक्ति और सत्य का प्रतीक शील है । इस प्रकार तुलसी में दृष्टदेव इन लोकोत्तर 
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गुणों से युक्त हैं। राम सुन्दरता के भी अलोकिक रूप हैं, मानों तीनों लोकों का 
सौन्दर्य बटोर कर उनके वर-बदन पर उंडेल दिया गया हो । मानो राम-लक्ष्मण 
की सुन्दरता के रूप में त्रिभुवन की सुन्दरता ने ही दो रूप धारणा कर लिए 
हों-- 

“सनु घुरति घरि उभय भागभह त्रिभुवन सुम्दरताई । 

उदारता, शील और दरणागत-वत्सलता राम के प्रधान गुण है, जिन पर 

समस्त भवत-समाज निछावर है। तुलसी भी राम को कृपा पाकर मोक्ष की 
अकाक्षा नही करते वरन 'हृढ़ भविता का वरदान और भवित-भावना का उत्तरो- 
त्तर विकास प्राप्त करता--यही उनकी हृढ़ मनोकामना है। उन्होंने अपने 
को पूर्णतः राम के अपित कर दिया है । उन्होंने यह आत्मसमपंण इसलिए किया 
है कि भगवान दीननायक और भवतवत्सल हैं; उनकी अ»नुकम्पा पर उन्हें हृढ़ 
विश्वास है कि पतित-पावन होने के नाते वे उनका उद्धार करेंगे। राम की 
उदारता और भकतवत्सलता का ज्वलन्त उदाहरण इस बात का साक्षी है कि 
'चुलसी की उनके प्रति कितनी असीम श्रद्धा और विश्वास था-- 

ऐसो को उदार ज्ञग माहीं । 

बिन सेवा जो द्रव दीन पर राम सरिस कोउ नाहीं॥। 

जो गति जोग विराग जतन करि नहिं पावत मुनि ज्ञानी । 

सो गति देत गीध सबरी कहें प्रभु न बहुत जिय जानी ॥ 

जो सम्पति दससीस अरपि कर रावन सिर पहूँ लोन्ही । 

सो सम्पदा विभीषन कहूँ अति सकुचि सहित हरि दीन्‍्ही ॥ 

तुलसीदास सब भाँति सकल सुख जो चाहसि मन मेरो। 

तो भज्ञु राम, काम सब पुरत करे कृपानिधि तेरो॥ 

राम की भक्ति-मणि को प्राप्त करने में अनेक आयोजन जुटाने की आव- 

इ्यकता नही पड़ती, वे तो आशुतोष हैं, प्रंम सहित किये गए नामस्मरण मात्र 
से ही प्रसन्न हो जाते है। परन्तु फिर भी रामभक्ति के परम पद पर पहुँचने 
ह लिए क़मिक विकास का आश्रय लेना पड़ता है। राम ने शबरी को नवधा 
भक्ति का उपदेश दिया था । सीतान्‍्वेषण करते हुए श्रीराम जब शबरी के 
बहाँ आत्थ्य ग्रहूण करने के लिए उसके आश्रम में गये तो उन्होंने उसे नवधा 
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भक्ति का उपदेश दिया जिससे गोस्वामी जी ने यह प्रदर्शित किया कि भक्त 
अपना आत्मिक विकास कैसे कर सकता है-- 
श्रवण कीतेत विष्णों: स्मरण पाद सेवनस्‌ । 
अचेन. वन्दनं दास्य॑ सख्यमात्मनिवेदनस ॥ 
राम-भक्ति का प्रादुर्भाव मुख्य रूप से राम के चरित के श्रवण, मनन तथा 
कीतेन से होता है । राम के शील-स्वभाव से परिचय प्राप्त करने से उनकी 
भक्ति तो अनायास ही प्राप्त हो जाती है। यह कथा-श्रवश भी सत्संगति से 
होता है-- बिनु सतसंगत हरि-कथा, तेहु बिनु द्रवहि ते राम” । इसी प्रकार 
अन्य स्मरण आदि भक्ति-मन्दिर के सात द्वार हैं। जो भक्त श्रवण आदि के 
क्रमिक विकास से आत्म-निवेदन तक पहुँचता है वही सर्वश्रेष्ठ भक्त है। इस 
विकास से प्रगतिशील भक्त भगवात का अनन्य प्रेमी और सेवक होता है । वह 
अनन्य भाव से ही आत्मसमपंण करता है और उस अनन्त में लीन हो जाता 
है । यह विक्रास ज्ञान की सीढ़ी पर चढ़ने से ही सुप्ताध्य होता है । इस' विका- 
सोन्मुख भक्तिवाद को ही तुलसीदास ने महत्वपूर्ण स्थान दिया है और वे स्वयं 
भी इसी प्रकार भत्ति पथ पर विकासोस्भुख रहे हैं। यह नवधा भक्ति भगवान के 
चरम पद पर पहुँचने का उत्तम साधन है और उत्तरोत्तर एक से दूसरी भक्ति 
की श्रेणी प्रबल होती जाती है । स्थुल से सूक्ष्म तक पहुँचने का यह सर्वोत्तम 
साधन है । 
तुलसी ने भक्ति के लिए गुरु-कृपा को भी विशिष्ट रथान दिया है । उनका 
कहना है कि जिस प्रकार भगवत्कृपा तथा भागवत-कृपा उस ज्ञात्त की प्राप्ति के 
लिए आवश्यक है, जिससे भक्त भव-सागर से पार हो जाता है उसी प्रकार 
गुरु-कृपा भी आवश्यक है-- 
तुलसीदास हरि गुरु करुना बिनु विभल विवेक न होई । 
बिनु विवेक संसार धोर निधि पार न पाबे कोई।। 
ब्राह्मरा-सेवा रामभक्ति की एक आवश्यक भूमिका है। विग्र-द्रोही को 
गोस्वामी जो ने अच्धों में स्थान दिया है-- 
विप्रद्रोह जनु बाँठ परयो हठि सब सों बेर बढ़ाबो ॥ 
ताहू पर निज मति विलास सब सन्तन साँस गताबो 0 
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इस प्रकार तुलसीदास ने किसी नवोत मत का प्रादुर्भाव नहीं किया ॥ 
सनातन हिन्दू धर्म के प्रचलित सिद्धान्तों का समन्वय ऋर के अपने मत का स्पष्टी 
करण किया है। उसमें इतिहास, पुराण, वेद आदि की पृष्ठभूमि पर उन्हीं 
के द्वारा प्रशारित धर्म-सिद्धान्तों को स्पष्टतम रूप में प्रस्तुत कर भक्ति के नाम 
से पुकारा है। इसके साथ-ताथ भक्ति में विवेक को भी पूर्ण स्थान दिया है।. 
संसार के स्वरूप का अर्थ तुलसी ने वित्रेक से लिया है न कि ज्ञान-मार्ग से । 
इस सम्बन्ध में जीव, माया और ब्रह्म के विषय में अपने स्वतन्त्र विचारों को 
हुलसी ने व्यक्त किया है।इस प्रकार तुझसी ने भक्तिरस से छलकते हुए 
मानस” में समस्त भक्तों को अवगाहन कराया और समग्र लोक का आभ्यन्तर 
मल दूर हुआ और राम-भक्ति का प्रत्तार हुआ | रामभक्ति के इस समन्वित 
रूप को जनता ने सरलता, सुबोधता और सुगमता से अपना लिया, जिससे देश 


की द्वंषमयी अग्नि शान्त हुई । इस सबका श्रेय मात्र भक्तशिरोमणिं 
तुलसीदास को है । 


प्रथभ २०--गोस्वासी तुलसीदास धर्म और भक्ति का अ विच्छिन्न सम्बन्ध 
मान दोनों को एक दूसरे का पुरक मानते हैं ।” 

उपयुक्त उक्ति के सन्दर्भ में गोस्वामी जी की धर्म-मावतरा का विवेचन 
कीजिए । 

उत्तर--गोस्वामी जी ने राम-भक्ति का प्रचार कर धर्म के विविध रूपों का 

दूघाटन किया था । वह धर्म और भक्ति में अंगांगिभाव -सम्बन्ध मानते थे | 

उनका मत था कि “धर्म के किसी आडम्बर या अनाचार से ग्रस्त हो जाने पर 
भक्ति का विक्ृत हो जाना अनिवार्य है।” इसीलिए उनका कहना था कि 
साधक की उपासना किसी प्रकार के अनाचार से मलिन न हो तथा न उस परः 
किसी रहस्यात्मक विचारधारा या पद्धति का आवरण ही पड़ना चाहिए। 
सदव भक्ति का निर्मल और यथार्थ रूप ही लोक-कल्याण का कारण 
बनता है। 
आडम्बर का बहिष्कार 

अपने उपयुक्त विचारों के कारण ही गोध्वामी जी ध-भा वना में आडम्बर 
को विधातक और त्याज्य मानते थे | जब हमारी किसी विचार या क्रिय्रा ओ 
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बाह्य और आन्तरिक रूपों में भिन्नता आ जाती है, वही भिन्नता आडम्बर का 
कारण बनती है। जंसे वाह्य वेश-भूषा भव्य ओर शुभ्र तथा मधुर वाणी होने 
पर भी थदि हम गहित कार्यों मे व्यस्त रहें तो इसे हमारा आडम्बर कहा 
जायेगा । दोहावली' में गोस्वामी जी ऐसे आहम्बरी लोगों को उपासना के 
अयोग्य घोषित करते हैं-- 
“बचन बवेष तें जो बने, सो बिगरे परिनाम । 
तुलसी मन तें जो बनें, बनती बतायी राम ॥* 
इसीलिए गोस्वामी जी ने ऐसे आडम्बरी लोगों से सावधान रहने की चेता- 
बनी देते हुए कहा है-- | 
“हृदय कपठ बर बेष धरि, वचन कहें गढ़ि छोलि । 
अ बके लोग मयूर ज्यों, क्यों मिलिए मन खोलि ॥* 
गोस्वामी जी का मत है कि जिस धर्म या उपासना में आडम्बर को स्थान 
दिया जाता है उसके अनुयायी या उपासको को वास्तविक सुख की उपलब्धि 
नहीं हो सकती-- 
“ब चंन बिचार अचार तन, सन करतब छल घूति । 
तुलसी क्‍यों सुख पाइए, अन्तर जारमिंहि घृति ॥” 
अपनो इसी धारणा के अनुसार उन्होंने धर्म और उपासना के क्षत्र में 
आडम्बर को स्वथा त्याज्य घोषित कर भक्ति की निर्मलता की स्थापना की है। 
उनका मत है कि मन की निमंलता के बिता भगवात्र की भक्ति प्राप्त करना 
असम्भव है और आडम्बर मन की निर्मलता और शुच्िता का विधातक 
होता है । 
भत-प्रेत पुता और रहस्यवाद का बहिष्कार 
गोस्वामी जी धर्म के क्षेत्र में भूत-प्रेत पूजा तथा रहस्यवाद--दोनों का ही 
काई स्थान नहीं मानते । भूत-प्रेतों की पूजा करने वाले तामसी श्रद्धा वाले होते 
हैं। वे भय के कारण भूत-प्रेतों की पूजा करते हैं। ऐसी उपासना को गोस्वामी 
जो अधमतम कोटि की उपासना मानते हैं। ऐसे उपासक मारण, भोहन, उच्चा- 
टन आदि नुशंस कर्म करते वाले अनाचारी होते हैं । इसोलिए गोस्वामी जी ने 
भूत-प्रेत-वूजकों को फटकारते हुए कहा है-- 
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+“ठुलसी परिहरि हरि-हरहि पाँवर पूर्जाह भृत । 
अन्त फज्जीहत होंहिगे गनिका के से पुत ॥ 
इसी प्रकार उन्होंने धर्म को रहस्यवाद के दुरूह, मायावी प्रभाव से भी दूर 
रखने की बात कही है | रहस्यवादी उपासक प्रायः अपनी उपासना-पद्धति को 
गुप्त रखते हैं। कौल, कापालिक, अघोरी आदि ऐसे ही उपासक होते हैं । परन्तु 
गोस्वामी जी धर्म के क्षत्र में किसी भी रहस्य, दुराव या छिपाव की भावना 
को स्वीकार न कर उसके रूप को निर्मल, स्वच्छ, उन्मुक्त और सात्त्विक रखने 
पर बल देते हैं। उनका स्पष्ट कहना है कि--- 
“सृधे मन सुधे बचन, सूधी सब करतृति। 
तुलसी सुधी सकल विधि, रघुबर प्रेम प्रसृति ॥” 
घ॒र्म का वही रूप ग्राह्म होता है जो सबके लिए सुलभ होता है--- 
“निगम भ्रमण साहब सुभग रास साँचिली चाह । 
अम्बु असन अवलोकियत सुलभ सबे जग माँह ॥” 
कपतनी इसी मान्यता के कारण तुलसी रहस्यवा दियों के समान राम को 
हृदय में ही हूं ढ़ने की धात न कह कर राम को प्रेम द्वारा सम्पूर्ण विश्व के 
प्रसार में देखने की बात कहते हैं क्योंकि यह विश्व राभ का ही प्रतिरूप है । 
प्रेम से स्मरण करने पर राम तुरन्त प्रकट हो जाते हैं-- 
“अन्तरजामिहुँ तें बड़ बाहुर जानि हैं राम, जे नाम लिए तें । 
धावत घेनु पन्‍्हाइ लवाइ ज्यों बालक बोलनि कान किए तें ।। 
आपनि बृझि कहे तुलसी कहिबे की न बावरि बात बिये ते । 
पेज परे प्रह्नादहु को प्रगटे प्रभु पाहन तेंन हिये ते ॥? 
अपनी उपयु क्त मान्यताओं द्वारा तुलसीदास ने धर्म भौर भक्ति के क्षेत्र में 
प्रचलित आडम्बर, बहुदेवोपासना, भूत-प्रेत पूजा, रहस्यवादी उपासना पद्धति 
आदि का खंडन और विरोध कर धर्म को निर्मेल, स्व ग्राह्म और पवित्र 
बनाने पर बल दिया था। ऐसा करके उन्होंने धर्म और धर्म के माध्यम से 
भक्त को सम्पूर्ण विकारों से मुक्त कर एक ऐपी सरल-सहज उपासना-पद्धति 
वी स्थापना की थी जिसे स्वीकार करने में किसो को न कोई हिचक हो सकती 
थी और न किसी प्रकार की कोई बाधा हो । इस प्रकार उन्होंने विभिन्न मत- 
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मतान्तरों के दृषित प्रभावों से ग्रस्त जनता के सामने भक्ति का प्र्वस्त राज- 
मार्ग उन्मुक्त कर लोक कल्याणकारी धर्म को स्थापना करने में पूर्णा सफलता 
पाई थी । 
धर्म का वास्तविक रूप 
गोस्वामी जी ने अपने इप्त लोक-कल्याणकारी धर्म की स्थापना चैतिक, 
भाविक ओर बौद्धिक घरातल पर की थी ! अपनी नैतिक माग्यताओं द्वारा 
सामाजिक समाज के प्रत्येक व्यक्ति के साथ अपने आवश्यक व्यवहार का स्वरूप 
निर्धारित करता है | नीति हो सामाजिक़ों के पारस्परिक व्यवहार में सामंजस्य 
ओर सन्‍्तुलन स्थापित कर समाज के कल्याणकारी रूप का निर्धारण करती है। 
भाविक तत्व सामाजिक को नीति के पालन से भी आगे बढ़ाकर पारस्परिक 
आत्मीयता और प्रेम स्थापित करने के लिए प्रेरित करती है । ज॑से भाई-भाई 
के बीच कत्तंव्याकत्तव्य का निर्वोरण नीति द्वारा किया जाता है परन्तु भाई 
भाई के लिए स्वेस्व त्यागकर उसका अनन्य प्रेमी बना रहे, यह भावना भाविक 
तत्व द्वारा ही उत्पन्न होती है । यह तत्व. करुणा, ममता, वत्सलता, दया आदि 
श्रेष्ठ उच्च भावनाओं को जन्म देकर मानव को मानव' मात्र के प्रति अनुराग 
से भर देती है। बौद्धिक तत्व अच्छे बुरे परिणामों को दृष्टि में रख व्यक्तिगत 
उन्नति की प्रेरणा प्रदान कर समाज में व्यवहार-छुशलता की भावना उत्पन्न 
करता है । इस प्रकार ये तीनों तत्त्व धर्म का एक सुप्ठु, शालीन, स्वस्थ रूप 
प्रस्तुत कर समाज के कल्याण का विधान करते हैं । 
गोस्वामी जी ते मानस” में धर्म के जिस स्वरूप की स्थापना की है उसमें 
उपयुक्त तीनों तत्वों का सन्तुलित-समन्वित रूप मिलता है। उनके इस धर्म का 
सार इस पंक्ति में मल जाता है -- 
“क रब साधु मत लोक मत नृपन्रय निगम्त मिचोर 
इसमें उल्लिखित साधुमत',, लोकमत' तथा नृप्नंय' न्रमशः उपयुक्त 
आविक, बौद्धिक और नैतिक तत्वों की ही व्यंजना कर रहे है। इनके पालन से 
क्रमश: लोकाथे, स्वार्थ और परार्थ तीनों की सिद्धि और समाज में व्यवस्था, 
शान्ति, सुख-समृद्धि की स्थापना होती है | गोस्वामी जी ने धर्म के इस उदात्त 
स्वहप की स्थापना उपदेशों आदि हारा न कर विभिन्न पात्रों के चरित्र-चित्रण 


आल, 


'दवारा की है इसलिए वह अधिक व्यावहारिक और प्रभावशालो बन गया है। 
लोक-कल्याण का श्राकांक्षी मनीषी ही ऐसे धर्म का स्वषूप प्रतिष्ठित करने में 
समर्थ हो सकता था भौर तुलसीदास ऐसे ही उदारचेता मनीषी थे । उनके इस 
धर्म ने समाज को नई हृष्ठि और कत्तंव्य-भावना प्रदान को थी । 
'धर्मे की व्यापकता 

गोस्वामी जी ने धर्म के उस व्यापक स्वरूप की स्थापना को थी जो प्राचीन 
काल से प्रचारित धर्म-भावना का ही समन्वित, युगानुरूप तवीन रूप था । वह 
' धर्म को दिव्य और अलोकिक तथा सम्पूर्ण यातवाएँ सहते हुए भी पालनीय 
मानते थे । उन्होंने लिखा है-- 

“सहि कुबोल, साँसति सकल, अँगइ अनठ अपमास । 
तुलसी धरम न परिहरिय, कहि करि गए सुजान ॥* 

जो ध्यक्ति अपने धर्म का पालन करता है उसके लिए इस संसार में सुख- 
"सम्पत्ति आदि सभी कुछ सहज-सुलभ रहती है-- 

“ज़िमि सरिता सागर पहेँ जाहीं। जद्यपि ताहि कामना नाहीं ॥ 

तिमि सुख-सम्पति बिर्नाह बोलाएं। धरम सील पहुं जाहि सभाएं ॥* 

इसीलि ए गोस्वामी जी ने सवंत्र धर्मपालन पर अत्यधिक बल देते हुए धर्म 
की प्रशंसा और अधर्म की निन्‍दा की है। धर्म का पालन करने से 'महा अजय 
संसार रिपु पर भी सरलता से विजय प्राप्त की जा सकती है । 

गोस्वामी जी का यह धर्म किन्‍्हीं सम्प्रदाय-विशेषों के नियम-उपनियमों से 
बॉंधा हुआ न होकर सामान्य, जन-सुलभ सिद्धान्तों पर ही आधारित है। इसी 
कारण उसकी व्यापकता सम्पूर्ण सृष्टि को अपने आँचल में समेट लेती है । उनके 
अनुसार धर्म के अवयव--शौर्य, घेय॑, सत्य, शील, विवेक, दम, परहित, क्षमा, 
कृपा, समता, ईशभक्ति, विरति, सन्तोष, विप्र-गुरु-पुजन आदि हैं । भनुष्य मात्र 
इन गुणों को ग्रहण करने का अधिकारी है । इनमें से भी वह सत्य को घमं का 
और सम्पूर्ण सत्कर्मों का जनक मानते हैं। जेसे--- 

“सत्य मूल सब सक्ृत सुहाए। बेद पुरान विदित मुनि गाए ॥” 


ता गा पः नि 
“धरम न दूसर सत्य सप्तानता। आगम निगम पुरात बखाता।। 


( १४५ ) 


धर्म के गुणों के साथ ही उन्होंने अधर्भ के लक्षणों का भी विवेचन किया 
है। असत्य को वह अधर्म का मूल कारण मानते है-- 


“नहि असत्य सम पातक्ष पुजा। गिरि रूम होहिं कि कोटिक गुजा॥” 


साथ ही उन्होंने परनारी-गमन आदि को भी पाप का मूल माना है। इन 
दुगु णों के बचने का एकमात्र उपाय है--अपने मन को पवित्र और निर्मल 
रखना | 
इस प्रकार गोस्वामीजी ने धर्म और अधर्म के उन गुण-अवगुणों का 
उल्लेख किया है जिन्हें पालना और त्यागना मानव-मात्र का कतंव्य है। क्योंकि 
गुण-अवगुण मानव-मात्र के जीवन को प्रभावित करते रहते हैं । अपनी इसी 
विशेषता के कारण तुलसीदास धर्म के उस व्यापक रवरूप की स्थापना और 
प्रचार करने में समर्थ हो सके थे जो बिना किसी साम्प्रदायिक अथवा जावीय 
भेद-भाव के सबके लिए ग्राह्म बन सकता है । यही कारण है कि आज भी 
तुलसीदास अपने हृष्टिकोण की इस व्यापकता के कारण जीवन के प्रत्येक 
क्षेत्र में हमारा पथ-प्रदर्शन कर रहे हैं । मानव-मात्र की कल्याण-कामना उनके 
जीवन की एकमात्र साथना थी। 


अहिसा का सर्वोच्च स्थान 


गोस्वामीजी धर्म के क्षेत्र में--जो मानव-जीवन का व्यापक्ष क्षेत्र है-- 
अहिसा का स्थान सर्वोपरि मानते हैं। उनकी अहिसा की भावना भी धर्म की 
व्यापकता के ही समान अत्यन्त व्यापक है। वह जीव-हिसा की भावना से लेकर 
किसी को भी न सताना, किसी के भी प्रति क्र व्यवहार न करना, सदेव 
परोपकार में निरत रहना, किसी के भी प्रति द्रोह अथवा विद्वेष की भावना 
न रखना आदि सभी बातों को अहिसा के अन्तगंत समेट लेते हैं। हृदय में अहिंसा 
की भावना उत्पन्न होने से मानव में स्वतः ही उपयु क्त सभी बातें अनायास ही 
आजाती हैं। वह हिंसा, परद्रोह आदि को पाप और परहित को सबसे बड़ा 
धर्म मानते हैं । परोपकारी व्यक्ति ही भगवान के प्रिय भक्त होते हैं, परद्रोही 
नहीं । इसी बात को गोरवामीजी ने इस प्रकार कहा है--- 

१७ 


( १४६ ) 


“परहित सरिस धर्म नह भाई। परपीड़ा सम नहिं अधमाई ॥ 
निरनय सकल पुरान वेद कर। कहेउ' तात जान कोविद नर ॥ 


इस दुर्लभ मानव-शरीर की साथकता परहिंत में निरत रहने में ही है-- 
“काज कहा नर तनु धरि सारयों । 
पर उपकार सार सत्रूति को जो धोखेहु व विचार॒यो ॥*, 
बह परहित' के साथ ही दया की भावना को भी सम्पूर्ण धर्मों का एक 
प्रधान स्तम्भ मानते हैं--- 
“दया सें बसत देव सकल धरम ॥४' 
दया की यह ॒ भावना हमारे हृदय के सम्पूर्ण विकारों को नष्ट कर हमें 
परोपकार में निरत कर देती है। इसीलिए जीवन में इसका महत्त्व अक्षण्ण 
माना गया है । | 
इस प्रकार गोस्वामीजी की अहिसा-भावना में मानव की सम्पूर्ण उदात्त 
वृत्तियाँ समाहित हो जाती हैं | अहिसा के इस व्यायक स्वरूप को हृदयंगम कर 
लेने मात्र से ही मानव सच्चे घर्मे-पथ का अनुयायी और भगवान का प्रिय भक्त 
बनने का अधिकारी बन जाता है । 


धर्म पालन का सरलतस उपाय 
गोस्वामीजी धर्म के कठिन, दुस्साध्य विधि-विधानों के विरोधी थे । 

बह जानते थे कि इन विधि-विधानों का पालन करना हर एक के बस की बात 
नहीं है । इसलिए उन्होंने जनता के सामने धर्म-पालन का सरलतम उपाय--- 
श॒ुम के चरणों में अनन्य प्रीति--बताया है। योग, यज्ञ, तप, ब्रत आदि का 
पालन करना कठिन है । इसीलिए वहु कहते हैं-- 

“पावन प्रेम राम चरन जनम लाहु परस । 

शाम नाम लेत होत सुलभ सकल ८रम ॥ 

जोग, मश्व, विवेक विरति बेद विदित धरस । 

करिबे कहूँ कठु कठोर, सुनत मधुर नरस ॥ 

तुलसी सुनि जानि बृक्ति भुलहि जनि मरम । 

तेहि प्रभु को होहि, जाहि सबकी सरम ॥।” 


( श्७ 


हु 
तथा 


“जथा भुमि सब बीजमय, नखत निवास अकास । 
.. राम नाम सब धरमसय, जानत तुलसीदास ॥४** 
धर्म-पालन का ऐसा सरलतम अन्य साधन और कोई नहीं हो सकता । 
जटिल विधि-विधानों का पालन करने के लिए मनुष्य का शिक्षित और ज्ञानी 
हीना परमावश्यक है। परन्तु राम-नाम का जाप प्रत्येक शिक्षित-अशिक्षित 
सरलता से कर सकता है । 
शवों-वष्णबों में ऐक्य-स्थापना 
गोस्वामीजी के पू्व॑वर्ती एवं समकालीन-युग में शवों और दंष्णवों में 
पारस्परिक प्रतिस्पर्धा, मनोमालिन्य और द्वंष की प्रवल भावता थी। दोचों ही 
अपने-अपने उपास्य-देवों को श्रेष्ठतम घोषित कर दूसरे की अवहेलना और 
बुराई करते रहते थे । ऐसी विपम स्थिति में तुलसीदास ने हिन्दु-बर्म के इन दो 
प्रमुख सम्प्रदायों में ऐक्य की स्थापना कर जन-समाज का बहुत बड़ा कल्याण 
किया था । उन्होंने राम और शिव की एकता स्थापित कर दोनों को परस्पर 
एक-दूसरे का सेवक, स्वामी और सखा घोषित किया था। उन्होंने 'मातस' में 
राम के मुह से स्पष्ट घोषित कराया-- 
“अडरउ एक गुपुत सत सर्बाह कहहूँ करि जोरि। 
संकर भजन बिना नर भगति न पावइ मोरि 
शिव के साथ द्रोह कर कोई भी व्यक्ति राम की भक्ति नहीं प्राप्त कर 
सकता-- 
“कोउ माह सिव समान प्रिय सोरे । अस परतीति तजहु जनि भोरे॥ 
जेहि पर कृपा न कर्राह पुरारी । सो न पाव सुति भगति हसारी ॥ 
तुलसीदास ने राम की भक्ति प्राप्त करने के लिए शिव से कृपा-बाचना 
की है । भरत, दशरथ आदि भी अपने संकटों के निवारणार्थ शिव से प्रार्थना 
करते हैं । दशरथ याचना करते हैं-- 
“सुभिरि महेर्साह कह बहोरी । बिनतो सुनहु सदासिव मोरी 
आसुतोष सिव अबढर दानों। आरति हरहु दीत जन जानी ॥* 
तुलसी के इष्ट राम स्वयं अपनी कार्य-प्रिद्धि के लिए समुद्र तठ पर शिव 


का पूजन करते हैं और शिव राम को अपना इष्ट मान पार्वती द्वारा सीता के 
रूप मे राम की परीक्षा लिए जाने पर तथा राम द्वारा उन्हें माता कहकर 
सम्बोधन करने पर उन्हें अपना पृज्य मान त्याग देते हैं। इस प्रकार तुलसीदास 
मे शाम और शिव को परस्पर एक-दूसरे का अनन्य अनुरागी दिखाकर उनके 
उपारुकों--बं प्णवों और दावों को पारस्परिक कटुता को दूर कर उनमें सौहाद 
स्थापित किया था । उनके इस कार्य से घामिक-दक्षेत्र में पारस्परिक स्नेह और 
सहनशीलता की भावना को प्रोत्साहन मिला था जो सम्पूर्ण समाज का कल्याण 
करने वाली थी । 
धर्म की अन्तरात्मा और उसके बाह्य रूप का सामंजस्य 

संसार के समी धर्मों के मूल-सिद्धान्त भर्थात्‌ अन्तरात्मा एक ही रही है । 
जन-कल्णण उनका प्रधान लक्ष्य रहा है। अन्तर केवल उनके बाह्य रूपों में आ 
जाता है| तुलसीदास ने सर्वाधिक बल धर्म की अन्तरात्मा पर दिया है। बाह्य- 
विधि-व्धानो का उन्होंने वही विरोध किया है जहाँ उन्हें अनाचार और 
आडम्बर का जनक पाया है। अन्यथा उन्होंने धर्मों के बाह्य रूपों का कहीं भी 
विरोध नहीं किया है । तीथ्थयात्रा, जप, तप, ब्रत आदि के तुलसी विरोधी 
नहीं हैं । तुलसी अपने इस हृष्टिकोण द्वारा सभी धर्मों एवं सम्प्रदायों में समन्वय 
कर सके है। उनका विरोध किसी से भी नहीं है। कोई जैसे चाहे अपने धर्म 
की उपासना करने में स्त्रतंत्र है। शर्त केवल यही है कि उतके आचार-अनाचार 
और पाखंड तथा पर-पीड़न को प्रोत्साहन न दें। तुलसी के धर्म का यही 
स्वरूप है| इसी लिए वह प्राणिमात्र का धर्म बनने की सा!मथ्य रखता' है-- 

प्रततत २१--“भारतवर्ष का लोकमायक वही हो सकता है तो समन्दय कर 
सके । बुद्धदेव समन्वयकारी थे, गोता में समत्वय को चेष्टा है ओर तुलसी भी 
समस्दयकारी थे (” तुलसों वो इस समन्वय-कल। की पूर्ण विवेचना कीजिए । 

उत्तर- असीम सागर का बड़ा जब लहरों के उद्दाम प्रवाह से भयद्धुर 
परिग्थिति के भँवर में पड़कर उनके अन्तस्तल की गम्भीस्ता को आँकने का 
प्रयास करता है तभी लंगर बेड़े पर अपना शासन कर उसके संरक्षण का भार 
अपने ऊपर लेकर उसको यथोचित मार्ग का प्रदर्शन कराता है। इसी प्रकार 


( रैंडें£ ) 


जन-समाज का बेड़ा भी भव-सागर में किसी विशेष अंकृश द्वारा ही प्रचण्ड 
परिस्थितियों के ग्रास में पड़ने से संरक्षित रहता है। रूढ़ि अनाचार, दूराचार 
और समाज-विरोधी भावनाएं जब अपने उद्दा भावताएं जब अपने उद्दाम रूप में समाज का उन्मूलन 
करने के निमित्त पराकाष्ठा पर पहुँच जाती हैं, तभी कोई महान्‌ आत्मा अंकुश 
के रूप में परिस्थितियों का समाधान लेकर समाज के समक्ष उपस्थित होती 

संसार की महानतम आत्माएँ परिस्थिति-प्रसुत होती हैं। भगवान ने गीता में 
कहा है कि जब-जब धर्म वी हानि होती है तब-तब धर्म-अभ्यत्यान के लिए कि जब-जब धर्म वी (ती है तब-तब धर्म-अभ्यत्यान के लिए 


और साथुओं के परित्राण के लिए और दुष्टात्माअं साधुओं के परित्राण के लिए और दृष्टात्माओं के विनाश के लिए मैं अव- 


तार लिया करता हूँ -- 


यदा यदा हि धर्मस्य ग्लानिर्भवति मारतः। 
अभ्युत्थानं धर्मस्थ तदात्मानं. सुजाम्यहस्‌ ॥ 
परित्राणाय साधूनां, विनाज्ञाय च दुष्कृतास । 
धर्मसंस्थापनार्थाय,. सम्भवामि युगे युगे ॥। 
पं० रामचन्द्र शुक्ल के अनुसार समाज व्यक्ति का अनुसरण करता है। 
बुद्ध भगवातेज़े अपने समय को समस्याओं के हृष्टिकोण से उतका समावान 
समाज के समक्ष रखा और शंकराचाये! समाज को उसके पश्चात्‌ आती ओर 
खींच कर ले गए। बुद्ध के समय कर्मकाण्ड की चरम सीमा होने के कारण 
समाज विक्षब्ध था। शुद्र पशुवत जीवनयापन कर रहे थे | समाज की इस दय- 
नीय और चिन्तनीय परिस्थिति में बुद्धवेव अमर-ज्योति के रूप में प्रकाश विकीगे 
करते हुए अपनी करुण-पताका को फहराते हुए आये और सारा देश उनके 
पीछे चल पड़ा। निम्न-वर्ग के समाज के लिये तो बुद्ध भगवान का अवतरण 
मानो संजीवनी बूटी के समान सिद्ध हुआ। जन-जीवन में नवल प्राण और 
उत्साह की लौ स्वयमेव उद्दीप्त होने लगी । बुद्धदेव ने संसार के प्रत्येक मानव 
को (रंक हो अथवा राजा) धर्मं-रत्न को प्राप्त करते का आधविकार प्रदान जिया 
और धम का सम्बन्ध जन-जीवन के साथ जोड़ा । मानव-मात्र के कल्याण के हेतु 
उन्होंने अपने धर्मद्वार को उन्मुक्त किया, जिससे समाज का अन्धकारमय जीवन 
ज्योतिमय हो सके । बुद्धदेव ने समाज में धर्म का सव्यवस्यित और परिमाजित 
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रूप उपस्थित कर धर्म में फैले वितष्डावाद का सभूल नाश किया । बुद्धदेव की 
अणमभणट 020 ५ जनन्‍>बतनम:। 


करुणा का प्रभाव-क्षेत्र इतना विस्तीणं हुआ कि उसकी परिधि भारत की 
सीमाओं को पार कर भारत के बाहर दूरूदूर तक व्याप्त होगई। बम. 
हजारीप्रसाद दिवेदी के अनुसार '"लोकनायक वही हो सकता है जो समन्वय 
कर सके, क्योंकि भारतीय समाज में नाना भाँति की परस्पर विरोधिनी संस्क्र- 
.तियां, साधनाए, विचार और धर्म-सद्धान्त प्रचलित रहे हैं। बुद्धदेव समन्वय- 
आारी थे, गीता में समन्वय की चेष्टा की गई है और तुलसीदास भी समन्वय- 


करी थे |” बुद्ध भगवान ने किसी नवीन धर्म का प्रतिपादन नहीं किया था 
बरन्‌ उनके धर्म में विस्तृत सत-सिद्धान्तो का ही समन्वित रूप प्रतिष्ठित किया 
गया था। बुद्धदेव ने लोक-रक्षक की भावता के इब्टिकोण से जनता के प्राचीन 
संस्कारों का विशुद्धतम रूप में उपयोग किया और उसमें नवीन सिद्धान्तों का 
सम्मिश्रण इस कौशल से किया कि जनता उसे विदेशी और संस्कार-बाह्म सम 

कर असम्मानित ते करे | लोकवायक मनोविज्ञान की परिधि में डुबकियाँ लगा 
कर जन-मानस की इच्छाओं और कआरकाक्षाओं की सीपियाँ निकालता है और 
फिर उन्हें सम्तुध्ट करने के निमित्त त्याग की भावना से उनकी परिस्थितियों का 
हल उनके समक्ष रखता. है । समाज के मनोविज्ञान के पूर्णतः हृदयंगम करने 


पर ही कोई लोकनायक का सम्मान प्राप्त कर सकता है। लोहे के बल पर 


विश्व में शासन करने वाले &भी कभी लोकनायक नहीं हो सकते। अनेक देशों 
पर विजय क्य डका पीटकर ये लोकशासक भले ही बन जायें, परन्तु लोक- 
वायक अपने को समाज-सेवी मानकर त्याग ओर बलिदान-के पथ पर अग्रसर 


होते. हैं । लोकनायक स्वयं सेवक बनता हैं । परम्तु उसके इस भाव से प्रभावित 
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होकर समाज उसके इगितों पर चलता है। लोकवचायक-.शाधता और त्याग 


द्वारा समाज के हुदय में स्थान पाता है और लोक के हृदय में स्थान पाता है और लोकशासक कृप!ण की वेदी पर 


हैं । बृद्धदेव महान लोकनायक थे। वे समन्‍्वंयकारी के रूप में अवत्तरित हुए 
ओर इसी सिद्धान्त का उन्हेंने प्रतिपादन किया। बुद्धदेव से पूर्व भी र/म के 
समय में सम्पूर्ण प्रजा रावण कादि अनेक राक्षसों के कारण संत्रस्त थी। 
प्राचीन इतिहास इस बात का साक्षी है कि निरंकुश दस्यु राजाओं के शासम- 
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काल में प्रजा में वितण्डावाद और उद्दाम प्रवृत्तियों की प्रधानता होने के कारण 
हाहाकार मचा हुआ, था । भगवान राम ने तत्कालीन परिस्थितियों को हल 
करके प्रजा वी रक्षा की और लोकरक्षक की भावना से निम्नतम जातियों का 
शिक्षः आदि द्वारा उद्धार किया और समाज में सुख-झान्ति की स्थापना की । 
उधर कृष्ण के रूमय में भी समाज हक से विकस्पित था और समाज की 
अवरथा अत्यन्त दयनीय थी (कृष्ण ने प्रेम के? गुण से उसकी बिच्छिन्न शक्ति 
को एक सूत्र में पिरोवर कप ज॑से अत्याचारी और दंभी राजा को दलित किया 
ओर सुख।न्वेषण कर प्रजा में शान्ति स्थापित की। इसी प्रकार गीता में भी 
कृष्ण का समन्वयकारी रूप स्पष्टतः लक्षित होता है । 









महात्मा बु; व के समान तुलसी भ! लोकरक्षक धर्म का पालन करने व्राले 
थे। सनका भी समन्वय॒व री रूप-ज्वके-प्रत्येक स्थल पर दृष्टि-गोचर होता है। 
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जिस प्रकार महात्मा बुद्ध के भव समाज की विषमावस्था थी, लोग धम्मतत्व 
को हृदबंगम न कर सकते थे, उसी प्रकार तुलसी के समय में भी भयानक और 
क्षुब्ध वातावरण के बारण जनसाधारण के हृदय-कमल मुरक्षा चुके थे। अत: 
उन्होंने भक्ति की अमृतभयगी धारा बहाकर धामिक बिद्वंष की अग्नि से जलते 
हुए हृदयों को शीतल किया । वास्तव में जिन जटिल परिस्थितियों में तुलशी ने 
अपने रंगर्भच को विभूषित किया उनको समस्बय, साधना और बलिदान के 
बल पर ही शान्त किया जा सशता था। डा० हजारीप्रसाद हिवेदी ने तृत्का- 
लीन परिस्थितियों का अत्यन्त विश्द्‌ वर्णव करते हुए लिखा है--- 

जिस युग में इनवं। (तुलसी का) जन्म हुआ था, उस युग के समाज के 
आगे कोई ऊचा आदर्श नहीं था। समाज के उच्चस्तर के लोग विज्ञाधिता 
के पंक में उसी तरह मग्न थे, जिस प्रकार कुछ व पूर्व सूरदास ने देखा था । 
निम्न स्तर के लोग दर्द्रि, अशिक्षित और रोगग्रस्त थे। वेराग्य घारण करवा 
एक साधा रण-सी बात थी । घर की सम्पत्ति रष्ट होने पर अथका रज्री को 
मृत्यु हो जाने पर ससार में कोई आकर्षण न होने के कारण संन्यास धारण 
कर लिया जाता था । 'अलख' की आवाज गर्म थी, यद्यपि ये अलख लखने 
वाले कुछ लख नहीं सकते थे । निम्न स्तर की कुछ जातियों में कई पहुंचे हुए 
महात्मा हो गए थे, जिनमें आत्म-विश्वास का संचार तो था परन्तु शिक्षा 
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और संस्कृति के अभाव में इसी आत्मविश्वास ने गये का रूप घारग कर लिया 
था। समाज में धन की मर्थादा बढ़ रही थी। पंडितों और ज्ञानियों के साथ 
समाज का कोई सम्पर्क ने था। सलूस वेश विश्द्धे ई सर न, परस्पर विच्छिन्न, आदर्श- 
हीन और बिन्ना लक्ष्य का हो रहा था । इस समय एक ऐसी आत्मा की आवश्य- 


कता थी जो इन परस्पर विच्छिन्न और दूर विश्रष्ट टुकड़ों में योग-सूत्र स्थापित 
कर सके । तुलसीदास का आविर्भाव ऐसे दी समय में हुआ था। 
तुलसीदास ने धर्म में फले सम्प्रदायों के वाड़ी-चक्र को ध्यानपुवेक देखा 
और उसके उपचार की सामग्री तैयार की। शिव के भक्त राम का विरोब 
रे राम के भक्त शिव का बिरोध करते थे । गैडों और वेष्णवों का यह संघर्ष 
स॒भय में दिन-पर-दिन बढ़ता जा रहा था। तुलसी इन संघर्षमयी 
ओर क्रान्तिमयी परिस्थितियों से भागे नहीं वरन्‌ सच्चे लोकबायक तथा लोक- 
रक्षक की भाँति उनके बीच की चौड़ी खाई को पाठने का प्रयत्न करने लगे । 
आदश सः [नस में शिव तथा! राम को निकट 
सम्पक में लाने का ऋन्तिकारी प्रयास किया और यह सिद्ध किया कि दोनों एक 
ही शक्तियाँ हैं । 'शिवद्रोही मम दास कहावा, मम दास कहावा सो नर सपनेहु म नर सपनेह सोहि न भावा 
लिख कर तुलसी मे राम के मुलारविल्द से शिव की जो प्रशंसा कस्वाई है वह 
स्तव में शिव और राम के भेद-भाव को समृल नृष्ट करने वाली है। केबल 
इस एक ही पंक्ति ने परम्परागत रूप से चले आते शवों और बे्णवों के पार- 
स्परिक विरोध को नष्ट करने का महत्त्वपूर्ण कार्य किया है। वास्तव में इन दो 
शक्तियों का एक ही पंक्ति में समन्‍्यव महत्त्वपूर्ण है । तुलः पी. नेवेष्णव घुममें र्भ् को 
_ इतना व्यापक रूप दिया कि उसमें शव, शाक्त और पृष्ठमार्गी सरलता से सम्मि- 
लित होगये हैं। ज्ञान और प्रक्ति में...ी-बब्होंने विशेष  अत्तर चढ़ीं. माना है | 
ज्ञान दा अपेक्षा उन्होंने भक्ति को विशेष महत्व दिया है। यह पहले बसलाया जा 
चुका है । 
म इसी भक्ति मार्ग पर चलने से राम-भक्तिखवी मणि प्राप्त होती है, जो 
माया के घोर अन्चकार में भी देदीप्यणान रहती है। तुलसी के इप्ती घर्मो- 
समन्वय को 'लोक-धर्म' का नाम दिया गया है जिसमें अज्ञात स्वर्ग के सुखों की 


आभा न होकर व्यावहारिक अथवा लोकिक जीवन में ही स्वगं-लोक की अथवा लौक्िक जीवन में ही स्वर्ग-लोक की अव- 
जारणा-की-यई-है।। 
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पाखण्डी सन्‍्तों की अलख' 'अलख' ते- तुलसी 
हक) अलख 'अलख' र॒ट सुनते-सुनते जब तुलसी उसे अधिक 
सहन में कर सके तो वे समाज-विरोधी इन तत्तवों का खण्डन करते हुए हृप्त 
अप मितदम पक कलम रे (असल कद बम; 2 न्‍म८८ मजा ५५-९७६५७५७०५ ०.०८. २६५७५:आाबाद 0: क०:फ न वपमतथायदक. 2ह2़७४७७७७ए"श"श""ना्णणणणणणााणाााा न नि नस, 
वाणी में कह उठे-- 
हम लि हर्माह हमार लखि, हम हमार के बीच । 
तुलसी अलर्खाह का लखे, राम नाम जपु नीच ॥ 


धार 


वैसे समय तक भी समाज में भक्तिअवान, जनिखवाऊे छूतअवान भक्त 
_सिद्धान्त प्रचलित थे । इनमें से कोई भी सिद्धान्त इतना व्यापक नहीं था कि 
उसे लोक-धंम कहा जाय । अतः तुलसी ने ज्ञान, भक्ति और कर्म का परस्पर 
संयोजन कर सामान्य धर्म की प्रतिष्ठा की और भक्ति का द्वार सभी के लिए 
उन्मुक्त कर दिया । उन्होंने सजग प्रहरी की भांति जन-मानस के मनोविज्ञान की _ 
खोज की और उसकी प्रवृत्ति के अनुकूल धर्म का लोक-हिंतकारी_समस्वित_ रूप 
प्ररशचित किया। 777 


साहित्य-सूजन में भी तुलसी ने लोक-हित 5 जन में भी तुलसी ने लोक-हित की भावना को प्रध्नानत' दी है । 
अपनी कला-कृतियों में भी उन्होंने भाषा के समस्वित और समस्त रूप का 
प्रयोग किया है। जिस समय तुलसी ने साहित्य रचना के लिए अपनी कलम 
उठाई उत्त समय तक केवल चारण काल के वीरगाथात्मक ग्रन्थ, प्रेम-काव्य तथा 
सन्त-काव्य के मुसलमाती प्रभाव से प्रभावित धामिक ग्रत्थ थे। इन सभी 
ध्‌ गों व मर गं 
शलियों के समन्वित रूप का तुलसी ने उपयोग किया है। चारणों की छप्पय 
अ हि हर] ७ ० 0 शान नननक 
शली, कूबीर आदि की दोहा-शैली, जायसी की दोहा-चौपाई शैली, विद्यापति, 
तप हे 8 मम टिक न 
सूर आदि की पद-शैली ओर गंग आय की परत बार गग आय, भाटों की कवित्त-सवंया शेली आदि 
५ में छः व जार 
सभी शलियों का उनकी रचना में पूर्णतः समावेश हुआ है 


तुलसी ने भानस' की रचना करने में भी साहित्य और धर्म की भाषा- 
स्क्कत गीक भाषा ब्रज और अवधी को स्द्ीकार किया है। उस 
समय पण्डित लोग जनभाषा में साहित्य-सुजन ऋरना अपमान समझते थे । जब 
उन्होंने तुलसी की इस धारणा को जाना कि उन्होंने भाषा में ही साहित्य की 
रचता करना स्वीकार किया है तो वे इनके विरोध में उठ खड़े हुए और उन्होंने 
उनकी जीवन-लीला को भी समाप्त करने की भावना प्रकट की, परन्तु यह' 





( ६१५४ ) 

सच्चा लोकनायक लोकहित की भावना पर अटल बता रहा बोर उसने भक्ति की 
उस अप्राप्य मणि को सबके लिए सुलभ बना दिया । 

लोकेच्छा की भावना को ध्यान में रखकर तुलसी ने शंगार में भी संयम 
से काम लिया है। वे मर्यादा की सीमा का उल्लंघन नहीं करते । उनका दाम्पत्य 
' 5 न होकर संयत और मर्यादित है। श्ुज्भार का जितना संयत और 
लोकहितक री रूप तुलसी में प्राप्त होता है, वसा विश्व-साहित्य में अन्यत्र नहीं 
बन ला व । वे सीट का दशन अंगूठी के दंग द्वारा कराते हैं। बनका 
दर्शन-मिंलन कृष्ण की भाँति प्रत्यक्ष रूप में नहीं होता, वरन्‌ उसमें भी मर्यादा 
की सीमा निर्धारित है | इसी प्रकार मार्ग में वे ग्राम बधुओं से कहलवाते हैं कि 
“चित तुम त्यों हुमरो मन मोह, तुम त्यों हमरो मन मोहै', ये साँवरे से सलि रावरे को हैं * सीता का राम 
की ओर कटाक्ष-पात इस प्रइन का उत्तर मर्यादा की परिधि में हो दे देता है । 

परन्तु तुलसी से पूर्व कृष्ण-भक्त करत्रियों ने कृष्ण का जो रूप प्रस्तुत किया 
'है उसमें मर्यादा की सीमा न रहकर संयम की परिधि से बाहर असीमित असं- 
'यम और उच्छुद्लता की भावता ही दृष्टिगोचर होती है। सूर सरीखे भक्त- 
कवि ने कुछ ऐसे पदों की रचना की है जिनमें अडलीलता की भावना भी लक्षित 
होती है-- 

झूठे मोहि लगावत ग्वारी। 

खेलत ते मोहि बोलि लियो है दोनों भुज भरि दीनी अंकवारी ।। 

अपने कुच मेरे कर धारति आपहुँ चोली फारी। 

तुलसी में इस प्रकार की अस्वाभःविक भावुकता नहीं. है-। उसमें समाज- 


हित के लिए समुचित मंद का पालन किया गया है। हु के लिए समुचित मर्थाद्य का पालन किया गया है। इसके अतिरिक्त 


उन्होंने राम में शील, शक्ति और सौन्दर्य तीनों का सामंजस्य स्थापित किया 
_है कृष्ण में केवल रूप सौन्दर्य ही निखर सका है और वह भी विश्वृद्धलता 
ओर असंयम की प्रवृत्ति को प्रोत्साहन देने वाला हुआ । परन्तु राम का सोम्द्य 
'शक्ति और शील सभी कुछ मानव समाज का कल्याण करने वाले हैं । सुर ने 
अं श्रृ्भार रस की घारा प्रवाहित का है और भक्त कवियों श्रृद्धार रस की धारा प्रवाहित की है और भक्त कवियों के हृदय ने प्रेम 
'की विमल धारा में रस-स्ताव किया है, वहाँ तुलसी के 'मानस' में भक्त किसी 
'भी रसधारा में अपनी रुचि के अनुसार अपनी पिपासा को तृप्त कर सकता है। 
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उसमे नव रसों की एक मधुर और सौन्‍्दर्य-प्रदायनी विमल-धारा प्रवाहित 
होती हुईं देखी जाती है । 
तुलसीदास महान्‌ साहित्य खरष्टा थे । साहित्य के लिए मानव-हृदय की 
जिम गहरी भावुकता की आवश्यकता होती है, वह उन्हें प्राकृतिक रूप से प्राप्त 
थी। इसी कारण वे अन्तःरथल के भावों के कुशल चित्रकार हो सके । वे भावों 
के पुजारी थे और वह भाव-पूजा उन्हें राम के प्रति अनन्य विश्वास से प्राप्त 
हुंई थी । उनका सारा काव्य समन्वय की विराट प्रतिमा है। लोक और शाप 
का समन्वय, गाहुस्थ्य ओः ओर वंराग्य का, भक्ति और ज्ञान का, ब्राह्मण और 
चाण्डाल का तथा भाषा और संस्कृति का समुन्वय, रामचरितमानस में मादि 
से अन्त तक मिलता हैं। माया के अन्धकार से पतित मानव 'रामचरितमानस 
में अपनी जीवन-यात्रा के लिए प्रकाश और उत्साह ग्रहण करता है। आज 
तुलसी कवि के नाते ही नहीं वरत्‌ लोकनायक के रूप में भी जन-समाज के मन- 
मन्दिर के इष्टदेव हैं । तुलसी के विषय में पं० रामचन्द्र शवल का कथन है 
कि--“ तुलसी के मानस से जो शील-शक्ति-सोन्दर्यमयी स्वच्छ-धारा निकली 


उसने जीवन की प्रत्येक स्थिति के भ्ीव:-पहुँचकर_ भगवान के स्वरूप को प्रति- 
बिम्बित किया । रामचरित की इसी जीवनू-व्यपकता ने उनकी वाणी को राजा- 


रंक, बनी-दरिद्र सबके हृदय ओर कण्ठ में चिरकाल के लिए सतत रूप में बसा 


दिया । गोस्वामीजी को वाणी में जो स्पर्श करने की शक्ति है वह अन्यत्र 
'दुलेभ है । 
वास्तव में तुलसीदास हिन्दी साहित्य के सर्वोत्क्ृष्ट कवि हैं। उनकी काव्य- 
'कला ने जीवन के सभी अंगों से आलिगन किया है। कवि की जीवन के सभी 
क्षेत्रों तक पहुँच है । (अलमें भारतवर्ष का भूत, वर्दमान और भविष्य झाँकिता है भारतवर्ष का भूत, वर्तमान और भविष्य क्षाँकता 
वे हमारे साहित्य के श्वुगार है और उनका रामचरितमानस भी जन-जन का 
' कृथ्हार है । जब | तब, हिस्दी भाषा और साहित्य जीवित है तुलसी को द हिन्दी भाषा और साहित्य जीवित है वाणी 
भी समरत भू-मडल में जीवित रहेंगी। वह अजर और अमर है। 
प्रघत्त २२--“तुलसी ने अपने 'रामचरितसानस' में अनेक प्रसंगों में ऐसी 
उक्तियाँ लिखी हैं जिनसे नारी की निन्‍दा होती हैं-- उपयुक्त उद्धरण देते हुए 
इस मत की समीक्षा कीजिए। 
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उत्तर--सांसारिक जीवन के लिए जीव का अध्ययन ही सर्वेश्रेष्ठ वस्तु 
है । जीव और जगत को अपनी विचारधाराओं से अलंकृत करने में उपयोगिता 
और उपकार की भावना निहित रहती है। इसीलिए सम्भवतः देश के दाशेनिकों 
ने “जीवन के कल्याण” पर ही अपने विचार-पुष्पों को केन्द्रीभूत किया है । इसी 
परिषादी से प्रेरित होकर भक्त-्रवर गोस्वाप्ती तुलसीदास ने “विषयी साधक 
सिद्ध सयाने, त्रिविध जीव लग वेद बखाने” कहकर जीवों को तीन कोटियों में 
विभक्त किया है । सिद्धजन तो सिद्ध हैं ही, उनके लिए भक्तिशास्त्र का प्रयोजन 
ही वया ? साधकों को ही गोस्वामीजी ने अपने रामचरितमानस के मानस रोवर 
में अवगाहत कर अनेक रत्नों का चयन करने का अधिकारी माना है। परन्तु इस 
कलिकाल में अधिक संख्या तो विषयी लोगों की है तो फिर साधक जन 'मालस' 
के अधिकारी कैसे बन सकते हैं? परन्तु देश-सुधारक और लोक-रक्षक 
तुलसीदास ने इस रोग का भी उपचार किया है। उन्होंने तत्कालीन परिस्थिति 
का वर्णन करते हुए उसके लिए साधन-सामग्री भी एकत्र की है। वे यदि 
एक ओर साधकों को विषय-वासताओं के क्षणिक सौष्ठव और मादकता से दूर 
रहने के लिए कहते हैं तो दूसरी ओर विद्याथियों का भी कल्याण पथ-प्रदर्शन 
करने में नहीं चूकते । अपने तत्व विधान को सर्वे-जन रोचक काव्य-चमत्कार 
में लपेट कर कहने का वही' अर्थ है जो कुनेत की गोली को शक्कर में लपेट कर 
रखने का । तुलसीदास ने ऐसी अवस्था में विषय-वासनाओं के रोग में ग्रस्त 
शिधिल और निराश हृदय जन-समाज' को मधु से लिपटी कुतेत सिखाकर उनमें 
वास्तविक जीवन की दीप्ति जाग्रत की और शक्ति का संवार करके उमे 
साधत-मार्ग की ओर अग्रसर किया। 


गोसाई जी का जिस युग में अवतरण हुआ उस समय तो मानों विषय- 
विकारों की आँधियों में जनता किसी अज्ञात पथ पर भटक रही थी । कलि- 
काल की भयद्भूर क्रियाएँ मानव को मानों काल के ग्रात् में झोंकना ही चाहतीः 
थीं। धर्म-कर्म का तो हिसाब ही न था, क्योंकि--- 


“कलिमलि ग्रसे घरम सब, लुप्ठ भये सद्ग्रन्थ । 
दंभिन निजमत कलएि करि, प्रकट किये बहु पंथ ॥” 


स्वतः शासक ही पाप-परायण थे तो प्रजा क्‍या करती ? प्रजा का 
आदर्ण भी तो पाप, लोभ, दम्भ और अनीति था, तो फिर काल और पतन 
की अग्नि में जलते हुओं को कौन शान्त करता। विश्व-सेवी तुलसीदास ने 
जब आँख खोलकर इसकी विकराल दश्ा को देखा तो वे उसे सहन न कर 
पके और लोकोपचारक के रूप में आगे बढ़े तथा जलते हुए दिलों को शान्त 
किया । कलि-व्णन में तुलसी मानों अपनी ही परिस्थिति का चित्रण कर गये 
हैं। वे कहते हैं-- 
#तारि विदस मर सकल गोसाई' । तार्चाह नट मरकट की नाई ॥ 
एन मन्दिर सुन्दर पति त्शगी | भर्जाह नारि पर पुरुष अभागी ॥ 
बहुदाम सेंदारह धाम जती। विषया हरि लोग्ह रही विरती ॥ 
कुलवन्ति निकार्राह, मारि सती। गृह आर्नाह चेरि निबेरि गती ॥ 
कलिकाल विहाल किये मनुजा । नहि मानत कोउ अनुजा तनुजा ॥ 
इन्हीं परिस्थितियों के वज्चीभृत होकर सन्त प्रवर गोस्वामी जी का हृदय 
परोपकार की भावना से विचलित हो उठा और उसमें से निकली राम-रसायन 
की अमृत धारा, जिसको पीकर जनता आज तक अमर है और युग-युग तक 
रहेगी । ऐसी स्थिति में यह तो निश्चय ही है कि इस ग्रन्थ-रत्न में 'श्रुतिसम्मत 
हरिभक्ति-पथ” की जितनी अधिक महत्ता होगी, विषयवासना की उतनी ही 
अधिक ' निन्‍दा भी होगी। इसी निन्‍्दा की भावना के वशीभूत होकर उन्होंने 
अपने आराध्य के चरित्र में विलासिता की गन्ध तक नहीं आने दी है! विषय- 
भोगियों को तुलसी ने असन्‍्तों की कोटि में रखकर उन्हें सर्व-त्याज्य सिद्ध 
किया है। इस सम्बन्ध में वे देवताओं तक की भत्संना करने में नहीं हिचकते । 
इन्द्रादि देव पुण्य-कार्यों के फल भोग के लिए स्वर्गंलोक तथा देव-शरीर पाने 
वाले बताए गए हैं। तब फिर वे भी तो विषय-बासनाओं के भोक्ता हैं-- 
;हु्द्रहि सुरन्‍्त न ग्यान सुहाई, विषय भोग पर प्रीति सदाई।” 
विषय-वासनाओं में कामोपभोग सबसे प्रबल है और पुरुषों के लिए इसका 
प्रधान साधन है प्रमदा नारी। इसलिए विषयवासना की निन्दा को प्रधान 
लक्ष्य मानकर गोस्वामी जी ने नारी-निन्दा में कोई कसर नहीं छोड़ी है ! 
गोस्वामी जी के रामचरितमानस के इस प्रसंग में अनेक विचारशोल महापुरुषों 
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ने तक-वितक सहित अपने-अपने मत का प्रकाशन किया है। नारी-नियन्त्रण के 
समर्थक तो गोस्वामी जी की पंक्तियों की दुह्मई देकर अब भी “ढोल गँवार 
शूद्र पशु नारी, ये सब ताड़न के अधिकारी” कहकर इस मत की श्रेष्ठता का 
प्रतिपादन करते हैं। परन्तु आज के युग में इस प्रकार के समालोचकों का प्राय 
अभाव ही है। जो स्त्री.स्वातन्त्य के पोषक हैं, उन्होंने तुलसी की नारी-विषयक 
अनुदारता पर सफेदी पोतनी चाही है और प्रमाग-स्वडप सीता और कौशल्या के 
दिव्य चरित्रों की दुह् ई दी है। उनका कहना है कि तुलसीदास ने गतानुगतिक 
सन्‍तों की भांति रूढ़िवश नारी की निन्‍दा कर दी है। भागवत और नारद 
पंचरात्र में तो नारी-निन्दा सम्बन्धी अनेक इलोक हैं जितमें नारी स्वातन्त्र 
विरोधी तक दिए गए हैं। पंचरात्र में तो लिखा है-- 
“बाल्ये पितु्बशे तिष्ठेत्पाणिग्राहस्य योवते । 
पुत्राणां भर्तरि प्रेते न भजेत्स्त्री स्वतन्त्रताम ॥ 

गोस्वामी जसे विवारशील महात्मा ने इस प्रकार असन्मार्ग का अन्धानु- 
करण करके वास्तव में नारी-जाति के प्रति अन्याय किया है । 

कुछ मीमांसकों ने अपने विचार की पुष्टि इस प्रकार की है कि तुलसी“ 
दास ने नारी की निन्‍्दा स्वतः नहीं की है, जो कुछ नारी-स्वातन्व्य विरोधी 
सामग्री उपलब्ध होती है वह मानस के पात्रों द्वारा कही गई है । भरत नारी" 
के विषय में अपने विचार इस प्रकार प्रकट करते हैं-- 

“बिधिहुँ त नारि हृदय गति जानी। सकल कपट अध अवगुन खानी 4 

सरल सुसील धरमरत राऊ। सो किसि जाने तोय सुभाऊ ॥” 

रावण ने भी तारी-निन्‍्दा करते हुए कहा है कि--- 

“नारि सुभाउ सत्य कवि कहूहीं । प्रवणत आठ सदा उर रहूहीं ॥। 

साहस अनृत चपलता साथा। भय अविवेक असौच अदाया ॥* 

पात्रों के मुख हारा निःसृत नारी सम्बत्धी इस उक्तियों को देखकर यह 
पृथ्ट नहीं किया जा सकदा कि इसमें तुलसी का कोई मन्तव्य ही त था । मा नस 
कोई नाटक नहीं हैँ जिसमें उक्तियों का दायित्व पात्रों के सिर रखा जाय । फिर 
मानस के पात्र भी तो गोस्वामी जी की मनोकृत्ति के अनुसार निर्मित हैं। अतः 
तारी-निन्‍्दा का सम्पूर्ण दायित्व तुलसी पर ही है । 
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राष्ट्रपिता महात्मा गान्धी ने कहा है कि “गोस्वामीजी ने स्त्रियों पर- 
अनिच्छा से अन्याय किया है ।” गोस्वामीजी के ग्रन्थ-प्रणयन का जो उद्द श्य' 
था, उसको दृष्टि में रखकर जो नारी-निन्‍्दा की गई है वह परम आवश्यक है । 
ओर फिर नारी-निन्‍्दा के उन अंशों को अलग कर देने पर नारी के सम्बन्ध मे 
गोस्वामीजी की जो विचारधारा मिलती है वह॒अत्यन्त उज्ज्वल है। उसकों 
देखने से गोस्वार्मीजी का 'अन्याय' कहीं भी प्रकट नहीं होता । 

मानस में स्त्री-चरित्रों का जितना सुन्दर तथा मामिक चित्रण गोस्वामीजी 
ने किया है, अन्य किसी भी साहित्य में वैसे स्त्री-चरित्रों की सृष्टि अभी तक 
नहीं हो सकी है। काव्य-तायिका सीता अद्वितीय हैं, जिनके चरित्रों का स्मरण 
कर अपावन भी पवित्र हो शुभ गति को प्राप्त होता है। तुलसी ने माता, 
बहिन, पुत्री के रूप में उन्हें आदर-पुष्प चढ़ाएं हैं और सहधर्मिणी के रूप में 
उन्होंने नारी जाति के प्रति अपनी भावना की मुक्ताओं को अपित किया है। 
भक्त-कवि तुलसीदास के अनुसार स्त्रियाँ परम-गति की प्राप्ति के लिए पुरुषों के 
समान ही नहीं हैं, वरन्‌ उनसे भी अधिक श्रेष्ठ हैं! बराबरी के दावे के लिए 
तो “रामभक्ति रत नर अरु नारी, सकल परम गति के अधिकारी” का उल्लेख 
पर्याप्त है, परन्तु श्रेष्ठता प्रदर्शित करने के हेतु, उस सुगम पातिब्रत्य धर्म का 
संकेत किया गया है जिसको धारण करने से “बिनु ख़म नारि परमगति लहई” 
की बात कही गई है। जिस प्रकार नारी के लिए गोस्वाभीजी ने “एकह्ि धरम 
एक ब्रत नेमा । काय बचने मन पतिपद प्रेमा ॥ कहकर पातिन्नत्य पर जोर 
दिया है उसी प्रकार अपने आदझों राम-राज्य में उन्होंने पुरुषों को भी एकपत्नी- 
ब्रती रखा है । 

कालिदास ने नारी को जिस प्रकार “गृहणी सचिव: सखी मिथ: प्रिय 
शिष्य ललिते कलाविधो” कहा है उसी प्रकार गोस्वामीजी भी उसे पद्विचार 
और सम्मति देने की अधिकारिणी मानते हैं। तारा ने बालि को शुभ सम्मति 
प्रदान की थी परन्तु बालि अपने पराक्रम के मंद में मदान्ध बना हुआ था।' 
उसने तारा की सम्मति को न माना तो स्वयं भगवान ने उसे डॉटले हुए कहा 
था-- मूढ़ तोय. अतिसय अभिमाना | नारि सिखावन करेसि ने काला ।” 
मन्दोदरी ने रावण को बहुत समझाया था, किन्तु उसका उपदेश न मानने से ही 
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रावण का सर्वनाश हुआ । इससे ज्ञात होता है कि गोस्वामीजी ने स्त्री-जाति के 
अधिकार को अवश्य स्वीकार किया है| किस्तु वरागी होने के कारण काम- 
वासना को प्रोत्साहित करने वाले उसके रमणी रूप की निन्‍्दा की है। गोस्वामी 
जी ने अपने ग्रन्थ की रचना केवल लोक-हित के साधनों के हेतु ही नहीं की 
बरन्‌ आत्महित के साधनों की विचारधाराओं का भी अपने धर्मतत्त्व में सामंजस्य 
किया और समय का निरीक्षण करते हुए अपनी वर्णन परिपाटी में व्यक्तिगत 
साधना वाली बातों को प्राधान्य दिया। आत्महित साधना में विषय-निन्दा, 
कामोपभोग-निन्दा अतएवं नारी-निनन्‍्दा पर अन्य आचार्यों द्वारा जितना अधिक 
कहा गया है, उस दृष्टि से गोस्वामीजी की उक्तियाँ न केवल उचित ही 
हैं वरन्‌ अनिवार्य है। कबीर आदि सन्‍त और नारदपंचरात्र में मनु महाराज 
आदि तो स्त्री-निन्दा के उत्कर्ष पर पहुँच गए हैं। कबीर न तो आश्चयं प्रकट 
करते हुए कहा है कि गर्भवती नारी की परछाई पड़ने मात्र से ही यदि भुजंग 
अन्धा हो जाता है तो उनकी क्‍या गति होगी, जो सभी समय स्त्री-संसर्ग में 
रहते हैं । उन्होंने नारी को माया-सर्पषिणी कहकर उसका परित्याग करने के 
लिए कहा है । परन्तु गोस्वामी जी ने केवल '्रमदा दुख की खानि,' 'नारि 
सहज जड़ अज्ञ आदि में स्त्रियों की अतिशय भावुकता को लेकर उन्हें मूर्ख कहा 
है। जिस भावुकता के वश हो वे मर्यादा का उत्लंघन कर देती हैं, यथा घमे 
भीरु सीता जी ने अतिथि की मर्यादा का उल्लंघन करके आपत्ति मोल ली 
थी । यह उनकी निन्‍्दा नहीं है | निदात्मक वाक्य सिद्धान्त वावय' नहीं होता 
इस प्रकार के वाक्य प्रसंग मे अनुचित प्रतीत नहीं होते । न जाने क्‍यों लोकहित 
के साधक लोग इन उक्तियों को आत्महित के साधनों के लिये छोड़कर 
गोस्वामी जी की अन्य उक्तियों की ओर, गोस्वामी जी कृत स्त्री-पान्रों के 
चरित्र-चित्रण की ओर ध्यान नहीं देते । 

गोस्वामी जी के स्त्री-पात्र वास्तव में परमोज्जवल हैं और पुरुषों की अपेक्षा 
उन्होंने भगवद्‌ शक्ति को ही अधिक अपनाया है । इस सम्बन्ध में सीता, कौशल्या, 
सुमित्रा, अनुसूया आदि का तो कहना ही क्‍या, तारा सहश्य बानर नारी और 
मन्दोदरी सह राक्षस नारी के भी चरित्र दर्शनीय हैं। उन दोनों के चरित्र 
कितने उज्ज्वल हैं। उन दोनों के विशुद्ध और निर्मल हुदयों ने किस प्रकार 
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भगवदतत्व के रहस्य को पहले ही समझ लिया था। सीता के रहते हुए भी 
भगवान जिसे 'भामिनि” कहकर “मानहुँ एक भगति कर नाता” की घोषणा 
करके उसके आदर्श का निर्माण करते हैं। राम वनवास के सम्बन्ध में गोस्वामी 
जी ने जिस प्रकार केकेई-मन्थरा और सरस्वती तक को दोष मुक्त कर दिया 
है, उसको देखते हुये कौन यह आपत्ति उठा सकता है कि वे नारी से चिढ़े हुए 
थे। कवि की कल्ला में आकर मन्यरा एक अमर चरित्र बन जाती है। जिस 
मनोव॑ज्ञानिक और व्यंजना-प्रचुर तक॑-प्रणाली को कवि उसके समर्पित करता 
है, उसके कारण मन्थरा का चरित्र किसी भी कलापूर्ण चित्रावली में एक अपूवे 
स्थान श्राप्त कर सकता है । उसने जो कुछ किया वह अपनी स्वामिली की स्वार्थ- 
परायणता का ध्यान रखते हुए किया, इसके लिए वह सर्वेथा क्षम्य है । कवि 
ने नारी-चितन्रण एक सुकुमार तूलिका से किया है । उसमें आवेश, अविचार और 
अधीरता से नारी-चरित्रों को मर्यादा की उच्च-भूमि पर खड़ा करने के लिए 
प्रयत्न दिखाई देता है। लोकोपकारक के रूप में तुलसी ने अपने चरित्रों को 
स्तिग्पता, विनद्नता, धामिकता और भक्ति प्रदान की है। कुछ विचारकों का 
कहना है कि गोस्वामी तुलसीदास शेशव काल से ही माँ की वात्सल्य और 
स्तेहमयी गोद से वंचित रहे ओर आगे चलकर पत्नी के पावन प्रेम के पाश 
में न बँध सके । उसकी फटकार ने और माता-पिता के त्याग ने उन्हें संसार में 
अनाथ बनाकर विरक्त किया और अन्त में वे भगवान के परमोज्ज्वल पावन- 
प्रेम के सूत्र में बंध गए ओर इस प्रकार नाम-स्मरण करते हुए भवसागर को 
पार कर गये । इसीलिए उन्हें कोई विद्येष अवसर ही प्राप्त न हुआ जिसमें वे 
नारी-संसर्ग का रसास्वादन कर सकते, अतः उनके नारी सम्बन्धी विचार संकीर्ण 
थे और इसी कारण उन्होंने नारी निन्‍दा की है । परन्तु कुछ विचारकों का यह 
उपयु क्त मन्तव्य सर्वथा निमुल सा प्रतीत होता है | तुलसी को नारी के प्रति 
असीम श्रद्धा थी परन्तु परिस्थितियों के वशीभूत होकर ही उन्होंने लोकहित 
और आत्महित के हेतु कामोपभोग आदि का निवारण-मन्त्र फू कते हुए नारी 
की रमणीयता को इस क्षेत्र में त्याज्य बताया था। फिर भी न जाने क्यों कुछ 
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विचारऊ नारी-निन्‍दा-विषयक प्रसंगों का कारण जानते हुए भी गोस्वामी जी 
की इन रचनाओं पर हठात्‌ ही तक ढृढ़कर लीपापोती करता चाहते हैं । 

सीता एक अनुपम देवी नारी हैं। वे ऐसी नारी हैं जिनका नाम स्मरण 
ही पातित्रत्य धर्म का अमोध मन्त्र कहा गया है । गोस्वामी जी ने ऐसी नारियों 
की निन्‍्दा कदापि नहीं की है । उन्होंने 'नारी' शब्द से जिन नारियों की निन्‍दा 
की है वे कामोपभोग साधन के अतिरिक्त और कोई दूसरी नारी नहीं हैं । 
गोस्वामीजी की परिस्थिति में नारी केवल उपभोग की ही वस्तु बन गई थी-- 
“सक चंदत वनितादिक भोगा थे मारी की स्थिति स्पष्ट हो जाती है। नारी 
विलासिता का एक साधनमात्र बन गई थी, ऐसी परिस्थिति में आत्महित की 
साधता करता तो सर्वथा असम्भव था क्यों कि विषय-विज्ञास और आत्म-कल्याण 
में आग-पानी का सा विरोध होता है। इसलिए अखिल जीवन के आत्म-कल्याण 
में संलग्न गोस्वामी जी विषय-विलास की प्रधान-साधन रूप उस नारी की पूरी- 
पूरी निन्‍दा न करते तो क्या करते ? परिस्थिति ने ही उन्हें इस कार्य के लिए 
प्रवृत्त किया था न कि उनकी नारी सम्बन्धी मनोव्‌ त्ति ही ऐसी थी । इस ओर 
बेराग्य की भावना के उद्दीप्त होने पर ही भगवान की ओर अनुराग उत्पन्न 
होगा । यही तो गोस्वामी जी की विचारशली थी | इसीलिए विलासिता के इस 
हेय प्रतीक को उन्होंने 'तारी' कहकर पुकारा । परन्तु इन सब उयक्तियों का 
तात्पर्य इतना ही जान पड़ता है कि--- 

४“दीप सिखा सस जुबति तन, मन जनि होसि पतंग । 
भजहि राम तजि काम मद, करहि सदा सतसंग ॥। 

नारी के रमणीय रूप की ओर तो पुरुष का आकर्षण स्वाभाविक ही है। 
इस आकर्षण के उज्ज्वल पक्ष के पोषण में कवि-कल्पवा का उपयोग करना 
अपने उद्देश्य के अनुकूल न समझ कर गोस्वामी जी ने इसके ध्यामपक्ष पर ही 
भ्रधिक बल दिया है । सती नारी के हृदय की शुचिता, विशुद्धता और हढ़ता पर 
त्रो उनको हढ़ विश्वास है-- 

“डगह न संभु सरासन कंसे | कामी बचन सती मन जैसे ॥* 
क्‍ तुलसीदास को यह जानकर कि “विषयी जीव पाइ प्रभुताई । भूढ़ मोह बस 

होहि जनाई ॥” बन जाते हैं और फिर उनकी उच्छुद्धलता से समाज की 


( १६३ ) 


मर्यादा का पतन होता है, इसलिए उन्हें सदेव मर्यादित कर हढ़ रहना ही और 
ताड़ना के अधिकारी बने रहना ही पड़ा । गोस्वामी जी ने जिस नारी को विषय- 
भोग का साधन बताकर विषयी जीवों को पशुकोटि में रखा है वह सर्वया परि- 
स्थितिवश होकर हो क्रिया है। उन्होंने नारी जाति के ऊपर कोई भीषण 
अत्याचार न कर आत्म-सुधार और लोकहित के हेतु ही दोनों विचारों का 
सामंजस्य स्थापित किया है। सामान्यतः तुलसी को नारी-जाति के प्रति असीम 
श्रद्धा थी और अपने 'मानस' में भी उन्होंने नारी के दिव्य चरित्रों की सृष्टि की' 
है । अतएव नारी को ताड़ना का अधिकारी कहकर कवि की भावनाओं की ओट 
में श्रद्धा और स्नेह की भावना भी छिपी हुई है। नारी का महत्व पुरुष के 
बराबर ही नहीं वरन्‌ उसस कितना उच्च और महान है, यह स्वज्ञात है। 
नारी के रूप में हो नहीं, वरन्‌ देवी के रूप में वह आराध्य है। उसका शील 
और निर्मलता महान है । 


प्रश्न २३२--तुलसी एवं सुर की काव्य कला का साम्य एवं वेषम्य निरूपण 
करके उनका उत्कर्षापकर्ष दिखलाइए। 


उत्तर--कविकुल गुरु गोस्वामी तुलसीदास और भक्त शिरोमणि सूरदास 
हिन्दी साहित्याकाश के चन्द्र और सूर्य हैं। किसी प्राचीन समीक्षक ने इसी भाव 
को प्रस्फुटित करने के हेतु 'सूर-सूर तुलसी ससी' लिखा होगा। जिससे यह 
अथ स्पष्ट सिद्ध होता है कि कभी कविवर भक्त शिरोमणि सूरदास चिरवन्दतीय 
गोस्वामी तुलसीदास से श्रेष्ठ माने जाते थे। परन्तु तुलसी और सूर सम्बन्धी 
जो साहित्य-निधि अब तक उपलब्ध हुई है उसके आधार पर आधुनिक समी- 
क्षकों ने तुलसी को सूर से श्रेष्ठ सिद्ध किया है । जहाँ तक व्यापक और विस्तृत 
क्षेत्र का सम्बन्ध है वहाँ तुलसी सुर से आगे बढ़े हुए हैं; परन्तु जिस सामग्री से 
सूर ने हिन्दी साहित्य की निधि को अलंकृत किया है, वहाँ सन्देश की भावना 
जाग्रत हो जाती है कि दोनों में से किसका पलड़ा भारी है। दोनों ही महा- 
कवियों ने शान्त, वात्सल्य और शुंगार सम्बन्धी साहित्य की रचना की है । 
इसके अतिरिक्त तुलसी ने जीवन का सम्पूर्ण चित्रफलक खींचने के कारण जीवन 
की प्रत्येक परिस्थिति, सुख-दु:ख, विरह-संयोग आदि सभी का चित्रण कर 
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नव-रप्तों की विमल धारा प्रवाहित की है। अतः दोनों महानुभाव भक्त और 
कवि होने के नाते अनेक हृष्टियों से समान भावों की अभिव्यक्ति करते हैं । 

सूरदास ओर तुलसीदास दोनों एक ही समय में अबतरित हुये और अपनी- 
अपनी विविध विधि के अनुसार सगुणोपासना का आँचल पकड़ कर भवसागर 
को पार कर गये । इष्ट-देवोपासना में अनवरत अनुरक्ति होने के कारण दोनों 
सिद्ध महात्मा और त्यागी बन गए। भक्त में देन्य, आत्मसमपंण, आशा, 
उत्साह, आत्मस्लानि, अनुताप, आत्मनिवेदद आदि जितनी भी विशेषताएं 
होती हैं, व सब इन दोनों महात्माओं में सन्निहित हैं। परन्तु तुलसीदास सेवक 
और दास होने के नाते इष्ट की महत्ता को स्वीकार करते हुए इन भावों को 
अधिक उत्कृष्ट रूप में अभिव्यक्त कर सके । सूर ने अपने इष्ट के साथ सख्य- 
भाव का सम्बन्ध स्वीकार किया था, जिसमें कोई दुराव, छिपाव अथवा संकोच 
की भावना नहीं रहती, अत: उनमें इन भावों का उद्रेक अधिक प्रबल रूप में 
दिखाई नहों देता । परन्तु इसमें सन्देह वहीं कि दोनों ही महात्माओं की हृदय- 
स्थली भक्ति-भावना से ओत-ब्रोत थी । 

सूर ओर तुलसी दोनों के इष्ट मुलरूप में निभुण हैं। फिन्तु साधारण जन 
के लिए निगु ग के कठिन और दुर्गंग मार्ग को पार करना अत्यन्त कठिन है। 
इसी से सूर ने सगुण कृष्ण का और तुलसी ने दाशरथि राम के सगुण रूप का 
ही प्रतिपादन किया है । सूर ने कृष्ण के प्रति सख्य भाव की भक्ति को स्वीकार 


करते हुए अतृप्त समाज की पिपासा को वात्सल्य और श्वृज्भार रस को प्रसा- 
रित करके शान्त किया वल्लभाचाय का अनुयायी होने के कारण उन्हें कृष्ण 


का शिशु तथा किशोर रूप ही अधिक प्रिय था । जीवन की यही दो अवस्थाएंँ' 
हैं जिनमें भाव और उल्लास सजीव हुआ करते हैं। सौन्दर्य और माधुय॑ 
की धारा इन्हीं दो अवस्थाओं में प्रवाहित होती है। निराश हिन्दू जनता तो 
भगवान के इप्त रूप को पाकर बड़ी प्रसन्न हुई और उसे जीवन के प्रति जो 
अरुचि ओर बिरक्ति होगई थी उसका प्रभाव लुप्त होने लगा | यह समय केवल - 
मनोहारिता और सुन्दरता का अवसर था। इसलिए भी भगवान के माधुये 
ओर सुन्दरता-यूर्ण रूप को लोग अपना सके । इस प्रकार कृष्ण भगवान की 
माधुय भावना सम्बन्धी उपासना का क्षेत्र तैयार हुआ जिसके सबसे बड़े साधक 
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सूरदास जी हुए । उन्होंने जीवन की समस्त साधनाओं को बटोरकर एक ही 
बार अपने को भगवान के चरणों में लीन कर दिया और पाथिव जगत के 
सौन्दर्य से विमुख होने पर और भगवान के हाथ से छूट जाने पर उन्होंने जो 
आत्मविश्वास के आश्रय पर भगवान्‌ के बालचरित और लीलामय जीवन की 
उपासना की थी वह इस प्रकार सफल हुई कि समस्त संघार उनकी सफलत! से 
आइचर्यंचकित हो गया-- 
“बाँह छुड़ाए जात हो निबल ज्ञानि के मोहि। 
हृदय से जब जाहुगे सबल जानि हों तोहि ॥” 

इसी के आधार पर उन्होंने भगवान्‌ की पुष्य स्मृति में जो आरती उतारी 
वह अनुपम और अलौकिक है । वे भगवान्‌ कृष्ण के अनन्य उपासक थे । 
जिस प्रकार अथाह सामर में जहाज पर बढे हुए पक्षी को जहाज के अतिरिक्त 
और कोई आश्रय नहीं मिलता उसी प्रकार सूर भी श्रीकृष्ण भगवान्‌ के अति- 
रिक्त और किसी को भी आश्रयदाता के रूप में स्वीकार नहीं करते । 

“मेरो मन अनत कहाँ सचु पावे । 
जैसे उड़ि जहाज को पंछी फिरि जहाज पर आवबे ॥” 

इसी प्रकार तुलसी भी धनुर्धारी मर्यादा पुरुषोत्तम राम के अतन्य उपासक 
हैं। उन्होंने अपने इष्टदेव को जीवन के विभिन्न हूपों में देखा है और उनका 
लोकरजन की अपेक्षा लोकरक्षक रूप ही अधिक ग्राह्म समझा है । वे कृष्ण की 
प्रतिमा मात्र को देखकर ही भगवान्‌ समझकर उसे प्रणाम नहीं करते, वरन्‌ 
“तुलसी मस्तक तब नव॑ धनुषवान लेड हाथ” कहते हैं । वस्तुतः तुलसी रामा- 
नुजाचाय॑ की परम्परा में श्री रामानन्द के सिद्धान्तानुयायी थे जिन्होंने कबीर 
को रामनाम का मन्त्र दिया था और उन्होंने निगुण सग्रुण से परे अपने राम 
की कल्पना की थी | इस समय तक सूरदास द्वारा प्रवरतित बालक्ृष्ण की माधुरी 
और सुन्दरता के ही दर्शन होते हैं, जिससे जनता भगवत-लीला के श्रवण, 
कीर्तत और स्मरण में संलग्न हो गई। परन्तु अभी तक क्ृष्ण के उस लोक- 
रंजक रूप से समाजोपयोगी गम्भोर समस्याओं के हल करने में कोई प्रेरणा नहीं 
मिली थी, जो जीवनोत्कर्ष और उन्नति के लिए अत्यन्त आवश्यक थी। अतः 
प्रातःस्मरणीय गोस्वामी तुलसीदास ने इस कार्य के लिए भगवान्‌ राम के 
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मर्यादाशील जीवन को अपनी वाणी का विषय बनाया और भक्ति में आदर 
और कत्त॑ व्यों का इस प्रकार व्यापक निरूपण किया जिससे समग्र हिन्दुत्व की 
भावता सजग हो उठी । तुलसी के भगवान्‌ राम भी “विधि हरि शंभु नचा- 
वबनहारा' और दशरथ सुत होकर भी परब्रह्म हैं। तुलसी भी सूरदास की भाँति 
अविगत गति कच्चु कहत न आवे' सिद्धान्त के पोषक हैं थद्यवि उनकी दृष्टि में 
सगुण और निमगुण ब्रह्म में कोई अन्तर नहीं है, निगुण ब्रह्म ही भक्ति के 
प्रैमाधिक्य के कारण सगुण हो जाता है--- 
सगुर्ताह अयुर्नाह नहिं कछु भेदा । 
गर्वाहू सुन्ि पुरात बुध बेदा ॥ 
अगुन अरूप अलख जो होई। 
भगत प्रेम बस सगुत सो होई ॥ 
परन्तु निगुण मार्ग असाध्य और कथ्टमय होने के कारण अगम और अधाप्य: 
है । सगुण भक्ति आशु फलदायिनी है। उसका मार्ग स्वतन्त्र और सुबोध 
है। भक्ति और ज्ञान का परस्पर अच्योत्याश्रय सम्बन्ध है। भक्ति से ज्ञान 
का अंकुर प्रस्फुटित होता है और ज्ञान प्राप्त होने पर भक्ति की स्थिति भी 
बनी रहती है | तुलसी ने भक्ति को ही श्रष्ठता प्रदान की है। अतः रामभक्ति 
फे बिना निर्वाण की प्राप्ति असम्भव है। तुलसीदास ते मिथ्या ज्ञान के अभि- 
मान के कारण उत्पन्न मोह रूपी मानसिक अन्धकार को दूर करने के लिए 
ही दिनकर की किरणों के समान राम के गुणों का वर्णन किया है । मोक्ष भी 
रामभक्ति के बिना उसी प्रकार नहीं टिक सकता जिस प्रकार जल बिना स्थल 
के नहीं टिक सकता । उसको किसी न किसी आधार की आवश्यकता होती है-- 
“जिम बिनु थल जल रहि ने सकाई। कोटि भाँति कोइ करे उपाई॥ 
तथा सोच्छ युख सुनि खगराई। रहे न सकईइ हरि भक्ति बिहाई ॥” 
इसी प्रकार सूरदास ने भी मुक्ति का एकमात्र साधन भक्ति बताया है। 
उन्होंने भी वेराग्य की अपेक्षा भक्ति को उच्च स्थान दिया है। उन्हें साब्रिध्य 
की मुक्ति हो प्रिय है, क्योंकि इस मुक्ति में गो-लोक में जाकर भक्त भगवान के 
साथ निवास करता है और उनकी लीला में भाग लेता है। परन्तु तुलसी 
भगवान्‌ की इस कृपा व अनुग्रह' के प्रगठ होने पर भी 'मोक्ष' की आकांक्षा 
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नहीं करते, वे भक्ति ही चाहते हैं, हढ़ भक्ति का वरदान और भक्ति-भावना का 
उत्तरोत्तर विकास चाहते हैं । वे तो दास्यभाव से निरन्तर भगवान की भक्ति में 
ही संलग्न रहना चाहते हैं। जिसमे मायाजन्य संसार के सुख-दुखों से उनका 
संरक्षण हो सके । महाप्रभु बल्लभाचाय के सम्पर्क में आने से यूव॑ सूरदासजी 
का हृदय दास्य भाव की भक्ति से ओत-प्रोत था। उनके विनय के पदों में 
भगवान के प्रति अगाध विश्वास दिखाई देता है। उन्हें अपने कर्मों पर ग्लानि 
होती है और वे भव-पीड़ा से पीड़ित होकर कह उठते हैं-- 
“अब में ताच्यों बहुत गुपाल ! 
काम्त क्रोध को पहिरि चोलना, कण्ठ विषय की माल । 
महा मोह के तृपुर बाजत निन्‍्दा सबद रसाल।”* 
भक्त में इष्ट की महत्ता को स्वीकार करने के कारण दीनता होती है । 
दीनता का यह भाव ही भक्त को भक्ति की चरम सामा पर पहुँचा देता है । 
इसी से भक्त को इष्टदेव के समक्ष कुछ भी कहने में ग्लावि नहीं होती-- 
“प्रभ्चु हों सब पतिनन को दीको । 
और पतित सब द्योस चारि के हों तो जनमत ही को ।॥। 
इसी प्रकार तुलसी भी अपने विगत जीवन पर अनुताप करते हुए इस 
प्रकार कहते हैं-- 
“जन्म गयो बादहि बर बोति। 
परसारथ पाले न परयो कछु अनुदिन अधिक अनोति ॥” 
ऐसी अवस्था में उन्हें और कोई आश्रय दिखाई नहीं देता, अतः भगवान 
पर हृढ़ विश्वास होने पर कि वे अवश्य ही तार देंगे, तुलसी उनके आगे आत्म- 
समर्पण कर देते है-- 
“काहे ते हरि मोहि बिसारो । 
जानत निज महिमा, मेरे अघ, तदपि न ताथ सेंभारो ॥” 
तुलसी ने राम की भक्ति रूपी पवित्र गंगा की धारा में डुबकियाँ लगाने 
के हेतु राम-ताम की महिमा का भान किया है। वही नाम! भव-सागर को 
पार करने की एकमात्र नौका है । तुलसी के लिए तो यही भाई बाप गुरु अर 
स्वामी' सब कुछ है और 'तप तीरथ मखदान नेम उपवाश' से भी बढ़कर है। 
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इस नाम-मणि के प्रकाश्ष से ही अन्तर ब्रह्म में एक अपूर्व ज्योति जगमगा 


उठेगी-- 
“राम साम्त सनि दीप धरु जीह देहरी द्वार । 


तुलसी भीतर बाहरेहूँ जो चाह॒सि उजियार ।” 
इसी प्रकार सूर अपने दृष्टदेव के उपासक थे और तुलसी उनके ऐश्वर्य 
के । इसी कारण दोतों कवियों के रस-वर्णन में, विशेषकर वात्सल्य-बणन में, 
अन्तर पड़ गया है। दोनों ही भक्तों ने ववधा भक्ति को चरम पद पर पहुँचने 
के लिए प्रधानता दी है | तुलसी ने राम के अतिरिक्त अन्य देवी-देवताओं की 
उपासना भी की है । परन्तु सबसे राम-भक्ति की ही याचना को है--“बर्साहि 
रामसिय मानस मोरे ।” किन्तु सूरदास ने अन्य देवी-देवताओं के प्रति अवज्ञा 
का भाव प्रकट किया है-- 
“ओर देव सब रंक भिखारी, त्यागी बहुत अनेरे 
इस प्रकार सूर केवल अपने इष्टदेव के लोकरंजक रूप के ही उपाप्तक थे । 
पुष्टिमार्गी होने के कारण बल्लभाचार्य के उपदेशानुसार उन्होंने कृष्ण के 
शंशव और किशोर रूप के ही मनोवेज्ञानिक चित्र अंकित किए हैं। इन्हीं दो 
अवस्थाओं के आधार पर इन्होंने वात्सल्य और श्ूृंगार रस की जो विमल घ' रा 
प्रवाहित की है वह हिन्दी साहित्य में ही नहीं वरन्‌ विश्व-साहित्य में अनुपम 
है। परन्तु तुलसीदास ने भगवान राम के लोकरंजक रूप की अपेक्षा उनके 
लोकरक्षक रूप का ही प्रतिपांदन किया है। तुलसीदास के समक्ष राम का 
सम्पूर्ण जीवन था जो मर्यादाशील और शक्ति तथा सौन्दर्य के अवतार थे। 
जिन्होंने तड़पती आत्माओं की समस्याओं को सुलझाने और उनके भार को 
हलका करने के लिए ही अवतार लिया था । तुलसी के राम में नीच से नीच 
ओर महान्‌ से महानृतम व्यक्तित्व के एकीकरण की शक्ति आ गई है।वे 
समाज, जाति ओर राष्ट्र के सेवक होते हुए भी अलौकिक शक्ति सम्पन्न है, जो 
क्षण भर में ही अपनी शक्ति से चारों ओर मर्यादा-प्रेम-उदार्ता की किरणें 
प्रसारित कर देते हैं । इसी से राम का लोकरक्षक रूप ही अधिक पनप सका 
है। वे मर्यादा पुरुषोत्तम होने के कारण सदा मर्यादा की परिधि में ही रहते 
हैं । परन्तु सूर ते कृष्ण के बाल और किशोर रूप के ही अधिक चित्र अंकित 
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किए हैं जिनमें मर्यादा का ताम-मात्र भी वहीं है। इसी कारण दोनों कविधों 
के वात्सल्य वर्णन में अन्तर आ गया है। तुलसी ने भी बाल-विनोद और 
वात्सल्य रस का गीतावली में सुन्दर चित्रण किया है। परल्तु वहाँ भी राम 
मर्यादा की सीमाओं का उल्लंघन नहीं करते । गुरु से कुछ देर के लिए अलग 
रह कर चपलता कर लेते हैं फिर तुरन्त गम्भीर हो जाते हैं । वे राजकुमार 
हैं और नागरिक जीवन व्यतीत करते हैं। राजकुमारों के साथ ही खेलते हैं 
और 'ेलत में को काको गुर्सेया' की सी भावना नहीं रखते । 

परन्तु सूर ने तो वात्सल्य रस का कोना-कोना झांक लिया है। उनका 
बाल-वर्णन अद्वितीय है क्योंकि उनके इष्ट ही बालक्ृष्ण थे। उनके बाल-वर्णन 
की एक विशेषता यह है कि उन्होंने बाल-सुलभ चेष्टाओं का ही मवोरंजक 
और स्वाभाविक चित्राद्भून नहीं किया है वरत्‌ बालक की अन्तःप्रकृति का भी 
सूक्ष्म निरीक्षण किया है, जो अत्यन्त आकर्षक है। बालक कृष्ण कभी घुटनों 
चलते हैं और कभी मचल जाने पर दुग्ध पान हो नहीं करते | परन्तु फिर माँ 
के चोटी बढ़ने के प्रलोभन को “कजरी का पय पियहु लाल तेरी बेनी बाढ़” 
सुनकर दूध पीते हैं और साथ ही साथ चोटी पर भी हाथ लगाते जाते हैं परल्तु 
चोटी के न बढ़ने पर चिढ़ कर कहते हैं-- 

“मेया कर्बाह बढ़ेगी चोटी । 
किती बार मोहि दूध पियत मई यह अजहूँ है छोटी ॥. 

बालक के इस बाल-सुलभ हठीले स्वभाव को जानकर माँ निरुत्तर हो 
जाधी है और उसकी प्रिय वस्तु माखन और रोदी देनी ही पड़ती है। कितना 
स्वाभाविक तथा बालसुलभ वर्णन है। बालक के हठ के साथ ही माता का 
स्नेह-स्निग्ध हृदय खेल रहा है। तुलसी की भक्ति में दास्य भावना होने के 
कारण उन्हें इस बात का ध्यान था कि बाल-वर्णन में स्वामी की मर्यादा का 
अतिक्रमण न हो । इसके साथ-साथ सुर के कृष्ण प्राम्यन्वातावरग में पोषित 
गोप थे, तुलसी के राम नागरिक जीवन से मर्यादित राजकुमार ये। राम के 
नेसगिक जीवन के विकास की परिस्थितियाँ कम थीं । दूसरे कृष्ण की अनेक 
लीलाभों में माखन-चोरी, दधि-दान आदि में बालोचित प्रदृत्तियों के विकास 
के लिए अधिक अवसर था। राम के मर्यादा-पुरुषोत्तम रूप में थोड़ी सी: 
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भी उच्छुड्डलता के लिए स्थान नहीं था। वे तो ऐसे संयम के सत्र में जकड़े 
हुए थे कि--- 

“म्ोहि अतिसय प्रतीत जिय केरी। 

जेहि सपनेहूँ पर नारि मे हेरी॥ 


इसलिए जहाँ सूरदास के लिए कृष्ण की अनेक रगी सामग्री है, वहाँ 
'तुलसीदास के लिए व्यक्तित्व का मर्यादित एवं संकुचित दृष्टिकोण है। अतः 
बात्सल्य के क्षेत्र में सूर अपने उपमान आप ही है। केवल गोवध॑न-घारण, 
कालीदह-प्रवेश और कंस के बध आदि में कृष्ण का लोकोपकारी रूप दिखाई 
देता है| परन्तु सम्पूर्ण जीवन पर दृष्टिपात करने से उनका लोकरंजतकारी रूप 
ही अधिक स्पष्ट होता है। भगवान्‌ रामचन्द्र में दोनों रूपों का सुन्दर समन्वय 
हुआ है । 

इसी प्रकार शद्भार रस के चित्रण में भी तुलसी अधिक मर्यादित रहे हैं । 
सूरदास ने रस-राज के प्रत्येक अद्भ को स्पर्श किया है । विभाव, अनुभाव और 
संचारी भावों को सूर ने अनेक रूपों में प्रस्तुत किया है । शशव का जल जब 
यौवम के सूर्योदय से सूख जाता है तो हृदय-स्थली में भी प्रेमांकुर ध्रस्फुटित हो 
उठते हैं । शआज्भार चित्रण में सुरदास ने रास-लीला, दान-लीला, वसन्त-लीला, 
राधा-कृष्ण-मिलन का अत्यन्त विशद्‌ रूप में वर्णत किया है । परन्तु तुलसी का 
आंगार बड़ा मर्यादापूर्ण है। उसके वियोग पक्ष में भी भाग्य की प्रेरणा का 
ही अधिक प्राधान्य है । मान आदि का तो कोई स्थान ही नहीं रहा । एक पत्नी- 
न्नत होने के कारण ईर्ष्या आदि का तो प्रश्न ही नहीं उठता। सीता गोपियों 
की भाँति उपालम्भ भी नहीं दे सकतीं | उनके उपालम्भ में मर्यादा है और 
उसमें भी एक हादिक टीस का अनुभव होता है । “जिस राजधमं के वश 
मुझको घर से निर्वासित किया है उसी राजधमम के नाते मुझे अन्य तपस्वियों की 
भाँति पालन ।” कितनी दीनता का उपालम्भ है। तुलसी ने श्वृड्भार वर्णन में; 
सीता के रुप-सौदय्य में मर्यादा का पूरा-पुरा ध्यान रखा है। शोभा के 
समुद्र से उत्पन्न लक्ष्मी के रूप-सौन्दर्य से भी अधिक सीता का सौन्दर्य है। इसी 
प्रकार वाटिका-हृदय में भी राम और सीता का मिलन कराते समय मर्यादा 
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का ध्यान रखा है, परन्तु कृष्ण और राधा का मिलन सूर ने एक चपल बालक- 
बालिका की भाँति प्रदर्शित किया है | दोनों में चपलता, चंचलता, भोलापन, 
सरलता तथा सोन्दय है। तभी तो क्रप्ण राधा को अपनी बातों में ही विभोर 
कर लेते हैं--- 
बुझत इ्याम “कोन तू गोरी । 
कहाँ रहत का की है बेटी, देखी नाहि कबहूँ ब्रज खोरी ।” 
“काहे को हम ब्रज तन आवत्ति, खेलति रहति आपनी पौरी ॥ 
सुनत रहति सुचननि नन्‍द ढोटा करत रहृत माखन दधि चोरी ॥” 
“तुम्हरो कहा चोरि हम ले हैं खेलत चलो संग मिलि जोरी ॥” 
सुरदास प्रभु रसिक-सिरोमणि बातनि भुरइ राधिका भोरी ॥ 
स्नेह के इस प्रथम मिलन के पश्चात्‌ प्रेमांकुर विकसित होने लगते हैं और 
प्रेमलता दिन-दिन बढ़ती जाती है। राधाक्ृष्णममय और क्रृष्ण राधामय हो 
जाते हैं| सूर ने मुग्धा राधा का रूप-सौदन्य वर्णन भी अत्यन्त विस्तार के साथ 
किया है | यौवनागम पर अंग-प्रत्यंग की शोभा अत्यन्त आकर्षक हो जाती है । 
इसी से सूर का सौन्दर्य वर्णन भी अत्यन्त आकर्षक बन पड़ा है। “यौवन सूर्य ने 
शशव जल सुखा दिया और कुचस्थली को प्रकट कर दिया है। स्तान करते 
समय छूटे हुए केश नाग के समान लगते हैं। चंपक कली सी अमल अदोष 
नासिका के ऊपर प्रभात के ओसकण की भाँति मुक्ता हैं। अक्षरों की छवि 
पबम्बाफल को लज्जित करती है। चिबुक पर ढिठोना ऐसा जान पड़ता है 
मानो प्रभात समय अलि शिशु कमल कुज से निकल रहा हो ।” गोपी-उद्धव 
सवाद मे उन्होंने गोपियों के प्रेम की हढ़ता पराकाष्ठा को पहुँचा दी है। प्रेम 
के छलकते हुए पारावार को देखकर उद्धव की ज्ञान गठरी भी करील कुजों में 
बिखर जाती है और वे स्वयं भक्ति तथा प्रेम के रंग में रंग जाते हैं। इस प्रकार 
सुर ने ज्ञान और ग्रोग के ऊपर भक्ति और प्रेम की विजय दिखाई है-- 
“सुनि-सुनि ऊधो प्रेम सगन भयो । 
लौठत घर पर ज्ञान गर्व गयो ॥ 
निरखत-ब्रज भुभि अति सुख पांव । 
सुर प्रभु को यश पुनि-पुनि गये ।॥ 
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उद्धव अपने ज्ञान का बेड़ा गोकुल के प्रेमसागर में ही डुबा कर मथुरा 
लौटते हैं और कृष्ण के समक्ष अपनी हार स्वीकार करते हैं। प्रेम की परा- 
काधठा इससे अधिक और क्‍या हो सकती है कि उद्धव की तन्मयासक्ति को 
देखकर कृष्ण भी प्रेम के आँसू बहाने लगते हैं। इस प्रकार संयोग तथा वियोग 
की जितनी अन्तर्दशाएँ होती हैं भौर जितने ढंग से साहित्य में उनका वर्णन 
हुआ है और सम्भव हो सकता है उसका अत्यन्त स्वाभाविक चित्रण सूर ने 
किया है। उनके प्रत्येक भाव में ऐसी मर्मेस्पशिता है कि ऐसा! ज्ञात होता है, 
मानो हम स्वयं उसका अनुभव कर रहे हैं। उनमें एक टीस है जो हततंत्रियों 
को झंकृत कर देती है किसी भाव में आह की ज्वाला है, किसी में वेदना के 
आँसू हैं और किसी में विदर्धता का कंपन । सुरदास की यह एक प्रधान विशे- 
षता है कि उन्होंने वैज्ञानिकता के साथ रस का पूर्ण सामंजस्य स्थापित कर 
दिया है| यही विशेषता तुलसीदास की भी है परन्तु दोनों में विशेष अन्तर 
यही है कि तुलसीदापत के मनोविज्ञान का क्षेत्र मनुष्य जीवन में बहुत व्यापक 
है और सूरदास का क्षेत्र केवल शांगारिक जीवन तक ही सीमित है। सूर में 
श्ुंगार-चित्रों के साथ रस का जितता सुन्दर निरूपण किया गया है उत्तना 
हिन्दी साहित्य में दुलंभ है। भ्रमरगीत में तो जैसे वियोग श्यंगार की प्रत्येक 
भावना गोपिकाओं के आँसुओं में साकार हो उठी है । 
सूर और तुलसी ने प्रकृति-प्रागण में भी रमणीय केलि-कलाप किये हैं १ 

सूर के कृष्ण ने तो प्रकृति की मखमली गोद में बढ़कर कालिदीकूल की कुजों 
में ही क्रीडा की है। कुज, करील, तमाल और बनवीथि में कृष्ण अनेक प्रकार 
की लीलाए करते हैं। अतः सूर ने वात्सल्य-बर्णन के प्रसंग में तथा शुंगार 
रस के वर्णन में प्रकृति-चित्रण किया है। तुलसी ने प्रकृति की सुषमा अखि 
खोलकर तथा साथ ही भ्ाँख भर कर देखी है। उन्होंने पम्ग्रा सरोबर को 
सोन्दर्य-सुषमा का अत्यन्त सूक्ष्म पर्यवेक्षण के साथ चित्रण किया है-- 

चेंपक बकुल कर्दब तमाला, पाठल पनत्त पलास रसाला। 

नव पल्‍लव कुसुमित तरु नाना, चंचरीक पठली कर माना॥ 

सीतल मन्द सुगन्ध सुभाऊ, संतत बहै मनोहर बाऊ। 

कुह-कुह कोकिल घुनि करहीं, सुनि रव सरस ध्यान मुनि टरहीं ॥ 
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सूरदास ने प्रकृति का सुन्दरतम चित्रण वियोग के रूप में भाव की तीव्रता 
के हेतु किया है। वियोगिनी गोपियों को प्रकृति की सुरम्य सुषमा मनोहारी 
प्रतीत नही होती | लाल-लाल पलाश-पुष्प उन्हें अँगारे से प्रतीत होते हैं--- 
“बे जो देखे राते-राते फूलन फूले डार। 
हरि बिनु फूल भरी-सी लागति भरि-झारि परत अँंगार ॥* 
तुलसी ने भी सीताहरण हो जाने पर राम के विलाप में वियोग श्रृंगार 
का हृदयग्राही रूप देखा है। राम की वियोग दशा का चरमोत्कर्ष उत्त समय 
प्रदशित हुआ है जिस समय वे 'पूछन चले लता तह पारता-- 


“हे खग मृग हे सधुकर स्न नी, तुम्ह देखी सीता मृग नेनी ?” 

प्रकृति-वर्णन में सूर ने मानव और प्रकृति का सामंजस्य उपस्थित किया 
है । यदि कृष्ण के वियोग में गोपियाँ व्याकुल हैं और विरह-ताप से संतप्त 
हैं तो पशु-पक्षियों की दशा भी कुछ कम दयनीय नहीं है-- 


नाचत नहीं मोर ता दिन ते बोले न वर्षा काल । 

मृग दूबरे तुम्हरे दरश बिनु सुतत न वेणु रसाल ॥ 

ब॒न्दावन हर॒यो होत न भावत देखत स्यथाम तमाल ॥ 
तुलसी ने भी राम-वन-गमन पर राम के वियोग का प्रभाव घोड़ों पर 

दिखाया है-- 

“बाजि बिरह्‌ गति किमि कहि जाती, 

बिन सनि फनिक बिकल जेहि भाँती।” 
यद्यपि सूर ने प्रकृति-चित्रण स्वतन्त्र रूप में नहीं किया है, अपने 
चरितनायक की लीलाओं की पृष्ठभूमि के रूप में ही किया है, तथापि उसमें 
पसरसता और स्वाभाविकता हैं। जिन कदम्ब को डालों पर कृष्ण ने 
मरलीवादन किया था अथवा जिन कालिदी में कृष्ण जल-क़ीड़ा करते थे, वे 
स्र को क्‍यों न प्रिय होतीं। सूर को अपने इष्ट-देव के प्रति अनन्य प्रेम के 
कारण ही उससे सम्बचत प्रत्येक वस्तु प्रिय लगती थी। तुलसी ने प्रकृति- 
चित्रण में नीति को प्रध।नता दी है जिससे प्रकृति सुषमा की स्वाभाविकता नष्ट 
हो गई है। तुलसी वन में राम-लक्ष्मण को प्रकृति वी रमणीयता का दिग्दर्शन 
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कराते हुए भी उसकी और इतने आक्ृष्ट नहीं होते जितने जीव, ब्रह्म और 
माया के पचड़े को सुलझाने में व्यस्त रहते हैं। शरद के सुन्दर वर्णन में भी 
उन्होंने नीति और धर्म को प्रमुखता दी है-- 

उदित अगस्त पंथ जल सोखा । जिमि लोहे सोखहि संतोखा। 

सरिता सर निर्भल जल सोहा । सन्‍्त हृदय जस गत मद मोहा ।॥। 

रस रस सुखि सरित सर पानी । समता त्याग कर्राह जिसि ज्ञानी ॥। 

जानि सरद ऋतु खंजन आये । पाय समय जिसि सुकृत सुहाये ॥* 

परन्तु सूर ने नीति और धर्म का समावेश कर प्रकृति सुन्दरी की कमनी- 
यता को कलंकित नहीं किया है । उनके प्रकृति-चित्रण में जितनी सरसता और 
स्वाभाविकता आ गई है उतनी स्वाभाविकता अन्य भक्त कवियों में दिखाई 
नहीं देती । 

सूरदास और तुलसीदास भक्त होने के साथ-साथ कवि भी हैं। अपनी 
कविता कामिनी को उन्होंने गुणों, वर्णों और अलंकारों से सुसज्जित किया 
है। सूरदास की कल्पना-शक्ति और अलंकार-वर्णन सरस-हृदय, मर्मश्ञता 
तथा सौन्‍्दर्य-प्रियता का परिचायक है। अलंकारों में कवि की कल्पना-शक्ति 
केवल विस्मय की अभिव्यंजना करती है। कृष्ण के रूप-चित्रण में भगवान के 
रूप से प्रभावित होकर सूर की भाषा अधिकाधिक अनुरंजित और चित्र-विचित्र 
होती गई है । उन्होंने आलम्बन के नेत्रों “रचिर कनक मृग मीन मनोहर श्वेत 
अरुण अर कारे” की ही अनुपम छवि का वर्णन नहीं किया है वरन्‌ रूप सागर 
में अवगाहन करने वाली, दर्शन को सदा अतृप्त रहने वाली पिपासा भरी आँखों 
का भी बहुत ही हृदयग्राही वर्णन किया है-- 

“इन्दु चकोर, मेध प्रति चातक जेसे धरन दियो। 
तैसे ये लोचन गोपाले इकठक प्रेम पियो॥* 

सूरदास अलंकार द्वारा धूतं-चित्रों को तथा तुलसी भाव-चित्रों को उपस्थित 
करते हैं। सूरदास ने राधा के अनुपमत और अलौकिक सोन्दय को उत्तेक्षाओं ' 
तथा उपमाओं द्वारा सुसज्जित किया है-- 


धतेन विज्ञाल भाल दिए रोरी ।” 
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नील वसन फरिया कटि पहने बेनी पीठि रुचिर भकजोरी 


वैसे तो कवि ने अलंकारों का प्रयोग स्वाभाविक रूप में ही किया है परन्तु 
कहीं-कहीं चमत्कारोत्पादन का लक्ष्य भी दिखाई देता है। अद्भुत एक 


अनुपम बाग में सूर के अलंकारों में स्वाभाविक्रता नहीं आ पाई है। तुलसीदास 


द्वारा प्रयुक्त अलंकार स्वाभाविक रूप में प्रयुक्त हुए हैं। उनमें भावों की गूढ़ता 
और व्यंविषय की स्पष्टता भी लक्षित होती है। उन्होंने अधिकतर साहरुय- 
मूलक अलंकारों का ही प्रयोग क्रिया है। चित्रकूट की समा में देव-माया के 
बश में पड़े लोगों की दशा का वर्णन इस प्रकार किया गया है-- 


“र्माहु चितवत चित्र लिखे से। 
सकुचत बोलत बचन सिखे से ए* 


सूरदास ने अपने काव्य को ब्रजभाषा के माधुयें से सरस कर दिया है । 
सूरदास की भक्ति भी माधुयं भाव की है और फिर उसमें ब्रजभाषा जैध्ी 
मधुर भाषा का प्रयोग होने से माधुर्य की साक्षात्‌ प्रतिमा-सी खड़ी की गई है । 
संगीत की धारा इतनी सुकुमार गति से चलती है मानो स्वर्ग के किसी पवित्र 
भाग में मन्दाकिती की हिलती हुई लहरों का स्पर्शानुभव कर रहे हों । उसमें 
अलंकारों का प्रयोग करके स्रदास ने अपनी काव्य-विदम्धता का विग्दर्शन 
कराया है। तुलसी ते अवधी और ब्रज दोनों भाषाओं की श्रवण-माधुय शब्दावली 
की एक शृंखला बाँध कर अपने काव्य की रचमा की है। यद्यपि अवधी में 
दोहा-चौपाइयों का महत्व अधिक है तथापि उन्होंने अपने समय की सभी 
दैलियों का प्रयोग किया है। यदि सूर ने तुलसी की अपेक्षा मुहावरों का अधिक 
प्रयोग किया है तो तुलसी शब्द-चयन में अपना कीशल दिखाते हैं । 

इस प्रकार तुलसी के काव्य में सत्य और शिव का अधिक योग हुआ है। 
मर्यादा की परिधि तुलसी को प्रत्येक अवस्था में असीमित होने से रोक देती है। 
सूर संकुचित क्षेत्र में रह कर भी अपना कौशल दिखाते हैं। तुलसी व्यापक 
क्षेत्र में रहकर अपने काव्य को अनेक रगों से सुसज्जित करते हैं। श्रृंगार और 
वात्सल्य के क्षेत्र में तो सूर तुलसी से आगे बढ़े हुए हैं, किन्तु मानव-जीवन का' 
सम्पूर्ण चित्रांकन करने में और नवरसों की धारा प्रवाहित करने में तुलसी 
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अपने क्षेत्र में अद्वितीय हैं। रामभक्ति के प्रचार का उत्साह, हिन्दुत्व की 
जाग्रति, लोक-रक्षा की भावना तथा धामिक एवं साहित्यिक धाराओं में प्रवाह 
और उत्तेजना उत्पन्न करने की भावना ने तुलसी-साहित्य को हिन्दी-साहित्य में 
शशि का स्थान दिया है और जीवन के मनोविनोद और यौवतनकालीन 
अन्त दंशाओं ने सूर को सूर का स्थान दिया है । 


प्रइत्त २८--रस-निरूपण की दृष्टि से तुलसी, सुर ओर बिहारी की तुलना 
कीजिए । 

उत्तर--सृष्टि के प्रत्येक मानव मन में भावों का बीजारोपण और 
प्रस्फ्रण होता रहता है। समाज में भावों की स्थिति सर्देव संस्कार रूप में 
रहती है और यथानुरूप परिस्थिति पाकर वे भाव जाग्रत हो उठते हैं और 
चमत्कृत होकर अभिव्यंजना की प्रणाली के अन्तर्गत आ जाते हैं। भावा- 
भिव्यक्ति करने में मानव सदेव चमत्कार और व्यंजना का आश्रय पाता है 
और इस प्रकार भाव, विभाव, अनुभाव ओर संचारियों के संयोग से रसोत्पत्ति 
होती है । मानव आदि काल से ही आनन्दभोक्ता और सौन्दर्य का पुजारी रहता 
है। ये दोनों वस्तुएं वह जहाँ पाता है उस ओर स्वतः ही आक्षष्ट हो जाता 
है। अनुभूति की गहराई को जब सहृदय रसिक अभिव्यंजना की परिधि में 
बाँधते हैं तो रसोत्पत्ति होती है । भावों में चित्त की एकाग्रता विशेष रूप से 
रहती है । भावों की स्थिति में मानसिक क्रिया अत्यन्त तीत्र हो जाती है । 
भावों की क्रिया संचालन-शक्ति भी ज्ञान की संचालन-शक्ति से कहीं अधिक 
होती है । भावों की प्रधानता धर्म में ही नहीं वरत्‌ राजनीति, समाजश्ास्त्र 
ओर विज्ञान में भी है। अत्येक विषय के लिए विशेष भाव प्रयुक्त किये जाते हैं। 
इन्हीं विशेष भावों के उद्दीप्त और उद्रबुद्ध होने पर रसों की निष्पत्ति होती है 
अर्थात्‌ इन लोकिक ओर भौतिक भावों के अलौकिक काव्यमय रूप को रस कहते 
हैं। जिस प्रकार भोज्य और पेय पदार्थों का रस लिया जाता है उसी प्रकार 
' काव्य-रस का आस्वादन भी किया जाता है। जिस काव्य में (भले ही वह हृश्य 
काव्य हो अथवा श्रव्य) रसोद्गार न हो वह सुन्दर, रमणीय और सफल काव्य 
* नहीं हो सकता । भरतमुनि के अनुसार तो कोई काव्यार्थ रसहीन होना ही 
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खत काटते हुए देख अनुश्याना नाथिका के हृदय में उठने वाले भावों का कवि 
ने कितना मामिक और सुन्दर चित्रण किया है -- 
“सन सुट्यों, बीत्यों बना, ऊखो लई उखारि। 
अरी हरी अरहर अर्जों, घरि धरिहरि हियतारि ॥ 
इस दोहे में जहाँ संकेत-स्थल नष्ट होने का सोव करती हुई नायिका के 
अन्तराल मे उद्बुद्ध हुए भावों का प्रकाशन है वहाँ कवि की काव्य-रचना में 
अनुपम छेकानुप्रास और प्रकृति-ययवेज्षण की प्रवीणता भी दर्शनीय है। इप्तके 
साथ ही कवि ने नायिका की व्यग्रता और व्याकुलता को सखी द्वारा शान्त 
कराकर शान्त्वना भी दिला दी है | इसी प्रक्रार--- 
“रहो, गुही बेनी लखे गुहिबे के (त्योनार । 
लागे नीर गुचान जे नीठि सुखाये बार ॥* 
में बिहारी ने नायक और नायिका के परस्पर प्रेय भाव और उसमें स्वेदादि 
सात्तिक भावों का सुन्दर अंकन किया है। नायक के स्प्श-मात्र से ही 
नायिका को रोमांच हो जाता है और स्त्रेद के कारण कठितता से सुत्नाये हुए 
केश फिर गीले हो जाते हैं । दोनों के हृदय में उद्बुद्ध हर्ष और सम्बन्ध में 
सान्निध्य की भावना भी स्पष्टतः चित्रित की गई है । बिहारी प्रवानत: शुगर 
रप्त के कवि थे । उनकी सतसई में श्र गार रस की ही विमल धारा प्रवाहित होती 
है जो सहदय रसिकों की प्रेम-पिपासा को तृप्त कर उनमें रसोद्र क करती है । 
हाँ, कुछ भक्ति और नीति सम्बन्धी सूक्तियाँ भी उन्होंने लिखी हैं परन्तु वह 
उनके काव्य का मूल प्रतिपाद्य विषय नहीं हैं। उनकी भावना और अवुधू्ति 
श्र गार रस में पूर्णतः: तिमज्जित है। दो हृदय और नेत्रों के ठकराने से जितने 
भी भाव, विभाव और संचारी सम्भव हो सकते हैं, उत सबको कवि ने सुक्षप 
पर्यवेक्षण की शक्ति से चित्रित किया है | संयोग और विपोग में सभी सम्भा- 
वित इच्छाओं, आकांक्षाओं, मिलन के आकार-प्रकार, गति-विधि, दशाओं और 
अवस्थाओं का सृक्ष्मातिसुक्ष्म विश्लेषण "और चित्रांकन यदि देखना हो तो कवि 
की शव गार रसमयी सरिता में डुबकी लगाइये, उसमें डुबकी लगाकर डूब 
जाने से ही रसिक पार हो जाते हैं। बिहारी ने हृदय के भावों की अभिव्यक्ति 


६. 85“) 


के सव त्तिम साधन व्यंजना की पद्धति को चुना है, जिससे भाव में हृदयंगम होने 
के साथ-साथ चित्रोपमता का लावण्य भी समाविष्ट हो ह_जाता है। अनुभाव, 
वि भाव और संचारियों द्वारा भावाभिव्यक्ति कितने सुन्दर और मनोरम ढंग से 
हुई है-- 
“कहा लड़ेते दूग करें, परे लाल बेहाल । 
कहुँ मुरली कहुँ पीत पट कहूँ मुकुट, बनभाल ॥' 
व्याकुलता की व्यंजना के लिए यहाँ पर अस्तव्यस्तता का वर्णन मुरली 
'के इधर और पींत पट के उधर गिरने से, मुकुट और बनमाला के छिटक कर 
अलग जा पड़ने से कवि ने अपनी स्वतन्त्र अनुभूति द्वारा किया है। इसमें 
अनुभावों की योजना कवि ने अति सुन्दर और सुव्यवस्थित इंग से की है । 
श्रीकृष्ण की अस्तव्यस्तता का स्वरूप स्पष्टतः साक्षात्‌ रूप में चित्रित हो 
'जाता है। 
सूर ने रस के आधार पर अन्तः:-प्रकृति का निरीक्षण किया है। उन्होंने 
दान्‍्त, श्ंगार और वात्सल्य की त्रिवेणी को अवतरित किया और उसी में भक्तों 
और सहृदय रसिकों को रस-स्तान कराया । वे कवि होने के साथ-साथ भक्त 
भी थे। भक्त में इष्टदेव की महत्ता की स्वीकृति के कारण दैन्य, आत्म-लानि 
आदि का भाव विशेष रूप से होता है। अतएव सूर ने देन्य, आत्म-लानि आदि 
मनोभावों का सूक्ष्म निरीक्षण कर वर्णन किया है। परन्तु पुष्टिमार्गी होने के 
कारण उन्होंने भगवान के लोक-रक्षक रूप की अपेक्षा लोकरंजक रूप को ही 
अपने वर्णन का विषय बनाया है। अतः उनका वर्ष्य विषय क्ृष्ण का बाल्य 
ओर किशोर जीवन ही रहा है। इससे उन्होंने वात्सल्य और श्यृंगार की 
परिस्थितियों में उद्बुद्ध होने वाले भावों का ही विशेष रूप से चित्रण किया 
है | पं० रामचन्द्र शुक्ल के अनुसार सूरदास ने वात्सल्य रस का कोना-कोना 
झाँक लिया है । कृष्ण के रूपसागर में डुबकियाँ लगाते हुए उन्होंने जिन मोती 
ओर मणियों का चयन किया है उन्हें उत्मेक्षा आदि अलंकारों की राशि में 
सन्निभूत कर अपने समस्त ग्रन्थ-रत्न को ज्योतिमंय कर दिया है। कृष्ण का रूप 
चित्रण करते-करते वे हार जाते हैं और उनकी उपमा-राशि भी समाप्त हो जाती 
' है। वास्तव में कृष्ण का रूप अनन्य है। बाल-वर्णन में जितनी भी बाल-सुलभ 
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चेष्टाएँ होती हैं उन सबका सर ने विशद चित्रांकन किया है। सूर के वात्सल्य 
रस से आप्लावित पदों को पढ़ते ही पाठक के मानस-नेत्रों के समक्ष कभी तो 
किसी सजीव, सुन्दर, चपल, मन्द-मन्द मुस्कराते हुए भोले से बालक की मूर्ति 
उपस्थित हो जाती है ओर कभी वात्सल्य की स्नेहमयी मृति माता यशोदा का 
चित्र सामने आ जाता हैं। कृष्ण के जन्म से यौवनकाल के प्रारम्भ तक सूर ने 
जो वात्सल्य वर्णन किया है वह अपने में अद्वितीय है। बाल-वर्णन में कृष्ण की 
समस्त चेष्टाओं को वात्सल्य के एक सूत्र में पिरोकर सूर ते अपना अन्‍्तःप्रकृति 
निरीक्षण अकित क्या है । कृष्ण के हृदय में स्पर्द्धा, चिड़चिड़ाहट, हठ तथा 
चपलता में भावों का कितना सुन्दर चित्रांकन ''मेया कबहि बढ़ेगी चोटी” वाले 
पद में किया है । यशोदा पालने में मदन-गोपाल को झुूलाती हुईं लोरी गा रदी 
है । कृष्ण “कबहुँ पलक हरि मूंद लेत हैं, कबहुँ अधर फरकाव” की मुद्रा 
बनाते है । माँ बच्चे को कुछ सोया हुआ जानकर अन्य घर वालों को “करि 
करि सेन बतावे” और ज्यों ही चुपके से उठना चाहती हैं कि “इहि अच्तर 
अकुलाइ उठे हरि यशुमति मधघुरे गावे ।” एक शिशु की अन्तः प्रकृति का कसा 
साक्षात्‌ चित्र है। इसी प्रकार सूरसागर में मुरली-माधूरी, रूप-माधुरी जंसे 
भ्रसंगों में संयोग श्रृंगार सम्बन्धी मनोभावों का एवं भ्रमरगीतों. में स्त्री-प्रकृति 
का तथा वियोग श्रृंगार सम्बन्धी भावों का निरीक्षण किया गया है। “मुरली 
तऊ गोपालहि भावे” या “मुरली गव न काहू बदति” में गोपियों के सपत्नीक 
भाव का कितना अच्छा निदर्शन हुआ है । उपालम्भ काव्य के रूप में भ्रमरगीत 
विरहिणियों की अन्तः प्रकृति को स्पष्ट करने में सवंधा समर्थ सिद्ध हुआ है। 
'इन परिस्थितियों में उठने वाले भावों का सुरदास ने जितना मामिक ओर विशक्ष 
चित्रण किया है वैसा सम्भवतः अन्यत्र दुर्लभ है । 
तुलसीदास ने राम को अपने काव्य का प्रतिपाद्य विषय बनाया है। उन्होंने 
'शाम के जीवन के कसी एक घटना-चक्र को न लेकर सम्पूर्ण जीवन को 
अच्धित किया है। फलतः जीवन के सरस-कठोर, सरल-गम्भीर, सुखद-दुःखद 
भादि प्रत्येक परिस्थिति में उद्बुद्ध होने वाले भावों का यत्र-तत्र दिग्दशन किया 
है। उनके चरित्र-चित्रण में आदर्श तो है ही, मनोवेज्ञानिकता का भी प्रस्फुरण 
सूक्ष्म पर्यवेक्षण की दृष्टि से किया गया है। जनकपुरी में पुष्पवाटिका में राम 
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और सीता की मनोवृत्तियों का अत्यन्त मनोरम दर्शन होता है। मंथरा-कैकेया 
सम्वाद में तो अन्तःप्रकृति का सुन्दर स्फुरण हुआ है। वनवास-गमन के समझ 
'पुर ते तिकसी रघुवर बधू धरि धीर दए मग में डग द्वै” में सीता राम से 
पूछती हैं “पिय पर्णकुटी करि हौ कत हूँ ।” “तिय की लखि आतुरता पिय 
की अंखियाँ अति चारु चलीं जल च्वैं” तथा सीता का यह कहता कि “जल 
को गए लक्खन हैं लरिका' राम को सीता को थकावट से परिचित करा देता 
और वे मार्ग में विश्राम करने के हेतु पैर से कण्टक निकालने लग जाते हैं । 
इसी प्रकार गीतावली में मातृ-हृदय का मामिक चित्रण, कवितावली में लंका- 
युद्ध में वीर सम्बन्धी भावों का और विनयपत्रिका में देन्य, आत्म-ग्लानि आदि 
मनोभावों का सूक्ष्म दृष्टि से निरीक्षण और अंकन किया गया है । 


इस प्रकार तीनों महाकवि अन्तः:प्रकृति के निपुण निरीक्षक हैं और तीनों के 
निरीक्षण-क्षेत्र की दृष्टि से तुलसी का क्षेत्र सबसे अधिक व्यापक और बिहारी 
का क्षेत्र एकांगी था। सूरदास का क्षेत्र सीमित होते के कारण वे अधिक 
दूर तक दौड़ न लगा सके पर तुलसीदास ने जीवन का सम्पूर्ण क्षेत्र अपना- 
कर प्रत्येक स्थिति पर विचार करते हुए विविध स्वरूपों को प्रदर्शित किया है । 
सूरदास के चित्रणों में स्वाभाविकता है परन्तु तुलसी सत्र मर्यादा की परिधि 
में बंधे रहते हैं । स्रदास के कृष्ण नागर और साधारण चपल बालक को 
भाँति रहते हैं परन्तु तुलसीदास के राम 'सिसुपन ते पितु मातु बस्चु गुर सेवक 
सचिव सुभाउ' हैं। बिहारी का क्षेत्र तो शंगारमय है ही । उसी में वे' दूरदर्शी 
और अन्त: प्रकृति के निरीक्षक सिद्ध हुए हैं। श्रृंगार के संयोग और वियोग 
पक्ष में जितने भी मनोभाव उद्बुद्ध हो सकते हैं उनका बिहारी ने पृक्ष्मातिपुक्षम 
चित्रण किया है। उनकी मनोवैज्ञानिकता सराहनीय है । इस प्रकार तीमों ही 
कलाकार अन्त: प्रकृति-चित्रण में अपनी-अपनी विचारधारा और हृष्टि से 
अद्वितीय हैं । 


प्रइन २६३--तुलसीकृत रामचरितमानस के काव्यगत सोन्दर्य का विश्लेषण 
करते हुए उसकी समीक्षा कीजिए । 


0 2, 
उत्तर- 


“वन राम रसायन की रसिका रसना रसिकों को हुई सफलर . 
अवगाहन मानव में करके जन-मानस का मल सारा टला ॥ 
बनी पावन भाव की भूमि भली हुआ भावुक भावुक्तता का भला। 
कविता करके तुलसी डिलसे कदिता लसी पा तुलसी की कला ॥” 


तुलसीदास ने अपनी कोमल तूलिका से काव्य-पट पर जो भावचित्र अद्धित 
किये हैं, वे आज तक हिन्दी साहित्य की ही नहीं, विश्व-साहित्य की निधि को 
भी अलंकृत किए हुए हैं। इनके साहित्य में भारतवर्ष के भूत, वर्तमान और 
भविष्य की झाँकी मिलती है। उनके सम्पूर्ण साहित्य भण्डार में 'रामचरित- 
मानस ' ही सर्वोत्क्ष्ट प्रन्थ-रत्त है जिसके कारण तुलसीदास को हिन्दी-काव्य- 
गगन में पूर्ण शशि का स्थान मिला है । यह ग्रत्थरत्न सारे संसार के सोहित्य 
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का मुखोज्ज्वल कर रहा है। इसमें काव्य-कला के विमल स्वरूप की झाँकी 
मिलती है । यद्यपि इसके कथाभवन का आधार प्राचीनता की पृष्ठभूमि पर ही 
खड़ा है तथा उसे आचीनता में ऐसी नवोनता को दया दिया गया है जिससे 


(2 च७+ काना पान हा &॥०४रशप ० टन कक से के थे 


उसमें एक नवीन सोन्‍्दर्य की सृष्टि के सर साथ प्राचीन ओर नवीन का 
समन्वित रूप भी प्राप्त होता हैं। उन्होंने एक प्राचीन कथा को लेकर 
उसे एक ऐसा रूप दिया कि वह उनकी कल्पना और कला से और भी भव्य 
हो उठा है । 

भाषा और भावों के सामंजस्थ का स्पष्टीकरण करने, मयादावाद और 
लोक-संग्रह का उच्च आदश उपस्थित करने नौति के! सग्रइ का उच्च आदश उपस्थित करने, * आदर्श उपस्थित करने, नीति के विवेचन और मानवीय 
प्रकृति के रहस्योद्घाटन में यह॒ ग्रन्थ अद्वितीय है। यह भक्ति-रतामृत से 
सरसभीर सप्त सोवान विभूषित रामचरितमानस वास्तव में मानसरोवर है। 
इसमें सहृदय रसिक, काव्य-मर्मज्ञ मरालों के लिए अनेक मौक्तिक भरे पड़े हैं । 
इसमें महाकाव्य के स्थान पर खण्डकाव्य का सा पदलालित्य, भावावेश और 
की पा पि इतनी पम्प नहा न की भाँति इसको “्यों-ज्यों निहारिये नेरे हू नेनिन, त्यों-त्यों खरी 
निकरे सी निकाई! वाली स्थिति है। इसमें सौन्दर्य का सच्चा स्वरूप मिलता 
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है । बार-बार देखने-सुनने पर भी एक नवीन ओर भाकर्षक नृतनता दिखाई 
देती है। यही तो सरस काव्य का मूल मन्त्र है। 

प्रबन्ध पढुता की दृष्टि से भी यह प्रस्थ अद्वितीय है। आरम्भ में वन्दना 
ओर फिर मानस रूपक द्वारा कथा के प्रबन्ध की विशुद प्रस्तावना है। तदवन्तर 
रामचरित का चित्रण करते समय प्रवन्ध-निर्वाह में जो पठुता प्रदशित की गईं 
है वह अनुपम है। आरम्भ में जय-विजय, कश्यप-अदिति और जलन्धर की 
कथाओं का संकेत करके विविध कट, में.राम[वतार की आवश्यकता का उल्लेख 


मात्र हुआ है, फिर नारद के. आ है, फिर मोह और उनके दिए शाप का विस्तृत और उनके दिए श्ञाप का विस्तत वणन है ॥ 


उसमें नारद के वचनों की रक्षा के निमित्त _व्रिज्यु-के-वर रूप धारण करने की 
सूचना मिलती है। फिर मनु और शतरूपा की तपस्या की सिद्धि-ओऔर प्रभु को 


पुत्र रूप में पाने की उनकी वरयाचना का मनोरम वर्णन है। इस प्रकार भगवान 
“के पहले नर रूप में और फिः पहले नर रूप में और फिर दशरथ-कोशल्या के पुत्र के रूप-में अवतार लेने 
के लिए प्रतिश्र॒त हो जाने के अनन्तर रावण के आविर्भाव की कथा कही गई 
>है। वह ब्राह्मणों के शाप से राक्षस के रूप में रावण हुआ। धब आगे प्रबन्ध- 
काव्य का प्रभावशाली उत्थान आरम्भ होता है । रावण के अत्याचार से प्रथ्वी 
के त्रास और उसके निवारण करने में देवताओं की असामर्थ्य का जीता-जागता 
रूप प्रत्यक्ष रूप में साक्षात होता है। इस प्रकार पहने राम के प्रकट होने के 
प्रयोजन बतलाकर, फिर उनके अवतार लेने के समय विश्व की भीषण स्थिति 
का वणन किया गया है और यह स्पष्ट किया गया है कि उस परिस्थिंति में 
राम का आविर्भाव कितना आवश्यक एवं उपयुक्त था। राम के अवतरण के 
लिए बनचर, देहचारी, देवता लरोय-बत्युकता से आशा लगाए बैठे थे। सम्पूर्ण 
विश्व राम के स्वागताथ उत्कष्ठा में आशा की ज्योति जगाये बठा था । चिर- 
काल तक सन्‍्तति का मुह न देख सकने के कारण अयोध्या के स्वामी दशरथ 
भी सलानि से भरे हुए थे और राजा के दुःख-सुत्र के समभागी भी राम के 
आगमन के मार्ग पर पत्कों के पाँवड़े बिछाए बैठे थे। इस प्रकार लोक, परिवार 


और पुर को राम के स्वागत के लिए प्रस्तुत करके तुलसीदास ने-उतके जन्म- 


समय के उत्सव और कोतृहल का विशद वणन करके रामच श्तमानस की कथा 
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आरम्भ की है। कथा का प्रवाह आदि से अन्त तक अविच्छिन्न रूप से चलता: 
रहता है । 

कथा के अतिरिक्त कवि ने कुछ ऐसे मामिक स्थलों का चयन किया है 
जिनमें भावुकता का रसोद्रे क हो सके । इसी कारण उन्होंने कथा में जो कुछ 
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ओर वन-गमन , चित्रकूट में भरत और राम का मिलन;-वन में सीता-हरण के 
पश्चातू राम का विलाप, लक्ष्मण के शक्ति लगने पर राम का साधारण मनुष्य 
की भाँति रोना और पदचात्ताप करना, आदि स्थल ऐसे हैं जहाँ तुलसीदास ने 
तीव्रता और वेग के भावों और मनोभावों का मामिक चित्रण किया है । 
उच्च कोटि का है.। ग्राम-वधुओं की सरलता और भोलेपन का जो चित्रण 
तुलसी ने किया है वहाँ उनक्री भावुकता चरम सीमा पर पहुँच जाती है। 
चित्रकूट में जो सभा आयोजित की गई है उसमें पारिवारिक और सामाजिक 
मर्यादा का आदर्श उन्होंने उपस्थित किया है। भरत ने आदर उन्होंने उपस्थित किया है। भरत ने उस सभा में जो अश्रु- 
सरिता प्रवाहित की है उसमें समस्त जड़-चेतन ड्रब जाते हैं । कंकेई के 
परिताप की तो कोई सीमा ही नहीं रहती । पश्चात्ताप की अग्नि उसके हृद्ष्य 
में धधक रही है, ग्लानि से उसका तन गला जा रहा है। मन चुनौती देता है 
और वह दोनों सरल भाइयों को सीता जी के साथ देखकर विचार करती है 
कि पृथ्वी फट जाय और वह उसमें समा जाय अथवा यम ही उसकी सहायता 
करे परन्तु उसकी याचना से न॒तो पृथ्वी ही फटती है और न मृत्यु ही 
आती है--- 

कम की नह नंबर कि नोद न हे। सिय सहित सरल दोउ भाई । कुटिल रानि पछितानि अधाई । 

अपन रह जात के कह नगर विधि वाप बस 

आचार्य शुक्त ने इस सभा को आध्यात्मिक घटना कहा है। वास्तव में 
यह उपयुक्त भी है, क्योंकि धर्म के इतने स्वरूपों वी एक साथ योजना अन्यत्र 
भ्रप्राप्य है। इसमें राजा और प्रजा, गुरु ओर शिष्य, भाई और भाई, मातो' 
और पुत्र, पिता और पुत्री, श्वसुर और जामाता, क्षत्रिय और ब्राह्मण, ब्राह्मण 
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और शुद्र, सभ्य और असभ्य के पारस्परिक व्यवहारों का, उपस्थित प्रसंग के 
:बम गाम्भीयं और भावोत्कर्ष के कारण अत्यन्त मनोहर रूप प्रस्फुटित हुआ है । 
राम सीताहरण पर विरह-व्याकुल होकर जब “खग-मुग| और “मधुकर- 
श्नेनी' से सीता का पता पूछते हैं, तव॒ कौन सहृदय होगा जो उनके आँसुओं 
में अपने हृदय के रस को न मिलाएं। उनकी इस करुण दशा पर कौन अपने 
हृदय की पीड़ा की धारा को रोक सकता है। ऐसे ही जिस भाई लक्ष्मण ने 


घर, वन में कभी-भी साथ न छोड़ा हो उसके शक्ति लगने पर राम का अप' शक्ति लगने पर राम का अपने 


महान्‌ व्यक्तित्व के गास्भीयं को भुलाकर अयोग्य बाते कहकर प्रलाप करना 
कितन! मर्भस्पर्शी है। इसी प्रकार रावण में पराक्षम ओर अदस्य निरचय तथ और य तथा 
राम के अडिग और निर्भय परुषार्थ का लोमहषक विस्तृत वर्णन भी मानव 
हृढ़ता का ऐसा चित्रण है जिसके सुनते वा पढ़ते ही हुदंगति स्वतः अवरुद्ध 
हो जाती है । इसी प्रकार अनेक ऐसे उद्धरण दिये जा सकते हैं जिनमें कवि 


वुल-गुरु तुलसी की भावुकता का सार है । श्वृद्धार के क्षेत्र में तुलसी का अपना 
अलग ही महत्व है। वहाँ भी मर्यादा की सीमा में रहकर तुलसी ने दक्षतापूर्ण 


चत्रा्भून किया है। रसों में शद्भार रस का मर्यादित चित्रण वास्तव र मर्यादित चित्रण वास्तव में कठिन 
'होता है, परन्तु तुलसी ते लेखनी पर बँंघन स्वीकार करते हुए है, परन्तु तुलसी ने लेखनी पर बंधन स्वीकार करते हुए उसका मर्यादापुण 


बणन किया है । सीता, राम और लक्ष्मण वन जा: रहे हैं.।माग में राम ओर लक्ष्मण व्‌ ग्‌ में प्राम- 
बधुए' उनके दर्जनाथ्थ एकत्र हो जाती हैँ । वे सीता से राम के विषय में पूछती 
हैं कि उनका उनसे कया नाता है। सीता की उस समय की मनोदशा का मनो- 
वैज्ञानिक रूप से चित्रण करते हुए कवि कहता है-- 
सुनि समेहमय मंजुल बानी । सकुचि सीय सन महँ सुसुकानी । 
तिनाह बिलोकि' विलोकति धरनी । दूहू संकोच सकुचत बरवरनी ॥ 
संकुचि सप्रेम बाल सृगनयनी । बोली मधुर बचत पिक बयनी ॥ 
सहज सुभाय सुभग तन गोरे। ताम लखन लघु देवर सोरे ॥ 
बहुरि बदन बिधु अंचल ढाँकी ; पिय तन चिते भौंह करि बाँकी ॥। 
खंजन मंजु तिरीछे नेननि । निजपति कहेउ तिन्हाह सिय सेननि ॥ 
उपयुक्त उद्धरणों से यह स्पष्ट है कि तुलसी कुशल मनोवैज्ञानिक थे.। 
'इसी से उन्होंने स्वेत्र ऐसे ही स्थलों का विस्तार के साथ चित्राद्धून किया है जो 
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नहीं चाहिए--न' रसाहते करदिचिदर्थ: प्रवतंते।” अतः रस काव्य का एक 
आवश्यक तत्त्व है । 

इसी से काव्य-प्रणेताओं ने परिस्थिति और विषय के अनुसार भावोद्‌- 
बोधन के समय अपनी वाणी और लेखनी हारा सरस काव्यों की रचता की है ! 
रसिक शिरोमणि गोस्वामी तुलसीदास ने तो नवरसों की मन्दाकिनी अपने काव्य 
में प्रवाहित की है। सहृदय पाठक जन अपनी वृत्ति और इच्छानुसार किसी 
भी रस धारा में डुबकी लगा कर काव्यानन्द लूट सकते हैं। गोस्वामीजी भावों 
के शुष्क मनोवेज्ञानिक विश्लेषक न थे, उन्होंने उनके हलके ओर गहरे रूपों 
को संश्लिष्टावस्था में जुटाया और रामचरितमावस की विस्ती्ण भूमि में 
इन्हीं के स्वाभाविक संयोग से उनकी रस-प्रसविनी लेखनी सब रसों की धारा 
प्रवाहित करने में समर्थ हुईं। रामानुजाचार्य की परम्परा में दीक्षित होने के 
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कारण तथा मर्यादा पुरुषोत्तम राम को अपने काव्य का प्रतिपाद्य विषय बनाने 
से तुलसी की काव्य. परिधि भी मर्यादा की सीमा में बँधी हुई है । इष्टदेव के 
प्रति दास्य की भावना होने के कारण भक्त उसके घनिष्ठ सान्निध्य में नहीं 
रहता और इसी लिए ग्रोस्वामीजी की वाणी से जितने भी भाव प्रस्फुटित हुए, 
सभी में मर्यादा का यथासाध्य ध्यान रखा गया है। यहाँ तक कि तुलसी सीता 
के सौन्दर्य वर्णन, विरह और संयोग की अवस्थाओं में भी मर्यादा की काव्य- 
भूमि पर खड़े रहे, जो अन्य कवियों के पैरों तले से फिसल गई है । 

प्रन्तु दूसरी ओर सूर तुलसी से वात्सल्य और श्ंगार के कैत्रों में आगे ओर सूर तुलसी से वात्सल्य और श्रृंगार के क्षेत्रों में आगे बढ़ 
गए हैं। सूरदास का क्षेत्र संकुचित होने के कारण वे वात्सल्य ओर श्रृंगार 


वर्णन में अधिक व्यापकता ला सके हैं। सूर ने भागवत पुराण में वणित ने भागवत पुराण में वणित 
कृष्ण के रूप को बपने पदों में आधृत्त किया हैं! | के रूप को अपने पदों में आधत किया हैं। उन्होंने अपनी रुचि और गुरु 


वल्लभाचाये के पुष्टिमाग के अनुसार कृष्ण के लोकरंजक रूप को ही प्रहण कि के लोकरंजक रूप को ही ग्रहण किया 
है । जिसके कारण कृष्ण का सौन्दर्य और प्रेम वर्णन ही स्वाभाविक था। सूर 


साहित्य में रसराज के प्रत्येक अंग का स्पष्ट वर्णन किया गया है । कृष्ण के 

बाल और यौवन रूप को आधार मानकर सुर ने वात्सल्य ओर श्र गार की 

विमल धारा प्रवाहित की है। ऋड्भार के दोनों पक्षों संयोग और वियोग की 
१२ 


| 


सभी सम्भावित दशाओं और अवस्थाओं का मार्मिक चित्रण किया है । वात्सल्य 
रस के क्षेत्र में तो सूर हिन्दी-साहित्य में ही नहीं, वरन्‌ विद्दव साहित्य में भी 
सबसे आगे बढ़े हुए हैं। उन्होंने वात्सल्य-रस का अत्यन्त काव्यांगपूर्ण और 
भावुक वर्णन किया है। वास्तव में सुर और वात्सल्य का अन्योन्याश्रय' सम्बन्ध 
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नहीं किया है वरन उसमें बालकों की सजीव अन्‍्त:प्रकृति का भी दिग्दशन 
कराया है। इसी अच्तःदर्शन से ही उनके चित्र इतने आकर्षक हो गए हैं । 
वात्सल्य के क्षेत्र में त्रिहारी तो आए ही नहीं पर तुनवीदास ने गीतावली के 
प्रारम्भिक ४२ पदों में तथा रामचरितमातस' में भी वात्सल्य-रस का सत्र-तत्र 
वर्णन किया है । परन्तु यह वर्णन अभिनायक नहों हुआ है, समस्त सौन्दर्य एक 
प्रेज्षक की भाँति ही कवि के मुखारविन्द से वणित है । तुलसीदास ले अधिकतर 
राम की छवि का ही वर्णन किया है और अनेक बार कार्मेदेव को लज्जित होने 
का भी आदेश दिया है, परन्तु उन्‍्होंवे सुरदास की भाँति बानक की मतोवृ त्तियों 
में प्रवेश नहीं किया है। सूरदास के अभिनयात्मक वर्णन के अन्तर्गेत-- 
“मैया कर्बाह बढ़ गी चोटी । 
किती बार मोहि दूध पिवत भई, यह अजहूँ है छोटी ।” 

के सामने मनोवेज्ञातिक भावनाओं को पात्रों के अभिनय का रूप देकर 
वर्णन करने की अपेक्षा तुलप्ीदास पात्रों का सीधा-सादा वर्णनात्मक चित्र खींच 
देते हैं-- 

“सुमग सेज सोभित कोझ्िल्या, रचिर राम सिसु गोद लिये । 

बार-बार विश बदन विलोकति, लोचन चार चकोर विध बद लोचन चारु चकोर किये ॥ 

गीतावली में बाल-वर्णन के अधिकतर ऐसे ही चित्र प्रस्तुत किए गए हैं, 

जिसमें अभिनयात्मक तल अथवा सम्भाषण का प्रायः अभाव है । अतः राम 
कृष्ण की भाँति उतने चपल, स्वृतस्त्र और चंचल बालोचित स्वाभाविक रूप 
से क्रीड़ा-मग्न नहीं दिखाई पड़ते | उनमें इतनी नैसगिकता नहीं जितनी कृष्ण 
में है । अन्त: तुलसी का वात्सल्य वर्णन उतना_ स्वाभाविक नहीं बन पड़ा है. 
जितना सुर का। क्योंकि सूर ने ग्राम-जीवत के स्वाभाविक वातावरण में 
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पालित कृष्ण को अपने वर्णन का विषय बनाया है। सूर की भक्ति सख्य भाव 
की थी, अतः उप्र किसी प्रकार का द्राव दुराव, छिपाव अथवा हिचक नहीं । 
दास्यभाव की भक्ति होने के कारण तुलसी को मय होने के कारण तुलसी को मर्यादा का अधिक ध्यान रखना 
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पड़ता है । इसी कारण उनके पदों में माधुयें भाव का प्रायः प्रभाव पाया जाता 
है। शद्धार वर्णन में भी गोप्ताई जी ने पाठों को आलुप्त करने में कोई कमी 
नहीं रखी है । उनका श्रृद्भार रस रीतिकालीन शृद्भारिक कवियों की भाँति 
कामुकता और उपभोग का नग्न रूप न होकर मर्यादित है। श्ूज्भार रम्त का 
क्षेत्र यदि अश्लीलता की परिधि से दूर पवित्रता की उच्च भ्रूमि में कहीं उठा 
है पा केवल तुलसी में जहाँ भक्त कवि सूरदास भी अह्लीलता के पंक में पड़ 
गए हैं--- 
“झठे मोहि लगावति भ्वारी--- 
खेलत मोहि बोल लियौ है दोनों भुजभरि दीनी अंकवारी । 
अपने कुच मेरे कर धारति आपुहि चोली फारी ॥/ 
बहाँ गोसाई' जी ने अपनी कविता में लेशमात्र भी दुर्भावना नहीं आने 
दी है-- 
करत बतकही अनुज सन, मत सिय रूप लोसान। 
मुख सरोज मकरन्द छवि करइ सधुप इव पान ॥ 
देखन मिस सृग विहग तरु, फिरह बहोरि-बहोरि । 
निरखि-निरखि रघुबीर छवि बाढ़इ प्रीति न थोरि ॥ 


गोसाई जी के विप्रलम्भ श्ज्ञार को मृदूल कठोरता _ जी के विप्रलम्भ शज़ार की मृदूल कठोरता सीता के हरण के. 


समय भगवान राम के विलाप में पूर्णतया प्रत्यक्ष हो जाती है पूर्णतया प्रत्यक्ष हो जाती है _ और करुण 
रस की_धारा_ राम के बनवासी होने पर और लक्ष्मण के शक्ति लगने पर 


फूट पड़ती है। राम वी है। राम वन-गमन के समय शोक और विषाद की घनीभूत छाया 
मनुष्यों पर ही नहीं पशुओं पर भी पड़ी है। जिस रथ पर राम को सुमन्त कुछ 
दूर तक पहुँचा आया था, लौट आने पर उसमें जुते हुए धोड़ों की आकुलता का 
ममभेदी चित्र दृष्टव्य है-- 
“देखि दखिन दिसि हय हिहिनाहीं । जनु बिनु पंख बिहँग अकुलाहीं ॥ 
नहें तृन चर्राह न पिर्आह जल, मोर्चाह लोचन बारि ।” 
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इसी प्रकार लंकाकाण्ड में तूलसी ने वीर, रो लंकाकाण्ड में तलसी ने वीर, रौद्र, वीभत्स आदि सभी रसो 
का सुन्दर परिपाक किया है। सूर्वाणत कृष्ण के मथुरा-प्रवास के समय गायों 
आओ मा मा | 
वे भी रभा-रंभा कर हार जाती हैं । बार-बार कृष्ण के मुरली-वादन के स्थानों 
को जा-जाकर सूघती हैं। परन्तु कृष्ण को त पाकर, निराश होकर असहाय 
ओर विवश सी इधर-उधर देखने लगती हैं | निरन्तर उपवास के कारण वे 
भी अब कृशगात हो गई हैं । यदि पशुओं की यह दशा थी तो फिर पुरवासियों 
और उनके कृदटुम्बी-जनों की क्या दशा रही होगी 
इस प्रकार श्ंगार के संयोग और ईछ वरयेम-उभय पः पक्षों का दोनों कवियों ने 
अत्यन्त मारमिक वर्णन किया हैं । तुलसी में मर्यादा है परन्तु सूर सख्य भाव में 
ही सबकुछ कह डालते हैं | तुलसी ने वाटिका-हृश्य में राम और सीता का मिलन 
कराते समय मर्यादा का बहुत ध्यान रखा है पर धर के क्ृष्ण और राक्षा का 
मिलन चपल बालक-बालिका का सा मिलन है। प्रथम मिलन में ही छेड़-छाड़ 
भारम्भ हो जाती है। कृष्ण राधा को जानते हुए भी पृछते-हैं-+कोन तू 
योरी/ तुलसी ने अपने सर्वेश्रेष्ठ श्वृंगार-स्थल विवाह-वर्णन में भी मर्यादा 
का पूर्ण पालन किया है। मर्यादा के भय के कारण ही सीता राम का वर- 
वदन -अँगूठी में पड़ते हुए प्रतिबिम्ब में देखती हैं। परन्तु सूर दानलीला में 
राधा-कृष्ण को परकीया नायिका के रूप में छेड़-छाड़ करते हुए देखते हैं--- 
“यदुराई ने ललित नीबी गही ।” जब श्रीफल पर कर सरोज रखा उसी समय 
यशुमति आ गई-- 
“तीबी ललित गही जदुराई । 
जबहि सरोज धर॒पो श्रीफल पर, तब जसुमति गई आई ॥ 
तत छन रुदन करत मनमोहन, मन में बुधि उपजाई। 
देखो ढीटि देति नहिं माता, रास्यो गेंद चुराई॥ 
परन्तु सीता इतनी मर्यादित हैं कि प्राम-बधुओं द्वारा यह विनोदपुर्ण प्रश्न 
करने पर कि “साँवरे से सखी रावरे को हैं ?” के प्रत्युत्तर में व्यंजना से 
काम लेती हैं । हैं। सीता नतमुखी होकर तिरछी चितवन से राम की ओर निहार 
करई फिर मुस्कराकर आगे चल देती हैं। इस प्रकार सीता सुन्दर और 
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स्वाभाविक ढंग से मर्दादा का पालन करते हुए संकोच और प्रेम की अभिव्यक्ति 
करती हैं । 

परन्तु दूसरी ओर रफ्षिकशिरोमणि बिहारी का श्रृंगार रस नायिका-भेद 
और लक्षण-प्रन्‍्थों की सीमाओं को पार करंता हुआ मौलिकता के सागर में 
जा मिलता हैं। उनका श्रृंगार मौलिक और भौतिक जीवन से सम्बन्धित है 
जिसमें मर्योदा नाम का लक्षण भी नहीं मिलता । नायिका-मभेद को प्रस्तुत 
करने में कवि की अ्रवीणता दिखाई देती है। परम्परा की लकीर पीटते हुए. 
कहीं-कहीं कवि ने विपरीत-रति तक के वर्णव प्रस्तुत किये हैं। उसमें प्रेम 
की अमोब शक्ति का भी प्रभाव प्रदर्शित किया है। प्रेम की प्रभविष्णुता 
में प्रिय के सम्पक में आने वाली प्रत्येक वस्तु प्रेम का आलम्बन बन जाया 
करती है । प्रेम के भीतर प्रेमियों _को अताने.में जो एक प्रकार का आतत्द 
आया करता है, जो स्वाभाविक है, उसका भी बिहारी ने सुन्दर दिग्दशन 
कराया है। चित्त में प्रिय के स्पर्श-जन्य सुख की जो वासना होती है उसके 
परिणामस्वरूप वे थोड़े छ कष्ट को भी सुखद मान लेते हैं । इस प्रकार के उदा- 
हरण उनकी कविता में उसी प्रबलता के साथ मिलते हैं जिस प्रबलता के साथ 
नायिका-भैद के वर्णन किये गये हैं। किसी नायिका के पर में काँटा गढ़ गया 
हैं। उसे काँटे के गढ़ने की परवाह नहीं, वह इसी कल्पना में सुखानुभव करती 


'“इहि काँटे मो पाइ गढ़ि लोनी सरति जिवाइ । 
प्रीति जतावत भीति सों भीत जु काढयो आई ॥* 


संयोग श्ंगार के अतिरिक्त वियोग खगार की भी प्रत्येक अ के अतिरिक्त वियोग शुंगार की भी प्रत्येक अवस्था व दशा 
का बिहारी ते वर्णन किया है । परन्तु उनके विय किया है। परन्त उनके वियोग श्ंगार में ऊदत्मकृता का 


कक कलेइ कक न अल जिस ति का भावोद्वेक होने की अपेक्षा वह हास्य का 
विषय बन जाता है। नायिका प्रिय के विरह में इतनी कृशगात हो गई है कि 
इ्वास-प्रश्वास में आगे-पीछे झूले की तरह झूलती है--- 
“इत आवत चलिजात उत चली छु-सातक हाथ । 
चढ़ी हिडोरे सी रहे लगी उसासन साथ ॥* 
तथा--“ऑऔंधाई सीसी सुलखि, बिरह बरति बिललात | 
बीचाह सूखि गुलाब यो, छींटो छुपो न गांत ॥ 
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आदि में दुबंलता, क्षीणता, विषाद और विरहाग्नि की संतप्तता इतनी अधिक 
बढ़ गई है कि वह सच्ची अनुभूति से कोसों दूर पड़ी है। इस प्रकार गाम्भीय॑ 
'की अपेक्षा ऊहात्मक होने के कारण हास्य का पुट अधिक आ गया है । मर्यादा 
का नितान्‍्त अभाव होने के कारण काव्यगत शिष्टता तो आने ही नहीं पाई है । 
यहाँ तक कि उनका श्रृंगार वर्णन अइलीलता की सीमा को स्पशश करता है । 
उन्होंने त्रिबली वर्णन, रति लक्षिता वर्णन और ग्रभवती की विधियों और 
_चिन्हों का भी स्पष्ट उल्लेख किया हैं। यहाँ तक ही नहीं--कवि ने विपरीत 
रति आदि का वर्णन करने में तनिक भी संकोच नहीं किया है । दूसरी ओर 
पुष्टिमार्गी होने के कारण सूरदास में भी मर्यादा का ह्वास दिखाई देता है। 
परन्तु सूर और बिहारी के मर्यादा-ह्ास में अन्तर है । सुरदास के शुंगार वर्णन 
में पाठक के मानस-पट पर वासना अथवा कामुकता के भाव अंकुरित नहीं होते 
जसा कि बिहारी के शूंगार-वर्णन में पाया जाता है। उनका श्रृंगार भक्ति- 
सम्बन्धी भावों का ही उद्रेक करता है । 
इस प्रकार पूर्णतःविवेचन करने से स्पष्ट होता है कि सूर का शद्धार-वर्णन 
तुलसी के शंगार-वर्णण से अधिक व्यापक, विस्तृत, मनोरम और मधुर है। 
जहाँ तुलसी ने राम के सम्पूर्ण जीवन को लेकर उसमें अनेक रसों का संचार 
किया है, वहाँ सूर ने कृष्ण के केवल बाल और किशोर जीवन को ही लिया है. 
जिससे वात्सल्य और शंगार रस का ही मामिक उद्र क हुआ है। इस संकुचित 
क्षेत्र में सुर ने श्यृंगार वर्णन कों ही अधिक व्यापकता दी है। तुलसी को 
सम्पूर्ण जीवन का चित्र अंकित करना था और सूर को केवल जीवन के एक 
अंश का ही चित्र चित्रित करने की आवश्यकता थी। इसी कारण यपूर अपने 
सीमित क्षेत्र में ही श्वृंगार रस को व्यापकता देकर प्रवाहित करते रहे और 
तुलसी ने नवरसों का उद्बेक किया । 
सूर और बिहारी के शूंगार-वर्णन की विशेषता यह है कि उसमें छेड़छाड़, 
मनोविनोद आदि से सुन्दर प्रसंगों का सब्चिविश हो सका है। सूर ने मुरली को 
ही लेकर कृष्ण और गोपियों में अनेक वेदस्ध्यपूर्ण उक्तियाँ-प्रयुक्तियाँ चलती 
रहती हैं । मुरली को कृष्ण का अधरामृत पान करते देख गोपियों में सपत्नीक 
भाव से ईर्ष्या उत्पन्न हो उठती है। गोपियाँ ईष्याविश मुरली को छिपाकर रख 


९ “लक: 


देती हैं और इस प्रकार फिर छेड़छाड़ होने लगती है। बिहारी में भी मनो- 
विनोद, बहाना और आँख- मिचौनी का अच्छा क्रीडास्थल बनता है। नायिका 
प्रिय से छेह्छाड़ करने के बहाने लेट जाती है और प्रिय को जागते हुए भी सोया 
हुआ समझकर उससे प्रेम सम्बन्धी क्रियाकलाप करने लगती है ओर अन्त में 
दोनों आलिगन के पाश में बेध जाते हैं--- 
मैं सिसहा सोयोौ समुक्ति, मुह चुम्यो ढिय जाइ । 
हेंस्पो खिस्पानी गल गह्यो, रही गर लपटाइ ॥। 

सूरदास के शंगार वर्णन में भी राधा और क्ृष्ण तथा कृष्ण और गोपियों 
में इसी प्रकार का प्रेमालाप चलता है। परन्तु सूर का शूंगार-वर्णव स्वाभाविक, 
सुन्दर, सरस और प्रांजल है । उसमें रमणीयता, लावण्य और तललीनवा तथा 
मादक रसोद्रेक है और इसोलिए उत्तका स्थान इस क्षेत्र में अद्वितीय और 
अनन्य है । 

प्रइन २५--अन्‍्तःप्रकृति के निरीक्षण की दृष्टि से तुलसी, सूर और बिहारी 
की तुलना कीजिए । 

उत्तर--कवि सृष्टि के गुह्मतम, अगम्य और निरान्वेषित स्थलों में पहुँचकर 
अपनी काव्यप्रतिभा की ज्योति से रहस्यमयी समस्याओं को प्रकाश में लाता है, 
मानव- हृदय में प्रस्फुटित होने वाले भाव-अंकुरों को सींचकर उनको उसी कोशल 
से अभिव्यक्त करता है जिस प्रकार भावों का भोक्ता उनका अनुभव करता है । 
कवि उस गुफा को भेद कर बाहर निकल आता है जहाँ प्रकृति की कोई भी 
 दक्ति नहीं पहुँच पाती, वह ऐसे मानस-पुक्ताओं को अन्तरतम से दूं ढकर लाता 
है, जिनको नीर-क्षीर-विवेकी हंस भी नहीं चुन पाता । वास्तव में कवि के लिए 
यह उक्ति यथासंगत ठहरती है “जहाँ न पहुँचे रवि तहाँ पहुँचे कवि ।” असूये- 
पव्याओं के मुखः-दर्शन का तो कहना ही क्या, उनके अन्त:करण के भाषों तक 
को जान लेने की क्षमता कवि में होती है। कवि प्रकृति का पुरोहित होता हैं, 
अर्थात जिस प्रकार पुरोहित यजमान के प्रत्येक घटना-चक्र से अवगत रहता है, 
उसके प्रति उसके मन में रहस्य और भेदत्व की कोई भावना ही नहीं रहती, 
उसी प्रकार सम्पूर्ण प्रकृति के अन्तर-वाह्म से कत्रि परिचित रहता है। प्रकृति 
नटी अपने प्रियतम कवि के सम्मुख मानो अपनी हृदय-वाटिका खोल कर रख 
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देती है और कवि उसमें से भाव-कलिकाओं का चथन कर उनके रसोद्रेक का 
आनन्द लूठता है । अन्तःप्रकृति के कोने-कोने से परिचित होता है। बिहारी 
और सूर अन्त:प्रकृति के निपुण निरीक्षक हैं। तुलसी भी मनोविज्ञानवेत्ता हैं । 
मानस की गुह्मतम भाव-कलिकाओं को सुमधुर वाणीन्द्रिय द्वारा प्रस्फुटित करके 
रख देते हैं। |नश्चय ही उनके काव्य में अनुभूति की गम्भीरता और अन्तः- 
प्रकृति की सक्ष्म-दशिता है । 

कवि को मानव के साक्षात्‌ तत्व की खोज की आवश्यकता नहीं रहती । 
उसका मानव प्रकृति से स्वतः परिचित हो जाता है। वह अपनी जन्म-जात 
प्रतिभा और कल्पना के सहारे लाखों वर्ष पूर्व मानव-हृदय में प्रस्फुटित होने 
वाले भावांकुरों का उसी सफलता के साथ चित्रण करता है जिस सफलता के 
साथ अपने समकालीन मानव-हृदय में जाग्रत होने वाले भावों का। १६ वीं 
शताब्दी में होने वाले कवि-कुल-गुरु तुलसीदास ने अपनी प्रतिभा और कल्पना 
के सहारे लक्ष्मण के शक्ति लगने पर राम के हृदय में उद्बुद्ध हुए भावों का 
जेसा सुन्दर यथानुरूप वर्णन किया है वैसा उन भावों का रूप चतुदिक 
खड़े हुए व्यक्तियों को कही भी दिखाई नहीं दिया होगा । 

सूर ने मानव-प्रकृति के मुख्यतः तीन भागों का ही चित्रण विशेष रूप से 
किया है । सूरसागर में श्रृंगार और वात्सल्य की त्रिवेणी प्रवाहित होती है 
ओर तदनुरूप देन्य रति और वात्सल्य भावों का ही अधिक प्रकाशन हुआ है । 
सूर ने अपनी अन्तहं ष्टि से इन्हीं भावों से सम्बन्धित सूक्ष्मद्शिता प्रगट की है। 
परन्तु बिहागी सदा एकोन्मुखी ही रहे हैं। उनकी वाणी का प्रवाह वाना प्रकार 
के विप्लवों के योग की अशान्त परिस्थिति को चीरता हुआ अब भी ज्यों का 
त्यों रसिकों को रससस्‍्तान करा रहा है। जिसकी कविता में बृढ़ने वाले तो 
पार लग सके पर जो ऊपर ही हाथ-पैर फेकते रहे वे हब गये | उनकी वाणी 
श्र गार रस में छलकती हुई सहृदय रप्तिकों के हृदय कमल को खिला देती है 
ओर तदलनस्तर्गत मकरन्द का प्रकाशन अपने सूक्ष्म पर्यवेक्षण की दाक्ति से कर 
देती है। उनकी वाणी में वह शक्ति है जो अंतःकरण के अन्त'स्तल की 
गहराई को माप कर सुक्ष्मातिसूक्ष्म हाव-भावों का प्रकाशन करती है । ऊख का 
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जीवन के वास्तविक चित्र है और जिनको देखने के लिए दर्शक सदेव उत्कण्ठित 
रहते हैं । 

गोस्वामीजी ने 'मानस' की सरस कथा-धारा में बाधक अथवा अरोचक 
वर्णनों की सदा उपेक्षा की ३ । अयोध्या में बरात के सुप्तज्जित रूप का वर्णन 
तो विस्तारपुर्वंक किया परन्तु वहाँ से चलकर जनकपुर पहुँचने तक की बातों 
की सूचना-मान्र है; फिर जनकपुर में बरात के अभिनन्दन का वर्णन भी विस्तृत 
है । किन्तु केवल 'गये बीति कछू दिन यहि भाँती, प्रमुदित पुरजन सकल बराती'" 
कहकर, कथा आगे बढ़ाई है। विवाह के उपरान्त जनक के प्रासाद में जो 
ज्यौनार हुई थी उसमें भी कवि ने अपने पाकशास्त्र सम्बन्धी ज्ञान और अनुभव 
का लेखा देना उचित नहीं समझा | केवल पकवानों का उल्लेख-मात्र कर 
दिया है | जिस प्रकार जायसी ने पद्मावत में और सूरदास ने पूरसागर में 
प्रत्येक प्रकार के भोजनीय पदार्थ की लम्बी सूची दी है, वेसा तुलसी भी 
इच्छानुसार कर सकते थे परन्तु कथा-सौष्ठव में व्याघात न डालने का विचार 
कर उन्होंने इसकी उपेक्षा की है । 

तुलसीदास के मानस के कथानक की एक विशेषता यह भी है कि 
उसमें निरर्थक आवृत्ति से अरुचि उत्पन्न नहीं की गई | घटनाओं के वर्णन का 
पुनः अवसर आते पर कवि ने उनका उल्लेख-मात्र कर दिया है जिससे श्रोता 
के मन में कथा के प्रति अरुचि उत्पन्न नहीं होती । जब भरत के बाण से घायल 
होकर हनुमान द्रोणाचल सहित गिर पड़े थे, तब उनके मुख से 'राम राम” शब्द 
सुनकर भरत उनके पास पहुँचे थे। फिर स्वस्थ होने पर हनुमान ने भरत की 
जिज्ञासा शान्‍्त करने के लिए राम-चरित सुनाया था। तुलसीदास ने इसकी 
सूचना-मात्र दी है--कपि सब चरित समास बखाने ।” 

इस प्रकार उक्त विवेचन से यह स्पष्ट होता है कि गोस्वामीजी ते राम- 
सरितमानस में कथानक के निर्वाह के साथ जीवन के मामिक चित्र का विशद 
चित्रण किया है । परन्तु अप्रिय बातों का स्पष्टतः उल्लेख न कर संकेतों 
द्वारा ही काम चलाया है और कथा की सरसता को घारावाहिक रूप में प्रवाहित 
करने के निमित्त अरोचक प्रसंगों की उपेक्षा की है। फलस्वरूप मानस का 
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कथानक सुगठित, प्रभावशाली और सरस है । इसी कारण वह सहृदय भक्तों के 
हृदय का हार बना हुआ है । 
मानस में कवि ने नाटककार की भाँति चरित्र-चित्रण का क्रमशः परिवर्तेत 
दिखाया है। मानस में चरित्र उत्तरोत्तर उत्तमोत्तम रूप में पाये जाते हैं । 
दशरथ में सत्य-संघता के साथ पृत्र-वत्सलता की कितनी सुन्दर प्रतिद्वन्द्रिता 
दिखाई देती है। पुत्र-प्रेम के वशीभूत होकर दशरथ ककेयी की कुटिलता का 
विश्वसनीय नहीं समझते । वे कितने दीन भाव से कहते हैं-- 
प्रियाहास रिस परिहरहु, माँगि विचारि विवेक ।! 
फिर वे असमंजस के जाल में पड़े हुए व्यक्ति की भाँति महादेव जीसे 
विनय करते हैं-- 
सुमरि महेशहि कहहि निहोरी, विनती सुनहु सदा शिव सोरी । 
आशुतोष तुम ओढर दानी, आरत हरहु दीन जन जानी ॥ 


एक सफल नाटककार की भाँति चरित्र-चित्रण करते हुए तुलसी ने अन्त- 
चन्द्र और मानसिक संघर्ष को महत्त्वपूर्ण स्थान दिया है। उनके चरित्रों 
में भी मातपस्तिक संघर्ष तीब्रगति से कार्य करता है। कौदल्या माता का 
असमंजस और भाव-संघर्ष भ्रोस्वाम्रीजी ने कितने सुन्दर रूप में चित्रित 
किया है--- 
“राखि न सकहि न कहिं सक जाहू, दूहेँ भाँति उर दारुन दाहू । 
धरम सनेह्‌ उभय मति घेरो, भइ गति साँप छक्कवर केरी ॥ 
राखउ सुनहि करउ अनुरोधू, धरम जाइ अरु बंधु-विरोधू । 
कहुउ जान बन तो बड़ हानी, संकट सोच विकल भइ रानी ॥ 
इसी संशय की आँधी में निश्चिन्तता की ज्योति जगमगाने लगती है जिसमें 
घर्मं की अटलत[ और सत्यता का साक्षात्‌ रूप दिखाई देता है। “बहुरि संमुझ 
तिय धरम सयानी, राम भरत दोउ सुत सम जानी ।” और वह अन्त में कह 
देती है कि 'पितु आयसु सब धरमक टीका ।' 
सुमित्रा का त्याग लक्ष्मण की आतृभक्ति के सर्वथा अनुकूल है--ुम्हरे 
भाग रामु बन जाहीं, दूसर हेत तात कछु नाहीं ।” कंकेयी-मन्थरा सम्बाद में 
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गोस्वामीजी ने मनोवैज्ञानिकता का सुक्ष्म परिचय दिया है। बड़े ही कौशल 
तथा चातुर्य से उन्होंने कैकेयी के भावों में परिवर्तन दिखाया है। मन्थरा कुछ 
कहती नहीं है, सिसकती है । जब सिसकना बन्द नहीं होता तो उसे शंका 
होती है और वह राम की कुशल पूछती है। मन्‍्थरा बड़ी चतुरता से उत्तर 
देती है “रामहि छाँड़ि कुशल केहि आजू” और सौतिया डाह को जाग्रत 
करती है-- 

'पूत विदेस न सोच तुम्हारे । जानति हहु बस नाह तुम्हारे 


कंकेयी इस भ्रमजाल में फेंसकर नीति का आश्रय लेती है। कहती है--- 
“जेठ स्वामि सेवक लघु भाई । यह दिनकर कुल रीति सुहाई ॥” इस पर मन्धरा 
उपेक्षा भाव प्रदर्शित करती हुई अपनी निः्वयार्थता प्रकट करती है। उसकी 
ओर से कोई भी राज्य का अधिकारी हो उसे वया, क्योंकि वह चेरी छाँड़ि न 
होउब रानी' । उसकी इस उदासीनता की मुद्रा में निःस्वार्थ भाव प्रकट करना 
रानी को संशय में डाल देता है। वह बार-बार मन्धरा से उसकी बात का 
वास्तविक अथ जानता चाहती है परन्तु वहु भी अब हठीली बन दिखावटी 
संकोच करती है और अन्त में फिर अपना बार्जाल बिछाती है। इस प्रकार 
क्रमश: ककेयी में परिवर्तन होता जाता है। 


... तुलसी ने 'मानस' के नायक राम के तो यत्र-तत्र-स्ंत्र दर्शन कराये हैं। 

वे तो महाकाव्य के केन्द्र हैं जिनके चारों ओर अन्य पात्र उसी प्रकार भ्रमण 
करते हैं जिस प्रकार सूर्य के चारों ओर अन्य ग्रह । तुलसी के राम परात्पर 
ब्रह्म के संगुण रूप हैं। मानस में उनके दिव्य और अदिव्य, देवी और मानवीय 
दोनों रूपों का दर्शन होता है। जहाँ मानव-चरित्र दिखाया गया है वहाँ तत्काल 
उनके देवी रूप की ओर भी ध्यान दिया है। मानव का एक आदशमय रूप 
राम के चरित्र में समाहित मिलता है। उन्हें भव्य शारीरिक गठन प्राप्त है 
परन्तु उससे भी कहीं अधिक प्रभावोत्यादक है उनका चरित्र, उनकी सत्य- 
प्रियता, उनकी हृढ़ता, उनकी क्षोभहीनता, उनका अदम्य उत्साह, उनको अन्त: 
करण की पवित्रता, सुशीलता, गम्भीरता, धीरता और उनकी क्षमाशीलता | 
धामिकता और आस्तिकता का संस्थापन करने के लिए ऐसे ही पूर्ण चरित्र की 
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मानव के रूप में आवश्यकता थी । इसी पूर्ण चरित्र में जैसे और भी पूर्णता 
भरने के लिए तुलसीदास ने अपनी प्रतिभा का चमत्कार दिखाया है। इसी 
प्रकार कवि ने महाकाव्य के प्रायः सभी पात्रों का चरित्र-चित्रण किया है। 
उनके चरित्र -चित्रण की सुषमा और वंचित््य को देखकर ज्ञात होता है कि इस 
क्षेत्र में कवि की कला ओर भी विकसित हुई है। साधारणतः उसने चरित्रों 
का चित्रण एक सुकुमार तूलिका से किया है । उसमें उनके मानवीय जीवन की 
अन्त्रंग परख भी तीक्ष्ण रूप में प्रस्फुटित होती दिखाई देती है । 


मानव-प्रकृति के पारखी तुलसी ने मानसिक दक्याओं का मामिक चित्रण 
करने के अतिरिक्त प्रकृति की सुषमा का भी आँख खोलकर और आँख भरकर 
दर्शन किया है । उनका प्रकृति-चित्रण स्वतन्त्र रूप से दिखाई नहीं देता वरन्‌ 
उद्दीपन रूप में ही अधिकांश रूप से लक्षित होता है । उनकी प्रवृत्ति राम को 
छोड़कर दूसरी वस्तुओं में कम रमी है । राम के वन-गमन के समय पुरवासियों 
की तो क्या, पशु-पक्षियों की भी दीन दशा हो जाती है। वे भी विरहातुर हो 
जाते हैं । जानकी ने जनकपुर में शुकसारिका रखे थे। उनके वहाँ से अयोध्या 
जाते समय उनकी क्या दशा हुई थी । इसका चित्रण कवि ने अत्यन्त सामरिक 
ढजु से किया है--- 
सुक सारिका ज्ञानकी ज्याये । कनक पिजरन्हि राखि पढ़ाये ॥ 
व्याकुल कहह कहाँ बंदेही । स॒नि धीरजु परिहरइ न केही ॥ 
राम की भी वियोग दशा का चरमोत्कर्ष उस समय प्रदर्शित किया गया है 
जिस समय वे लता-तरु-पातों से पुछते चलते हैं कि--- 
हे खग मृग है सधुकर सत्रती | तुम्ह देखी सीता सृगनेनी ॥ 
खंजन सुक कपोत मृग सीना । मधुप निकर कोकिला अ्रवीना ॥ 
कुद कली दाड़िस दासिनी । कमल सरद ससि अहिभामिनी | 
बरुन पास सनोज धतु हंसा । गज केहरि निज सुनत प्रसंसा ॥ 
सुनु जानकी तोहि बिन आजू । हरष सकल पाइ जतनु राजू । 


तुलसीदास रस-सिद्ध कवीद्वर थे। मानस में नव रसों का उद्रेक 
सफलता के साथ हुआ है। प्रत्येक काण्ड अनेक रसों से आप्लावित है। सभी 
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काण्डों में रस-व॑ चित्रय है । वीभत्स रस केवल लंका काण्ड में ही परिभित है । 
रसों की व्यापकता को बढ़ाने के हेतु उनके साथ प्रत्येक संचारी भाव का संकेत 
भी कर दिया गया है | संचारी भावों के सहयोग से रसोद्रेक और की तीत्र हो 
जाता है। नायक के सौन्दर्य की अनुभूति से--क्योंकि सौन्दर्य अर रति का 
अन्योन्याश्रय सम्बन्ध होता है--नायिका कभी अपने पिता पर खीक्षती है और 
कभी उनके परामशेै-दाताओं पर और कभी परीक्षा की कठोरता पर विचार 
करते हुए अधीरता की सजीव मूर्ति-ली बन जाती है। नायिका की यह अधीरता 
उसको इतना व्यथित कर देती है कि यदि समाज का संकोच न होता तो वह 
सस्वर रुदन करने लगती । किन्तु दूसरे ही क्षण उसको अपनी इस व्याकुलता 
पर लज्जा आती है, और वह सँमल जाती है-- 


“गिरा अलिनि मुख पंकज रोकी । प्रकट न लाज निसा अवलोकी ॥। 
लोचन जलु रह लोचन कोना। ज॑से परम क्ृपन कर सोना ॥ 
सकुची व्याकुलता बढ़ि जानी । धरि धीरज प्रतीति उर आनी हर 


इस प्रकार तुलसीदास ने 'मानस' में काव्य के सभी भुण सुसज्जित कर 
दिये हैं । अलझ्भारों का प्रयोग भाव-प्रवणता और काव्य-सौंदर्य के लिए यथा- 
स्थान किया है। अलद्भारों का प्रयोग स्वाभाविकता और सौन्दर्य के साथ हुआ 
है । अलडूगरों की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि वे स्वाभाविक सौन्दर्य के 
उत्कष में सहायक होते हैं । उससे उनका वर्ण्य विषय और प्रभविष्णुता तब 
हो उठती है । उनके कारण कथा का प्रवाह अवरुद्ध नहीं होता, स्वरच्छन्द रूप 
से बहता चला जाता है। तुलसीदास ने शब्दालंकारों में एक्राध स्थान पर ही 
चमत्कार-प्रधान इलेष का प्रयोग किया है-- 
सन्तत सुरा नीक हित जेही ।' 
अथवा 
रशावन सिर सरोज बन चारी । चलि रघुवीर सिलीमुख धारो ॥ 
अनुप्रास की स्वाभाविक छटा भी तुलसी ने मातस में स्थल-स्थल पर 
बिखेरी है--“धर्म धुरीन धीर तय नागर, सील सनेह सत्य सुख सागर । रूपक 
अलंकार तो मानों गोस्वामी जो की अपती प्रिश्र-वध्तु थी। मानत्ष में अग्य 


( ८ ) 
परम्परित रूपक से अलंकृत वर्णन भरे पड़े हैं । सुमन्‍्त्र राम के वियोग से व्याकुल 
होकर कहते हैं--- 
“हुदय न बिदरेड पंक जिमि, बिछुरत प्रीतम नौरु। 
' जानत हों मोहि दीन्‍्ह विधि, यहु जातना सरीर ॥* 

वर्षा के अनन्तर नदी का पानी घटने लगता है । कीचड़ निकल आती है 
और फिर दिवाकर अपने प्रताप से पानी को भी सुखा देता है। मिट्टी फट 
जाती है । अपने प्रीतम पानी के वियोग से मानों उसका हृदय विदीर्ण हो 
जाता है । कीचड़ की छाती तो प्रीतम के वियोग से फट जाती है परन्तु 
सुमन्‍्त्र की छाती राम के वियोग से नहीं फटती । उनके वियोग का कितना 
सजीव चित्रण है । 

इस प्रकार गोस्वामी जी ने मानस में अगणित अलंकारों का प्रयोग किया 
है जिससे प्रबन्ध-काव्य होने के नाते कथा का प्रवाह स्वच्छुन्द रूप से सुन्दरतम 
गति में चलता जाता है। 

'मानस' में तुलसी ने अवधी भाषा में अनेक छलन्दों का प्रयोग किया है । 
उनमें सबसे प्रधान चौपाई और दोहा छन्द हैं। यही दो छंद मानस के सर्वप्रधान 
छुन्द हैं । इन छन्दों के बीच में कभी-कभी हरिगीतिका छुन्द का प्रयोग भी 
दिखाई देता है। शिव-पावंती और राम-सीता के विवाह के समय इसी प्रकार 
की छन्द-योजना पाई जाती है। इससे यह स्पष्ट है कि छन्दों के क्षेत्र में तुलसी 
ने अपनी रचना चांतुरी दिखाने की चेष्टा नहीं की, सत्र ही प्रवाह के लिए 
छुन्द योजना प्रायः एक-सी रखी है, कहीं-कहीं अवश्य ही उसमें नवीनता का 
समावेश किया है, परन्तु प्रवृत्ति विशेष रूप से कथा-प्रवाह की ओर ही अधिक 
रही है । 

इस प्रकार तुलसी ने रामचरितमानस की रचना करके उसमें जीवन के 
प्रत्येक रस का संचार किया और लोक-रक्षा की भावना का सुन्दर समावेश 
भी उसमें समन्वित किया । तुलसीदास की दिव्य वाणी पतित-पावनी गंगा की 
धारा की भाँति सबको पवित्र और सबका कल्याण करने वाली है। तुलसी के 
इस मानस में भक्त जन और सहदय रसिक अवगाहन कर अपने को कृतक्ृत्य 
समझते हैं । श्री रामनारायण दत्त शास्त्री 'राम' के शब्दों'में तो-- 
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इस रामचरित के मानस की, उस मानस से तुलना है कहीं । 
बहाँ डूबता जो मर जाता, यहाँ डूबता जो तर जाता वहीं ॥ 
प्रश्न २७--महाकवि तुलसी के काव्य का विवेचन करते हुए हिन्दी साहित्य 
में उनका स्थान निश्चित कीजिए । 
उत्तर--भारत-भारती के कंठहार कविकुल चूड़ामणि गोस्वामी तुलसीदास 
ने वेष्णव-काव्य के क्षेत्र मे अवतरित होकर राम भक्ति की सुशीतल पावन 
धारा प्रवाहित की जिसमें अवगाहन कर अनेक सहृदय भक्तों ने अपने को कृतार्थ 
समझा । इस पावन आत्मा के अवतरण से पू्वे क्रष्ण-काव्य में राबाक्षष्ण को 
लेकर ऐस एकान्तिक प्रेम का चित्रण किया गया था जो नेतिक आदर्शों एवं 
समाज और संयम की अवहेलना करता हुआ भाव-भूमि की ओर बढ़ रहा था । 
राधा-कृष्ण की उस पावन धारा में भक्ति के उज्ज्वल रूप के साथ कुछ 
विलासिता और कामुकता की दुर्गन्ध आने की सम्भावना भी थी । समाज 
अपनी प्रवृत्ति के अनुकूल वस्तु पाकर संतुष्ट तो हुआ हो और उसने रसास्वादन 
तथा आनन्दानुभूति भी इच्छित रूप में की, ओर इससे लोकरंजन भी हुआ 
परन्तु लोकरक्षण की भावना की अपूर्णता को पूर्ण करने के लिए जनता अब 


किसकी खोज करती ! समाज की गर्म्भीर परिस्थितियाँ, पारिवारिक जीवन 
की समस्याभों के कारण विरोध भावना ओर फलत: अशान्त वातावरण, 


बेष्णबों, शवों, शावतों के हृष्टिकोणों में अन्तर होने के कारण ईर्ष्या, द्वष 
और बंमनस्यथ की अग्ति--ये सब समस्‍यायें प्रचण्ड रूप धारण कर देश की 
निराश जनता को पतोन्‍्मुख कर किसी अज्ञात पथ पर, जहाँ कंटकों को 
वेदना थी, निस्सहाय धकेल रही थी । प्रात.स्मरणीय गोस्वामी तुलसीदास 
ने इस कार्य के लिए भगवान राम के मर्यादाशील जीवन को अपनी वाणी का 
विषय बनाकर जीवन की व्यापक अभिव्यंजना की ओर आदर और कतेंव्य 
का भक्ति में इस प्रकार समावेश किया कि हिन्दू धर्म, हिन्दू जाति, हिन्दू 
सभ्यता एवं समग्र हिन्दुत्व की भावना एकदम सजग हो उठी । जीवन की 
कटुता और पीड़ित जन-समुदाय के सन्‍्ताप सागर की उत्ताल तरज्ों से उनका 
हृदय इतता भयभीत हो गया था कि वे आत्मब्ोध के लिए की गई साथना को 
लोक-घर्म की प्रतिष्ठा के लिए उपयोग करने को बाध्य हो गये । उनके साहित्य 
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से जीवन की जो व्यापक और गभ्भीर अनुभूति मिलती है उसका कारण उनका 
यही लोक-वबर्म और समाज की मर्यादा को पुनर्जीवित करने की भावना है, 
जिसके लिए उन्होंने जीवन की सम-विषम अवस्थाओं को पार कर 'सियाराम 
मय सब जग जानी, करहुँ प्रनाम जोरि जुग पानी की ठेक तिभ।ई और भारत- 
वर्ष की मृतप्राय: निराश हिन्दू जनता को अमृत पिलाकर युग-युग के लिए 
अमर कर दिया । इसी सामाजिक कल्याण और संयम की भावना ने रामकाव्य 
में हिन्दू गृहस्थ जीवन और दास्पत्य प्रेम के अन्यतम चित्र उपस्थित किये । 
सारे हिन्दी साहित्य में प्रेम का ऐसा सुन्दर, संयत और दाम्पत्य भावपूर्ण चित्रण 
अत्यत्र कहीं नहीं है जैसा कि तुलपीदास के रामव्रितमानस में । रामचरित- 

मानस वह मदोदधि है जिसमें अनेक रत्न भरे पढ़े हैं। राम की भक्ति-मणि 
प्राप्त कर भक्त-जन इस भव-सागर को बिना किसी कष्ट-कण्टक के पर कर 
अमर हो जाते हैं । गोस्वामीजी ने इसमें भक्ति का ऐसा समन्वित रूप उपस्थित 
किया है जिसके बल पर हिन्दू धर्म दूसरों की प्रतिद्वन्द्रता में खड़ा हो सकता 
है । उन्होंने भक्ति, ज्ञान और वेराग्य का समत्वय करके थर्म के लोक-व्यवहार 
के लिए उपयोगी पक्ष की प्रतिष्ठा की है। उतकी भक्ति एकान्त साधना द्वारा 
जीव के उद्धार का उपाय-मात्र नहीं है, वह विषम परिस्थितियों के बच होकर 
जीवन की यात्रा के लिए आवश्यक आचरण की प्राप्ति में सहायक और सम्बल 
भी है । तुलसी यद्यपि राम के अनन्य भक्त हैं तथापि उनकी भक्ति किसी विशेष 
सम्प्रदाय से सम्बद्ध नहीं है । अनेक स्थलों पर कवि ने समन्वय बुद्धि का अत्यन्त 
सुन्दर परिचय दिया है। इसी कारण प्रत्येक सम्प्रदाय मानस को अपने ढद्भ' पर 
अपनाता है और अपने मत का उस पर आरोप करता है ॥ उनकी क्ृतियों में 
वर्णाश्रम धर्म का उत्कृष्ट एवं व्यावहारिक रूप दिखाई पड़ता हैं, भक्तिमार्ग की 
अनन्य साधना प्रत्यक्ष होती है, राजधर्म का लोक-कल्याणकारी दर्शन होता है 
और साथ ही वेद-शास्त्र निरूपित सिद्धान्तों का सुबोध रीति से प्रतिपादन मिलता 

है। इस प्रकार उसमें साधु-धर्मं, लोक-धर्म, राजनीति और वेदमत का अपूर्व 
समन्वय हुआ है। उन्होंने जन-सुलभ सगुणोपासना को निगुं णोपासना से अभिन्न 

माना है। उनके अनुसार “सगु्नाह अगुनहि नहिं कछु भेदा, उभय हर्राहू भव सम्भव 
खेदा” का सिद्धान्त ही मंगलमय विधान है । उन्होंने बहुदेवोपासना की असारता 
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प्रदरशित करके एक देवोपासना की प्रतिष्ठा की । शिव और राम की अस्योन्या- 
श्रित भक्ति का प्रतिपादन कर शव और वैष्णव मतों के अज्ञानजन्य भेद की जड़ 
प्र कुठाराघात किया । व्यक्तिगत साधना के मार्ग को समष्टि के लिए उपयोगी 
बना उपयुक्त धर्म का पथ उद्घाटित किया। इस प्रकार ऐसे धामिक सिद्धान्त 
पल्‍लवित किये जो श्रति-सम्मत थे। इस प्रकार उन्होंने 'मानस' में वेदों, शास्त्रों, 
पुराणों आादि के सिद्धान्तों का उल्लेख करके उसे भारतीय घर्म और नीति का 


सर्वमास्य ग्रन्थ बना दिया। तभी आज उसी के द्वारा लोग अपनी पुरातव 
संस्कृति की रक्षा करने में समर्थ हैं । 


इस प्रकार यह स्पष्ट है कि तुलसी के मानस की आधार भूमि भक्ति ही 
है। उसे दर्शन से पुष्ट किया गया है। उस पर सम्वादों की दीवार उठाकर 
कथावस्तु से राम-सीता मन्दिर की संस्थापना की गई है । छन्‍्द, रस, अलंकार, 
संवाद, स्तुतियों और गीताओं का उपयोग इस विज्ञाल मन्दिर की अलंकरण 
सामग्री के रूप में हुआ है। काव्य की सुन्दर मीनाकारी से यह मन्दिर विभूषित 
है। आदर्श चरित्रों से मंडित तुलसी की राम-कथा मे जनता के लिए एक साथ 
प्रा्थना-भवन और शिक्षा-गृह का निर्माण किया है। तुलसी ने जीवन के कौने- 
कौने को झांककर उसका चित्रण किया है। जीवन की प्रत्येक समस्या के हल 
का मूल साधन रामचरितमानस है। रामताम स्मरण से जीवन की सम्पूर्ण 
समस्याएँ स्वतः हल हो जाती हैं । 
भारतीय विचारों, सिद्धान्तों और आदशों के प्रतिष्ठापक गोस्वामी तुलसी" 
दास ने उत्कृष्ट काव्य की सृष्टि कर कविता का आदर उपस्थित कर दिया 
है । हिन्दी साहित्य में तुलसी ही ऐसे कवि हैं जिन्होंने अपने समय की प्रचलित 
विविध शैलियों का समान अधिकार से प्रयोग करके उनसे कविता का शुगार 
या है। उनके साहित्य में लोक और परलोक, काव्य और धर्म, मृत्यु और 
अमृत्यु की सीमाएँ आ जुड़ी हैं। तुलसी हिन्दी-साहित्य के महाकवि हैं, भक्त- 
-दिरोमणि हैं और नैतिक क्षेत्र में धर्म-गुए हैं। तुलसी ते अवधी के सहज माधुय 
की रक्षा करते हुए उस पर अपने पाण्डित्य से संस्कृत का पानी चढ़ाकर' उसे 
निखार दिया है । पूववंवर्ती सूफी कवियों की भाषा से 'मानस” की भाषा की 
तुलना करने से यह स्पष्ट हो जाता है कि तुलसी ते उसे उसी प्रकार संस्कृत 
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का पुट देकर विकसित किया है, जिस प्रकार सूर ने पूर्ववर्ती ब्रजभाषा को 
किया था । संस्कृत दब्द-कोष और संस्कृत काव्य-मंजूषा ने तुलसी के मानस को 
इतना पुष्ट कर दिया है कि उतके परवर्ती कवि किसी भी दिशा में उनका 
विकास नहीं कर सके । इस प्रकार उन्होंने एक साधारण लोकभाषा को काव्य 
की ही नहीं, राजधर की भाषा बना दिया और फलस्वरूप उनके पश्चात्‌ 
आधुनिक काल तक प्रायः सारा राम-काव्य इसी भाषा में लिखा गया । 

कविवर तुलसी ने मौलिकता का प्रदर्शन करते हुए भी संस्कृत ग्रन्थों का 
मंथन करने के साथ-साथ हिन्दी-ग्रन्थों का भी अनुशीलन किया और छन्‍्द और 
भाषा की दृष्टि से अपने क्षेत्र की सारी सामग्री एकन्र कर राम के चरणों 
में रख दी । चन्द के पिगल-काव्य की छटा भी उनके काव्य में लक्षित हो रही 
है| कबीर का सन्‍्त-ज्ञान प्रायः उसी भाषा में 'वेराग्यसंदीपनी' में मिलता है । 
वीररस-पूर्ण कवित्त-सर्वयों की परम्परा में कवितावली का विशिष्ट स्थान है । 
विशेषकर उसके सुन्दरकाण्ड का-सा शौये और ओज भूषण के कवित्तों में 
भी द्लंभ है। सूर के काव्य का तुलसी ने विशेष अध्ययन किया था। सुर ने 
अपनी काव्य-प्रतिभा और भक्ति-रस का निरूपण विनय सम्बन्धी पदों 
और #्रृष्ण-कथा में प्रदर्शित किया है। तुलसी ने विनयावली के स्थान 
पर अधिक पुष्टता और सौष्ठवता से पूर्ण विनय-पत्रिका की रचना की । सूर 
की कृष्ण कथा के समकक्ष में राम की अमर-गाथा को स्वर्णाक्षरों में लिखा 
है। हाँ, पद-लालित्य, रस और वात्सल्य रस की हृष्टि से उन्हें सूर का आश्रित 
अवश्य होना पड़ा है । वस्तुतः इसका मुख्य. कारण तो यह था कि तुलसी की 
राम के प्रति दास्य भाव की भक्ति भावना थी, जिसमें उन्हें मर्यादा की परिधि 
के अन्दर रहकर अपनी लेखनी को भी बंधन में बाँधना पड़ा था। सूर का एक- 
मुखी क्षेत्र तो था ही, परन्तु उसमें उन्होंने सख्य-भाव की भक्ति का प्रतिपादन करते 
हुए दुर तक दोड़ लगाई थी । परन्तु इसका यह तात्पयं नहीं कि तुलसी सूर के 
क्षेत्र में असफल हुए हैं वरन वे उनकी ही वाणी को प्रतिष्वनित कर रहे हैं । 
सतसई परम्परा में तुलसी ने सतसई लिखकर योग दिया और खंड-काव्य की 
परम्परा में जानकी मंगल” और पार्वती मंगल” काव्यों की सृष्टि की । दोनों 
काव्यों की रचना विवाह-समय के गीतों का स्थान लेने के लिए की गई है । 


( ३०३ ) 


इससे स्पष्ट है कि तुलसी की तीज्र हृष्टि जन-समाज के विचारु«क्षेत्र में भी 
रमी है । जहां उन्होंने पण्डित-वर्ग का ध्यान रखा है वहाँ निम्न वर्ग के संस्कारों 
ओर रीति-रिवाजों को भी राम-धर्ममय बनाया है। “रामलला-नहछू' की चरम 
श्वज्भारिकता कवि के जन-हृदय तक पहुँचने की जीवित चेष्टा-मात्र है ॥ इसमें 
रामकथा को ढाल कर तुलसी ने जनता के हृदय को स्पर्श किया है। रामाज्ञा 
प्रश्न और रामशलाका में कवि ने अपने युग का कार्य पूर्ण किया है । 

परन्तु तुलसी के समय में जो काव्य-्प्रवत्ति बलवती होकर अपने वेग से 
तट को तोड़ती-फोड़ती उछलने-कूदने लगी थी और जिसकी सहज चंचल 
किशोरी प्रकृति ने जनता का ध्यान हठात्‌ अपनी ओर आकषित किया था वह 
थी विलास की प्रवृत्ति । इस विलास काव्य अर्थात्‌ रीतिकाव्य की प्रवृत्तियों की 
भी तुलसी पर अनेक रूपों में प्रतिक्रिया हुई थी । 


उन्होंने “बरवे रामायण' की रचना अलंकारों के आधार पर की है। 
सम्भवतः अलंकार-कोशल प्रदर्शन-मात्र के लिए ही इसके कथा भाग की रचना 
की गई है । उनकी विलास प्रवृत्ति 'रामलला नहछू” और 'बरवे' में स्पष्ठतः 
लक्षित होती है परन्तु तुलसी ने इस युग की विलासिनी प्रवृत्ति के प्रति विरोध 
ही प्रगट किया है। अतः उक्त विवेचन से यह लक्षित होता है कि तुलसी ने 
अपनी पूर्ववर्ती और समकालीन सभी प्रवृत्तियों और शैलियों का प्रयोग किया 
है । केशव, बिहारी आदि के साथ इस महान्‌ कवि की तुलना करना तो बिल्कुल 
ही असम्भव है। यद्यपि केशव ने भी अपने काव्य का विषय राम ही लिया 
है, तथापि उप्षमें हृदय का तो लेशमात्र भी स्थान नहीं है। उनकी 'रामचन्द्रिका! 
में प्रबन्ध-पटुता का कोई विधान नहीं है, वह केवल फ़ुटकर पदों का सेग्रह-मात्र 
प्रतीत होती है । बिहारी ने रीति-ग्रन्थों के आधार पर दोहा में श्द्भारिकता 
कूट-कूटकर भरी हूँ । केवल प्रेमज्नोत स्वरूप भक्तवर सूरदास का नाम गोस्वामी 
जी के समकक्ष रखा जा सकता है । परन्तु भाव, भाषा शैली सभी हृष्टियों से 
गोस्वा भी तुलसीदास का क्षेत्र व्यापक और विस्तीर्ण है। ऐसा जान पड़ता है 
कि विसी ने यमक के सौन्दय को प्रस्फुटित करने के प्रलोभन-मात्र से 'सूर सूर 
तुलसी ससी, उड्गत केसवदास' का समन्वय किया हो।... 


( २०४ ) 


इस प्रकार धर्म-प्रतिष्ठापक और काव्य-स्रष्ठा तुलसी ने जो कुछ किया 
अपने मन के सुख और विश्वाम के लिए किया किन्तु उत्तकी वाणी सुनकर लोक 
के मन को शान्ति मिली । इसी से वह लोकवाणी होकर जनता का कणष्ठहार 
बन ग़ई। आत्म-कल्याण के साधक उसके आश्रय से आत्मोन्नति के मार्ग में 
बढ़े । धर्म तत्त्व के जिज्ञासुओं को उसमें सनातन, वेदिक धर्म का साक्षात्कार 
हुआ । काव्य रसिकों को उसके रसपिक्त वर्णनों में ब्रह्मानन्द-पहोदर की प्राप्ति 
हुई | इस प्रकार उसमें लोक के सभी वर्गों को अपनी-अपनी आवश्यकतानुसार 
रुचि को तृप्त करने वाली सामग्री प्राप्त हुई। उसमें मतिराम की नायिका की 
भाँति “ज्यों-ज्यों निहारिये नेरे हाँ नैननि, त्यों-त्यों खरी निकरे सी निकाई” का 
सा सौन्दर्य और नवीनता मिलती है । उनकी वाणी में लोक-कल्याण का सच्चा 
विधान हुआ है | उनके अनुसार कविता का आदश सुरसरि के समान सवे- 

हितकारी होना चाहिए, तभी तो उन्होंने कहा भी है-- 

कोरति भनिति भुति भल सोई । 

सुरसरि सम सब कर हित होई ॥ 


इसी प्रकार की काव्य-रचना करके तुलसी ने अपने सम्रय में फैले कलि के 
कुशासन-चक्र को काट कर उस क्षणिक भाया-अन्धकार को दूर किया और 
जनता को सच्चे ज्ञान का आलोक प्रदान किया । इतना ही नहीं, उन्होंने भग्त- 
हृदय हताश हिन्दू जनता को आत्मबल प्रदान किया और निराशझ्षापूर्ण जीवन 
के लिए भाशा से प्रफुल्ल जीवन का उदात्त रूप रखा, जिससे वह ऐहिक और 
पारलोकिक दोनों प्रकार के संकटों का पामना करने में समर्थ हुआ । इसीलिए 
तो ये हिन्दी फराव्य-गगन के सुधाकर माने गये हैं। ये ऐसे शशि हैं जिनकी 
कला कभी क्षीण नहीं होती और जिनकी अमर रचनाओं की नित्य नवीन 
छटाएं पूर्णता में तवीनता उत्पन्न कर सदा मन को मोद, बुद्धि को प्रबोध और 
हृदय को सन्तोष देती रहती हैं । 


सूरदास 


| आलोचनात्मक अध्ययन : प्रदनोत्तर में ] 


संशोधित एवं परिवरद्धित आठवाँ संस्करणा 


लेखक 
श्री वासुदेव दर्मा शास्त्री 


विनोद पुस्तक मन्दिर 
हॉस्पिटल रोड, आगरा-3 


प्रकाशक : 
विनोद पुस्तक सन्दिर 
हॉस्पिटल रोड, आगरा 


[ सर्वाधिकार सुरक्षित ] 


आठवाँ संस्करण : १६६५ 
सलल्‍य : २.५० 


मुद्रक : 
फंलाश प्रिटिंग प्रेस 
डा० रांगेय राघव मार्ग 
आगरा 


संद्ोधक की बात 


'सूरदास' प्रद्नोत्तरी का अष्टम संस्करण आपके सामने है। प्रस्तुत 
प्रश्नोत्तरी की -उपादेवबता तो इसके एकाधिक संस्करणों द्वारा ही सिद्ध हो 
जाती है। इस संस्करण में यथास्थान मुद्रण की अशुद्धियों को दूर करने की 
तथा कुछ पहले के प्रश्नों में विषय की आधुनिकतम प्रगति सम्बन्धी तथ्यों को 
जोड़ देने की चेष्टा कर प्रश्नोत्तरी को 'अपटूडेट' बताया गया है। इस प्रयत्न 
में कहीं-कहीं अन्य लेखकों के 'मंटर का भी उपयोग किया गया है कथा कहीं- 
कहीं पर संशोधक का अपना भी है। कुछ अन्य आवश्यक प्रइन भी आकलित 
कर दिए गए हैं। अन्य नवीन प्रश्नों के उत्तर तथा सम्बद्धित उत्तरांशों में सवंत्र 
यही ध्यान रखा गया है कि वे पुस्तक के मूल लेखक की विचार-परम्परा से 
पृथक न हो पाएं । 

आशा ही नहीं एवं विश्वास है कि यह संशोधित, परिष्कृत एवं परि- 
वद्धित संस्करण विद्यार्थियों एवं इस विषय के अध्येताओं के लिए विचारणीय 
होगा । 


स्वतन्त्रता दिवस कुन्दनलाल उप्रेती 
१६६५ बारहसेनी कालेज 
अलीगढ़ 


दो दाब्दं 


आजकल प्राय: सभी विश्वविद्यालयों की एम० ए० (हिन्दी), प्रयाग हिन्दी 
विश्वविद्यालय की साहित्यरत्न एवं साहित्यालद्भार (बिहार) की परीक्षाओं में 
सूरदास और अन्य भी कई कवर विशेष अध्ययन के लिए निर्धारित हैं। छात्रगण 
प्रायः सूरदास को ही निर्वाचित करते हैं । 

यद्यपि सूर पर बहुत सा साहित्य उपलब्ध है तथापि परीक्षोपयोगी दूष्टि- 
कोण से अत्यल्प है। हमने प्रस्तुत “एक अध्ययन” प्रश्नोत्तर रूप में परीक्षोप- 
योगी दृष्टि से ही लिखा है । 

मूर के सम्बन्ध में आलोचनात्मक एवं व्याख्यात्मक दो प्रकार के प्रश्न पूछे 
जाते हैं| व्याख्या का ढंग या उसके पद हमने नहीं दिए। केवल आलोचना से 
सम्बद्ध सभी प्रश्न जेसे--जीवनी, रचनाएं, सिद्धान्त, भक्ति-भावना, चरित्र- 
चित्रण, लीला-रहस्य वे काव्य-समीक्षा आदि दिए हैं। प्रायः यही प्रश्न 
परीक्षाओं में पूछे भी जाते हैं । 

प्रस्तुत पुस्तक के लिखने में हमने श्री पं० मुन्शीराम शर्मा “सोम”, डा० 
ब्रजेश्वर वर्मा, श्री प्रभुदयाल मीतल, श्री रामरतन भटनागर एवं आचार्य शुक्ल 
द्वारा लिखित सुर-सम्बन्धी पुस्तकों से पूर्ण सहायता ली है, अतः उन सभी 
महानुभावों के प्रति हम अपनी विनम्र क्ृतज्ञता प्रकट करते हैं। साथ हो हम 
विनोद पुस्तक मन्दिर के संचालकों का विशेष आभार स्वीकार करते हैं जिनकी 
प्रेरणा से हम इस कार्य को पूर्ण कर सके । 

हमें आशा है कि “सूरदास” के विद्याथियों को इससे पूर्ण लाभ प्राप्त 
होगा । 


दिल्ली 


दीपावली, २०११ -बासुदेव दरर्मा 


प्रदन-सूची 


महाकवि सूरदास के जीवन के सम्बन्ध में जो सामग्री प्राप्त है, 
उस पर पूर्ण प्रकाश डालिए । 

सूरदास की जन्मांधता के सम्बन्ध में अपने विचार प्रगट कीजिए । 
सूरदास जी की रचनाओं पर प्रमाणिकता तथा विषय को 
दृष्टि से विचार कीजिए । 


या 


सूरदास की रचनाओं की प्रमाणिकता पर एक संक्षिप्त निबन्ध 
लिखिए । 

क्या सूरसागर भागवत्‌ का अनुवाद है ? सप्रमाण बताइए । साथ 
ही सूर की मौलिकता का निर्देश भी कीजिए । 

साहित्य-लहरी के विषय का विश्लेषण करते हुए सिद्ध कीजिए 
कि वह सूर को ही रचना है 

अ्रमरगीत के उद्द शय पर प्रकाश डालते हुए सूर के भ्रमरगीत पर 
एक एक विद्वतापूर्ण लेख लिखिये । 

भ्रमरगीत की व्याक्या करते हुए उसके अर्थं-विस्तार की संक्षिप्त 
समीक्षा प्रस्तुत कीजिए । 

“सुर के भ्रमरगीत में विप्रलम्भ श्रृद्भार' शीर्षक से एक आलो- 
चनात्मक निबन्ध लिखिए । 

“स्रदास में जितनी सहृदयता एवं भावुकता है, प्रायः उतनी ही 
चतुरता और वाग्विदग्धता भी/--भ्रमरगीतसार' से उपयुक्त 
उद्धरण देते हुए इस कथन को स्पष्ट कीजिए । 
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“बात्सल्य के क्षेत्र का जितना अधिक उद्घाटन सूर ने अपनी 

बन्द आँखों से किया, उतना किसी और कवि ने नहीं वे इसका 
कौना-कौना झाँक आये हैं।” इस उक्ति से आप कहाँ तक 
सहमत हैं ? 
भारतीय साहित्य में राधा के व्यक्तित्व के निकास पर अपने 
समीक्षात्मक विचार प्रगट कीजिए । 
सूरदास के दार्शनिक विचारों पर एक आलोचनात्मक हृष्टि 
डालिए । 
सिद्ध कीजिए कि सूरदास ने प्रकृति के विशुद्ध रूप का चित्रण 
किया है । 
सूरदास की रचानाओं के मूल ख्रोसों का निर्देश कीजिए । 
सूरदास की भक्ति पद्धति का सामान्य परिचय दीजिए । 
सूर साहित्य में रसराज (श्वद्भार) के प्रत्येक अंग को स्परशे 
किया है ।” इस उक्ति की समीक्षा कीजिए । 
काव्य कला की दृष्टि से सूर काव्य की समीक्षा कीजिए । 

सूरदास के काव्य की विशेषताओं का उल्लेख कीजिए । 
सूरसागर में प्राप्त यशोदा व नन्द का चरित्र चित्रित कीजिए । 
सूरसागर की मुख्य नायिका राधा का चरित्र चित्रित कीजिए । 
विवेचन कीजिए कि सूर काव्य के मुख्य नायक श्रीकृष्ण का 
चित्रण अनेक दृष्टियों से हुआ है । 
हृष्टकूट किसे कहते हैं! सूर के हृष्टकूट किस प्रवृति के सुचक 
है ? क्या सूरसागर और साहित्य लहरी के हृष्टकूट विभिन्न 
व्यक्तियों की रचनाएँ हैं ? 
हिन्दी काव्य में पद-साहित्य के विकास को देखते हुए उसमें 
सूर का स्थान निर्धारित कीजिए । 
सूर की भाषा पर एक संक्षिप्त निबन्ध लिखिए । 
“देन्य भाव सूरदास के मानस का एक स्थायी भाव है, जो 
उनकी श्रद्धा, विनय-शीलता, भक्ति भावना की तीज्नता तथा 
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सहज द्रवणशीलता का परिचायक है ।” इस कथन की यथार्थता 
पर प्रकाश डालिए । 
“कृष्ण लीला का सम्पूर्ण वातावरण सौन्दर्य और माधुयें से ओत- 
प्रोत है।” आप इस उक्ति से कहाँ तक सहमत हैं ? तकंपूर्ण 
उत्तर दीजिए । 
“भक्त कवि होने के कारण सूरदास ने नायिक-भेद का शास्त्रीय 
रूप प्रस्तुत नहीं किया, किन्तु उनके झ्द्भारिक कथन में नायिका- 
भेद का स्वाभाविक विकास है।” इस कथन की सत्यता सिद्ध 
कीजिए । 
“सूर-सूर तुलसी ससी”' इस युक्ति की समीक्षा कीजिए । 
सूरदास की विनय भावना का परिचय दीजिए । 
निम्नलिखित पर टिप्पणी लिखिए--बवेणु गोपियाँ, माया, पुष्टि- 
मार्ग, राधा एवं रास । 
हरिलीला क्‍या है ? इसकी तात्विक मीमांसा कीजिए । 
अथवा 

“सुर ने प्रत्येके लीला के पहले उसका अध्यात्मिक संकेत 
उपस्थित कर दिया है। इसको न समझ कर सूर पर उच्छल्ठल 
शरुद्धार का दोष लगाना अनुचित है।” इस कथन को सिद्ध 
कोजिए । 

कुछ अन्य सामान्‍य प्रश्न 
“लुरसागर के अध्ययन से तत्कालीन सामाजिक तथा धारभिक 
स्थित पर क्या प्रकाश पड़ता है ? 


कृष्ण-मक्ति के विकास पर एक संक्षिप्त निबन्ध लिखिये । 


“सुर की कल्पना उच्चकोटि की भाव-सृष्टि करने वाली है, एवं 
अलद्धारों से सुसज्जित होकर वह और भी आकर्षक बन जाती 
है ।” इस कथन फी समीक्षा कीजिए । 


32 


१२६ 


१३६ 
१४२ 
१४६ 


१५१ 


१६२ 


१६९७ 
१७३ 


१७६९ 


[ 5 .]| 


३४. सृरसागर के पदों को आप किन प्रमुख शणीप॑कों में वर्गीकृत करेंगे, 

काव्य की दृष्टि से आप किसे श्रेष्ठ समझते हैं, कैसे और 

क्‍यों ? श्षर्‌ 
३५. « क्या सूरसागर में रहस्यवाद है ? सप्रमाण उत्तर दीजिए । १८६ 
३६. सूरदास एक कुशल कबि होने के साथ-साथ अद्भुत संगीतज्ञ भी 

विवेचन कीजिए । १६० 
३७. सूर के अप्रस्तुत विधान का विवेचन करते हुए सिद्ध कीजिए 

कि सूर ने इसका प्रयोग कर अपनी काव्य-शक्ति का चमत्कार 

प्रदर्शित किया है । १६६ 
इषु.. सूर काव्य के महत्व पर एक संक्षिप्त निबन्ध लिखिए । २०३ 


सूरदास 


अइन १--महाकवि सूरदास के जीवन के सम्बन्ध में जो सामग्री प्राप्त है, 
उस पर पूर्ण प्रकाश डालिए । 

उत्तर--भारतीय ऋषि परामर्थ ग्रिय थे। वे प्रत्यक्ष से नहीं, अपितु परोक्ष 
से प्रेम करते थे । इसलिए कुछ रचना करके भी अपना स्वयं का परिचय देने 
की परिपाटी उनमें न थी एवं न ही उन्होंने इसकी आवश्यकता समझी, क्योंकि 
वे नम्न थे, तत्वदर्शी थे । वे अवतारों या चरित्रों की गाथा गाते-गाते उसी में 
इतने निमग्न हो जाते थे कि उन्हें अपनी विज्ञप्ति की बात ही न सुझती थी । 
महाकवि सूरदास के विषय में भी यह कथन अक्षरशः ठीक है। 


किसी कवि का जीवन वृत्त जानने के दो साधन हैं--(१) अन्त; साक्ष्य, 
अर्थात्‌ कवि ने अपनी रचनाओं में अपने सम्बन्ध में परोक्ष अथवा प्रत्यक्ष रूप में 
जो कुछ कहा है; (२) वाह्म साक्ष्य अर्थात्‌ कवि के सम-सामयिक तथा परवर्ती 
विद्वानों ने उसके सम्बन्ध में जो कुछ कहा है | इन दोनों साथनों में अन्त: 
साक्ष्य का अधिक मुल्य है। बाह्य साक्ष्य में सम-सामयिक विद्वानों का कथन ही 
अधिक प्रामाणिक माना जाता है 

अतः यदि हम सूरदास की जीवनी का परिचय पाने के लिए कुछ अन्वेषण 
करते हैं तो हमें भी निम्न आधारों की शरण लेनी पड़ती है-- 

१- आत्म-तिवेदन सम्बन्धी पद । श्य 

२--सूरदास के फू पद । 590७७: 

३--किस्वदस्तियाँ । 


४--इंतिहासकारों तथा अन्य समकालीन लेखकों की » बाह्य साक्ष्य 
रचनाओं के उल्लेख । 


हरे 


अन्त: साक्ष्य 
अब हम इन आधारों को ध्यान में रखकर सूर के जीवन-वृत्त के सम्बन्ध में 
विचार प्रगट करेंगे । अन्त: साक्षियों में सूर-सारावली का एक पद, साहित्य: 
लहरी के दो पद तथा सूर-सागर के कई पद सूर के जीवन वृत्त पर प्रकाश 
डालते हैं । इन पदों से मूर के जीवन के सम्बन्ध में अतेक बातें ज्ञात हो जाती 
हैं। सुर-सारावली की निम्ननिखित पंक्तियों पर विचार कीजिए-- 
शुरु परसाद शोत यहु दरसन सरत्ठ बरस भ्रवीन । 
शिव विधान तर करयो बहुत दिन तऊँ पाए नहिं लीन । 
इन पंक्तियों में से प्रथम पंक्ति को लेकर प्राय: सभी आधुनिक विद्वानों ने 
यह निष्कर्य निकाणा दूं कि सुर-सारावली रचने के समय सूरदास की आयु ६७ 
वर्ष की थी और महाप्रभु वल्लभात्रार्य से मिलने से पूर्व वे शैव थे । 
अन्तः साक्षियों में वाद्ित्य-जहरी के दो पद अलनन्‍्त अ्रसिद्ध हैं। एक पद 
हित्य-लहरी के निर्माण के समय पर निदिचत रूप से प्रकाश डालता है, और 
दूसरा पद सुर के वंश तथा उनके जीवन से सम्यच्धचित अनेक बातों को प्रकट 
करता है । प्रथम पंद इस प्रकार ह-- 
मुनि पुनि रसन के रस लेख । 
दसन गौरी नन्द को लिखि, सुबल सम्बत्‌ पेख ॥ 
नन्‍द नन्‍्दन मास, छोे ते हीन तृतीयाबार । 
तन्‍न्दन जन्म ते हैं बान सुख आगार ॥ 
तृतीय ऋक्ष, सुकर्स जोग विचारि सुर नवीन । 
नन्‍द-तन्दन-दास-हित साहित्यलहुरी  कीन ॥ 
सूरदास जी इस पद में साहित्य-लहरी का निर्माण काल बता रहे हैं । वीचे 
की पक्ति से यह भी प्रकट हो रहा है कि साहित्य लहरी भगवान कृष्ण के 
भरों के लिए लिखी गई है । साहित्य लहरी कब्र लिखों गई, इस बात का 
उल्लेख ऊपर के पद की पंक्तियों में इस प्रकार है, मुनि --७, रसन अर्थात्‌ रसना 
सन या कार्यो की दृष्टि से-२२, रस--६, दसन गौरीनन्दन-- १ । “अद्भानां 
मतों गति” के अनुसार उजट कर पढ़ने से सम्वत्‌ निक्ला-१६१७ या १६२७ । 
नन्‍्द-तन्दत मास से अभिप्राय है, बैशाख का महीता; क्षय से हीन तृतीया 


३े 


अर्थात अक्षय तृतीया । वृतीया ऋक्ष भर्थात कत्रिका नक्षत्र | उस दिन' सुकरम 
योग था; नन्दनन्दन (क्ृष्ण) का जन्म बुधवार से वाण अर्थात पाँचवाँ दिन 
रविवार हुआ । सुबल सम्बत्‌ का नाम था। इस पद में वर्णित सम्वत्‌ के विषय 
में भी मत भेद है । यह मत भेद 'रसन' शब्द को लेकर हुआ, वयोंकि 'रसन' 
का कुछ कवियों ने एक' अर्य लिया है और कुछ ने 'दो' । श्री मुन्शीराम शर्मा 
'सोम' के मतानुसार उसक्रा अथ दो' ही समीचीन है । 
डा» ब्रजेश्वर वर्मा इसका अर्थ १६०७ लेते हैं, किन्तु साथ ही उन्होंने कहा 
है कि यह पुस्तक सूर कृत नहीं हो सकती ; क्योंकि इसमें आत्म विज्ञापन की 
भावना है जो सूर की प्रवृत्ति के विरुद्ध है और इसमें केवल युगल रूप के 
दर्शन का ही उल्लेख है । इससे उनकी जन्म-तिथि नहीं निकाली जा सकती । 
साहित्य-लदुरी के इस पद के अनुसार सुर १६२७ सम्बत्‌ तक अवश्य 
जीवित थे । इसी सम्वत्‌ के आस-पास ही उतकी अकबर से भेंट हुई होगी । वे 
सम्वंत्‌ १६४२ के पूर्व निएचय ही स्वर्गंधाम सिधार चुके थे, जैसा कि आगे 
उद्धृत “चौरासी वार्ता के साथ्य' से प्रमाणित होता है । 
| साहित्य-लहरी का दूसरा पद सूरदास जी के जीवन पर पर्याप्त प्रकाश 
डालता है। वह पद बहुत लम्बा है। उप्तमें वणित भाव संक्षेप में इस प्रकार हैं-- 
सूर पृथ्वीराज के कवि चन्दवरदाई के वंशज ब्रह्मभट्ट थे। चन्दकवि के कुल 
में हरीचन्द हुए, जिनके सात पुत्रों में से सबसे छोटे सुरदास या सुरजदास थे । 
शेष ६ भाई जब यवतों से युद्ध करते हुए मारे गये तब अन्धे सुरदास बहुत दिनों 
तक इधर-उधर भटकते रहे । एक दिन वे कुएँ में गिर पड़े और ६ दिग तक 
उसी में पड़े रहे | सातवें दित भगवान्‌ कृष्ण उनके सामने प्रकट हुए और 
उन्हें हृष्टि देकर अपना दर्शन दिया। भगवान ने कहा, दक्षिण के एक प्रबल 
ब्राह्मण कुल द्वारा शत्र ओं का नाश होगा और तू सब विद्याओं में निपुण होगा । 
इस पर सुरदास ने वर माँगा कि जिन आँखों से मैंने आपका दर्शन किया उनसे 
और अब कुछ न देखूँ तथा सदा आपका भजन करू । कुएँ से भगवान्‌ ने जब 
न्हें बाहर निकाला तब वे ज्यों के त्यों अन्धे हो गए और ब्रज में आकर भजन 
करने लगे । आचायें वललभ के पुत्र गोस्वामी विटठलनाथ जी ने सूरदास को 
अष्टरछ्थाप में प्रमख स्थान दिया | ! 


४ 


इसके सम्बन्ध में भी डा० ब्रजेद्वर वर्मा का मत हैं कि “इस पद में अपना 
परिचय देने बाला कोई सृरजचन्द सामक ब्रह्मभट् है। उसने एक ओर अपने को 
चन्दव-दाई का वंशज घोषित किया है और दूसरी ओर सूरदास से अभिन्न सिद्ध 
करना चाहा है, विन्तु यूरजचन्द का सुरसागर में कहीं प्रयोग नहीं हुआ है, 
इसलिए उसने कहा कि श्रीक्ृष्ण ने स्वयं उसका नाम सुरजदास और सूर स्यथाम 
रखा । यह सुरजदास नामक कवि अनुमानतः रीतिकाल के पूर्व नहीं हुआ होगा, 
बयोंकि उसकी प्रवृत्ति रीतिकालीन कवियों का अनुकरण भर करने की है। 
उनका पूर्वबर्ती वह नहीं हो सकता, भले ही “मुनि पुलि रसन के रस लेप” 
आदि में कोई भी तिथि निकलती हो उस पद का उद्देश्य तो साहित्य-लहरी 
को सूर-कृत के रूप में प्रसिद्ध करता है । 
इसके अतिरिक्त 'तृरसागर' में भी कुछ ऐसी अन्तः साक्षियाँ हैं जिनसे सुर 
के जीवन पर पर्याप्त प्रकाश पड़ता है । सूर के गाईस्थ्य जीवन के सम्बन्ध में_ 
निम्न पद विचारणीय हैं-- 
(१) कितक दित हरि सुसिरन बिनु खोये । 
परनिन्दा रसना के रस में अपने पर-तर बोये | 
> >< >< 
(२) अब हक साधव मोहि उधारि। 
मगन हों भव अस्मुनिधि में कृपा सिन्धु सुरारि॥। 
नीर अति गम्भीर भाया, लोभ लहरि तरड्भ। 
लिये जात अगाव जल में गहे ग्राह अनड्ध ॥ 
(३) ध्व में नाच्यो बहुत गोपाल । 
दाम क्रोध को पहुरि चोलना कण्ठ विषय की साल ॥। 
(४) भेरी तो पति गति तुम अन्तहि दुःख पाऊँ। 
हाँ कन्हाई तिहारों अब कौन को कहाओ।॥॥ 
६ >८ >< 
(५) सागर की लहर छाँड़ि खार कत अन्हाऊ । 
सुर कूर आँधरो हों द्वार परयो गाऊँ॥ 


इन पदों में उन्होंने अपने जीवन में किए विल्लास व पापों का वर्णन किया 
है । साथ ही इससे उनकी अन्धता के विपय में भी पता चलता है। इन अन्तः 
साक्षियों के आवार पर यूर के लौकिक जीवन की कतिपय बातें ज्ञान हो जाती 
हैं। 'पूर के इन पदों में तत्कालीत स्थिति का ही अधिक ज्ञात होता है। 
सम्भवत: जनसाधारण की यही स्थिति उस प्मय्र थी। ऐसा विद्वानों का 
मत है । 
बाह्य साक्ष्य 
नाभादास जी ने 'भक्तमाल' में सूरदास के सम्बन्ध में केवल एक ही छुप्पव 
लिखा है, जो, इस प्रकार है-- 
उक्ति, चोज, अनुग्रास, बरन अस्थिति अति भारी। 
बचत, प्रीति निर्वाह, अर्थ अद्भुत, तुक घारी॥ 
प्रतिविम्चित दिवि दृष्टि, हृदय हरि लौला भासी। 
जन्म, कर्म, गुन, रूप सबे रसतना जु प्रकासी॥ 
विप्तल बुद्धि गुनि और की, जो वह गुन स़वनति धरे । 
श्री सुर कवित्त सुनि कोन कवि, जो नह सिर चालन करे ।। 
इस छप्पय में सूर के अच्चे होते भर का संक्रेत है, जो परम्परा से प्रसिद्ध 
है। इसमे अतिरिक्त किसी भी बात का पता नहीं चलता । 
पुष्टि सम्प्रदाय में ऐसा प्रसिद्ध है कि सूरदास जी महाप्रभु वल्लभ से केवल 
दस दिन छोटे थे | इसी जवथुति के आवार पर उनकी जन्मतिथि विक्रपी सम्बन्‌ 
११३५ बेशाख शुक्ल पंचमी मानती जाती है | विद्वुलताथ जी के साथ गोकुल- 
निवास, अकबर से भेंट आदि घटनाओं ये भी इस तिथि की संगति बैठ जाती 
है । कुछ विद्वाव्‌ १५४० में उनका जन्म मानते हैं । 
चौरासी वेष्णवों की वार्ता में--जों गो० विटउलताथ जी-के-पुज-गो» 
गोकुलनाथ ने लिखी है--उल्लेख मिलता है कि सुरदास गऊघाट के ऊपर रहते 
थे । यह घाद आगरा व मथुरा के बीव है। आचार्य वल्लम से भेंट करने के 
पूर्व मुरदापत संन्यासी हो चुफ़े थे और इनके अनेक शिव्य इनकी सेवा में रहने 
थे। ये वेश्णव थे और गान! बहुत अच्छा गाते थे । एक बार महाप्रभ्ु इनसे 
मिले, उन्होंने सूर को पद सुनाने के लिए कहां । 


जहाँ तक सूरदास के जन्मस्थान का प्रइन है, इस सम्बन्ध में अभी तक 
कोई अन्तिम निर्णय नहीं हो सका है। कुछ विद्यार उनका स्थान आगरे के 
पास सनकता बताते हैं। महाप्रभु वल्लभाचाय की पाँचवों पीढ़ी में गोसाई हरि- 
राय नाम के एक पुष्टि-मार्गीय विद्वान हुए । उनके कथानुसार दिल्ली से चार 
कोस दूर सीही नामक ग्राम सूर का जन्म-स्थान है। उन्होंने सूर को सारस्वत 
ब्राह्मण कहा है। कहते हैं कि ये छः वर्ष की अवस्था में ही घर से निकल पड़े 
थे और गाँव से चार कोस दूर तालाब के किनारे रहने लगे | एक जमींदार ने 
उनके लिए झोंपड़ा बना दिया और खाने-पीने का प्रबन्ध कर दिया। वेराग्य 
भंग होने के भय से वह वहाँ से भाग खड़े हुए । ऐसा कहते हैं कि वे अलोकिक 
प्रतिभा लेकर उत्पन्न हुए थे! वे जन्म से न केवल अच्धे थे बल्कि उनकी आँखों 
के ठीकरे भी न थे। छः वर्ष की अवस्था में उन्होंने पिता की दान में प्राप्त खोई 
हुई मोहरों का पता बता दिया था | इसी चमत्कार के कारण वे घर छोड़ने 
में समर्थ हुए। जमींदार भी उनका भक्त इसी कारण हुआ था कि उन्होंने उसकी 
खोई हुई गौएँ बता दी थीं। इस तालाब के पास रहते समय ही उनकी बहुत 
प्रसिद्धि हो गई थी और ये वभव-प्रम्पन्न हो गये थे । उस समस्त घन को माता- 
पिता को सौंप ये आगरा और मधुरा के बीच गऊघाट पर आकर रहने लगे। 
चमत्कारी और निपुण गायक होने के कारण वहाँ भी उनके अनेक सेवक हो 
गये । वे प्रसिद्ध सन्त रूप में विख्यात हो गये । (इसमें उनके विवाह आदि का 
कोई उल्लेख नहीं । अतः उनके पुत्र-कलत्र आदि सम्बन्धी कोई विवरण नहीं 
मिलता । 
सूर के सम्बन्ध में यह भी प्रसिद्ध है कि वह सीही ग्राम की किसी रूपवती 
युवती पर भुग्ध हो गये थे और अन्त में उसी के द्वारा नेत्र फुड़वाकर कृष्ण के 
सोन्दर्य-चित्तन में रत हो गए। किन्तु यह जनश्र्‌ति हमारे चरित्र-तायक 
सूरदास के सम्बन्ध में न होकर बिल्व मज्भल सूरदास के सम्बन्ध में प्रसिद्ध है । 
यही बात सूरदास मदनमोहन सूरध्वज के सम्बन्ध में भी प्रसिद्ध है, जो कुछ 
समय तक अकबर की सभा में रहे थे ओर दिल्‍ली के समीप किसी ग्राम के रहने 
वाले थे । 
सूरदास जी की जाति के विषय में तरह-तरह के विवाद हैं। “चौरासी 


वेष्णव की वार्ता” में इनकी जाति के विषय में कोई उल्लेख नहीं मिलता, किन्तु 
पुष्टिमार्गीय' सम्प्रदाय में इन्हें सारस्वत ब्राह्मण स्वीकार किया गया है। इसका 
आधार भी गोसाईं हरिराय द्वारा रचित 'भावप्रकाश' है । “अष्टछाप और वल्लभ 
सम्प्रदाय के लेखक 5० दीनदयाल गुप्त भी इन्हें “वार्ता की किसी प्रति के 
आधार पर सारस्वत ब्राह्मण कहते हैं पर उन्होंने इनकी सत्यता नहीं मारी । 
“सूरदास प्रभु तुम्हरी भक्ति लगि तजी जाति अपनी“--सूर के इस पद के 
आधार पर यह कहा जा सकता है कि भक्ति में लीन होने पर उन्होंने जाति- 
पाँति के झगड़े को त्याग दिया था। अन्त: साक्ष्य के आधार पर भी सूरदास 
की जाति के सम्बन्ध में कुछ भी पता नहीं चलता । कई स्थलों पर सुरदास ने 
ब्राह्मण शब्द का तिरस्कृत रूप में प्रयोग किया है। जैसे-- 
बाँभन मारे नहीं भलाई । 
जर्बाह बॉमन हरि हिग आयो 
महाराते हैं पांडे आयो | 
इसके आधार पर कुछ लोगों का विचार है कि यदि वे ब्राह्मण होते तो 
ब्राह्मण शब्द का ऐसा तिरस्क्ृत प्रयोग न करते किन्तु ऐसा प्रयोग उन्होंने केवल 
भक्तिहीन ब्राह्मण के लिये ही किया है। भक्ति में जाति की उच्चता का कोई 
महत्व नहीं, इसी लिए सम्भवत्त: वे जाति के विषय में 3दासीन रहे । कुछ लोग 
उन्हें "साहित्य लहरी” के एक पंद के आधार पर चन्दबरदाई के वंशज ब्रह्मभट्ट 
भी मानते हैं । यह पद प्रक्षिप्त माना जा चुका है। अतः वे ब्रह्मभट्ट नहीं थे । 
कुछ पदों में कवि ने कृष्ण-जन्म के आधार पर अपने को 'ाढ़ी और “जग्रा' 
कहा है । यथा-- 
(क) हों तो तेरे घर की ढाढ़ी, सुरदास मोहि नाऊ । 
(ख) नतद उदे सुनि आयो हो, वृषभानु को जगा। 
इस प्रकार उनकी जाति के सम्बन्ध में कई कल्पनाएँ हैं, किन्तु प्रामाणिक 
कोई नहीं । वे महान भक्त थे, जाति चाहे उनकी कोई हो--अस्तु, 
हम पहले कह चुके हैं कि सूरदास की महाप्रभु वल्लभाचाय से सन्‌ १५१० 
ई० के लगभग गऊघाट पर भेंट हुई । श्री वल्लभ ने इनसे कुछ पद सुनने की 
हच्छा प्रकट की । उस समय उन्होंने निम्न दो पद सुनाये-- 


प्रभु हों सब पंतिनन को टीको 
और पतित सब्र दिवस चारि के हों जनमत ही को 
2५ 2८ 2५ 
मरियत लाज सुर पतितन में, मोह ते को नीकौ ॥। 
तथा-- 
मो सम कोन कुटिल जल कामी । 
जेहि तनु दियो ताहि बिसारयो ऐसो नौन हरामी ॥। 
८ है >८ 
इन पदों को सुन महाप्रभु प्रभावित तो अवश्य हुए पर उन्हें देन्य की यह 
भावना रुची नहीं और उन्होंने कहा-- सुर हू के ऐसे काहे कौ धिधियात हो, 
कछू भगवत्‌ लीला वर्णन करो । इसके पश्चात उन्होंने सुर को पुष्टि मार्ग में 
दीक्षित किया तथा उन्हें श्रीकृष्ण लीला से परिचित कराया । फिर श्री वल्लभा- 
चार्य जी उन्हें अपने साथ गोवधन पर श्रीनाथ जी के मन्दिर में ले गये तथा 
उन्हें “कीतत का मंडान” सौंपा । यहाँ उन्होंने श्रीकृष्ण की विभिन्न लीलाओं के 
सहसा८धि पद बनाये और गादे ! 
महाप्रभु के बाद उनके पृत्र विट्लनाथ जी ने इस परम्परा को और अधिक 
विकसित किया | आठ प्रमुख कवियों का कीर्तेन-मंडल बनता । उन्होंने सूर को 
इस अप्टछाप का प्रमुश्च बनाया । 
कहते हैं कि सूरदास ने अकबर से भी भेंट की थी जो तानसेन द्वारा कराई 
गई । 
सूरदास को जब ज्ञात हो गया कि उतका अंतिम सम्रय सन्निकट है, तो वे 
पारसोली के चन्द्र सरोवर पर आ गये और यहाँ श्रीनाथ जी की ध्वजा के 
सामने दण्इवत्‌ लेट गये | उधर कीर्तन के समय जब विद्ठलवाथ जी को पता लगा 
कि सूर पारसोली की ओर गये हैं तो वे “राजभोग” के परचात्‌ पारसोली 
गये । जब सूर को ज्ञात हुआ कि श्री विट्ठलनाथ आ गये तो वे गद-गद हो 
गाने लगे--- 
देखों देखो जु हरि को एक सुभाई । 
अति गम्भीर उदार उदधि हरि, जान सिरोसनि रांइ । 


इसी अवसर पर चतुभु जदास ने सुर से कहा कि भगवान्‌ का यश तो 
आपने गाया पर गुरु महाराज का नहीं गाया । यद्यपि भगवान के यश को ही 
उन्होंने गुरु यश बताया तो भी उन्होंने गाया--- 
भरोसो दृढ़ इन चरनन केरो। 
श्री बललभ नख चन्द्र छूटा बितु सब जग सॉफि अंधेरो ॥ 
फिर गोसाई जी ने पुछा--सुरदास जी ! चित्त की वृत्ति कहाँ है ?” सूर 
ने यह पद गाकर उत्तर दिया--- 
बलि बलि हों कुमारी राधिका, नन्‍द सुबन जासों रति माती । 
वे अति चतुर तुम चतुर सिरोमनि, प्रीति करी कतते होत है छाती । 
गोसाई जी ने फिर पृछा--सू रदास जी ! चित्त की वृत्ति कहाँ है ?” इस 
पर उन्होंने गाया--- 
खंजन नेन सुरंग रस साते । 
अतिसय चार विमल चंचल ये, पल पिजरा न ससाते ॥। 
बे है हर 
सुरदास अंजन-गुम अठके, सतरु कब्र उड़ि जाते॥ 
इस पद को गाते ही सुग्दास के प्राण उड़ गये, वे श्रीकृष्ण में लीन हो 
गये । इस प्रकार सूर की भक्ति, जो आरम्भ में सेवक के भाव की थी, क्रमश: 
सख्य, वात्सल्य और माधुय भाव की तत्मयता को अपनाती हुई राधा के परम 
भाव में समा कर परिपूर्ण हो गई । 
प्रहरन २--सुरदास की जन्मांधता के सम्बन्ध में अपने विचार प्रकट 
कीजिए । 
उत्तर--श्री सूरदास के अच्चे होने की बात उनके जन्म के साथ ही सम्बद्ध 
की जाती है। पुष्टि-मार्गीय विद्वन्‌ गोसाई हरिराय जी ने उन्हें न केवल 
जन्मान्ध बताया है; अपितु यहाँ तक कहा है कि उनके नेत्रों के ठीकरे तक नहीं 
थे, केवल भोंहें ही थीं; अतः वे सुर थे, अन्धे न थे। किन्तु गोसाई हरिराय जी 
का उक्त कथन जनश्रूति पर ही आधारित है, उसके लिए ऐतिहासिक प्रभाण 
कोई नहीं । मर जैसे श्रेष्ठ भक्त कवि के सघ्तस्ध में जन्मान्व होते की बात 
लोक-विध्वास और जन-श्रद्धा के लिये स्राभाविक भी है। इसी प्रकार एक 
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कल्पना यह भी है कि वे एक बार कुएँ में गिर पड़े थे और श्रीक्ृष्ण ने स्वयं 
उनको बाँह पकड़कर निकाला था तथा सूर ने नेत्र प्राप्त होने पर भी पुनः 
अच्धे होने का वरदान माँगा था। यह निश्चय है कि सुर विषयान्ध मनुष्य को 
जन्म-जन्मान्तर से भवकूप में पड़े देख व्यथित थे । स्वयं उनको परम कहणामय' 
श्रीकृष्ण ने सम्बल देकर भवकूप से निकाला और उनका उद्धार किया। सूर की 
अत्यृत्कतट भक्ति एवं उनके द्वारा किये गये क्ृष्णरूप के असंख्य चित्र देख 
श्रद्धालुजनों के लिए यह विध्वास अनिवारयं सा हो गया है कि सुर ने श्रीकृष्ण 
के साक्षात्‌ दर्शन विये थे और उन्होंने जिन नेत्रों से श्रीकृष्ण का सोन्दय्य प्रत्यक्ष 
कर लिया हो वह भला उस संसार को क्‍यों देखना चाहेंगे जिसकी निन्दा 
स्वयं उन्होंने की हो । अतः उनके द्वारा पुनः अन्घे होने का वरदान माँगना भी 
स्वाभाविक ही है। बसे भी लोग यह कंसे प्रचलित कर देते कि श्रीक्षष्ण ने 
शेष जन्म के लिए यूर को नेत्रयुक्त कर दिया ? 

श्रद्धालु भक्त तो सदेव यह मानते रहेंगे कि सूर जन्म से अन्धे थे । यद्यपि 

“जन्मान्धो सुरदासो5्भुतु 

ऐसा श्री प्राणनाथ भट्ट ने सूर के सम्बन्ध में कहा है, किन्तु यह धामिक 
विश्वास है और इस प्रकार के विश्वास को तर्क की कसौटी पर नहीं कसा जा 
सकता ।, यह ठीक है कि पुष्टिमार्गीय विद्वान्‌ उन्हें जन्मांध ही मानने का 
आग्रह करते हैं और इस सम्बन्ध में गोसाई हरिराय के कथन को प्रस्तुत करते 
हैं, किन्तु यह भक्ति-महात्म्य के अतिरिक्त ऐतिहासिक तथ्य नहीं हो सकता । 
उधर “चोरासी वंष्णवन की वार्ता” में सूर के अन्धे होने का दो स्थानों पर 
उल्लेख हुआ है। एक तो वहाँ, जब आचार्य महाग्रभु से सुरदास जी की भेंट 
हुई । भेंट होने पर आचायं जी ने कहा था--सुर, कछू भगवत जस वर्णन 
करो ।' सूरदास जी ने विनय के पद सुनाये जिन्हें सुनकर आचार्य जी ने कहा--- 
“सूर द्वो के ऐसो काहे को घिघियात हो, कछु भगवत लीला वर्णन करो” 
इससे इतना तो प्रतीत होता है कि सूर वल्लभाचाय जी के मिलने से पूर्व अन्धे 
थे; किन्तु उनके जन्मान्ध होने की बात की पुष्टि यहाँ भी नहीं होती । कुछ भी 
हो, यह तो निविवाद है कि सूरदास अच्चे थे। अन्त: साक्ष्य से भी इसका 
समर्थन होता है--- 


(१) रास रस रीति नहिं वरति आवे ॥ 
यहे माँगों बार-बार, प्रभु, सुर के नयन है रहें, नरवेह पाऊ॥ 
(२) सूर कहै द्विविध आँधरो बिना मोल को चेरो। 
(३) सुर कूर आँधरो द्वार परयो गाऊँ। 
(४) सूरदास की एक आँखि है ताहू में कछु काना । 
उक्त उदाहरणों में तीन में श्री सुरदास ने स्वयं अपने को अख्था कहा है । 
वौथे उदाहरण में “एक आँखि' होने का अर्थ काना नहीं लगाया जा सकता, 
क्योंकि सूरदास के सम्बन्ध में न तो कोई इस प्रकार की जनश्र्‌ ति है, न किसी 
प्रकार की कोई भी साक्षी । सूरदास अन्धे कब हुए इस विषय में जानने का 
कोई भी साधन नहीं । कुछ समालोचकों ने कुछ पदों के आधार पर यह भी 
अर्थ लगाने की चेष्टा की है कि सुरदास वृद्धावस्था में शिथिलेन्द्रिय हो गये थे 
तभी से उनकी दृष्टि भी जाती रही होगी । वे पद ये हैं-.- 
(क) इत उतर देखत जन्म गयो। 
या साया झूठी के कारण दुहूँ दृग अंध भयो ॥ 
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(ख) सबे दिन गये विषय के हेतु । 
तीनों पत्र ऐसे ही खोए, केस भये सब सेत । 
आँखित अंध, ख्वन नहिं सुनियत, थाके चरन समेत । 
गंगाजल तजि पियत कूप जल, हरितजि पुजत प्रेम ॥ 
किन्तु इन पदों को और इन्हीं के समान अन्य पदों को ध्यानपूर्वक देखने से 
पता चलता है कि इनमें सामान्य ढद्भ से उस समय के जीवन का चित्रण 
किया गया है, जब मनुष्य बाल्यावस्था से वृद्धावस्था तक निरुद्देश्य जीवन 
बिताता था ओर जब उसकी इच्द्रियाँ शिधिल हो जाती थीं तो पश्चाताप करता 
था ।अस्तु, हम प्राप्त प्रमाणों के आधार पर केवल इतना ही कह सकते हैं कि 
सूरदास अन्धे अवश्य थे किन्तु वे किस अवस्था में अन्धे हुए यह नहीं कहा जा 
सकता । उनके जन्मान्ध होने की बात अमाणों द्वारा पृष्ठ नहीं होती क्योंकि 
ऐसा करने से अपने विश्वास को तक और युक्ति की सीमा से बाहर ले जाना 
होगा । रूप और रंगों का वह सौन्‍न्दर्य-पूर्ण संसार, जिसकी सृष्टि सूर ने अपने 


कात्य में की है, एक बार प्रत्मक्ष देखे बिता इनता यथार्थ रूप में कैसे चित्रित 
किया जा सकता था ? 

प्रदान ३--सरदास जी की रचनाओं पर प्रामाणिकता तथा विषय की 
दृष्टि से विचार कीजिये । 

या 

सुरदास जी क्री रखनाओं की प्रामाणिकृता पर एक संक्षिप्त निबन्ध 
लिखिए ! 

उत्तर--नागरी प्रचारिणी सभा काशी की खोज-रिपोर्ट के अनुप्तार 
सूरदास के १६ ग्रन्थ प्रत्निद्ध हैं, जिनके नाम इस प्रकार से हैं--१--सू रसारा- 
वली, २--साहित्य तहरी, ३--सू रसागर, ४--गोवर्धन लीला बड़ी, ५--- 
दशम्‌ स्कत्थ टीका, ६--नागलीला, ७--पद संग्रह, ८--प्राण प्यारी, ९-- 
व्याहलो, १०--भागवत्‌ भाषा, ११--सूर पच्चीप्ती, १२--सूरदास के स्फुट 
पद, १३--सूरसागर सार, १४- एकादशीमाहात्य, १४५--रामजन्म, १६-- 
नल दमयन्ती । 

ये सभी ग्रन्थ सूरदास के नहीं हो सकते, क्योंकि इनमें से कुछ में सूरदास 
की प्रिय शैली और विपय की भिन्नता है। इनमें से कई तो सूरसागर के ही 
कुछ पदों के संग्रह-पात्र हैं। भक्तों ने अपनी सुविधानुस्तार उन्हें अलग कर 
रखा है । गोवर्धन लीला बड़ी, दजमस्कत्थ टीका, नागलीला, भागवत आदि 
तो सूरसागर के ही भाग हैं । डा० जनाद॑त मिश्र ने मुरसागर के उन पदों 
को प्रक्षिप्त माना है जो सूरश्याम के नाम से आए हैं। यदि यह ठीक मान 
लिया जाय तो जो ग्रन्थ सूरदास के नाम से मिलते हैं उन्हें सूरदास का कतई 
नहीं कहा जायेगा । वे ग्रन्थ दो हैं--एकाइशी महात्म्य और राम जन्म इसके 
अतिरिक्त नल-दमयन्ती तथा ब्याहलो भी सूरदास के ही कहे जाते हैं | 

किन्तु डा० मोतीचंद नल-दमयन्ती को सुर का नहीं मानते । ब्याहलो के 
विषय में भी अभी तक कोई निर्णय नहीं हो सका है । 

अब सुरदास के तीन ही ग्रन्थ शेष रह जाते हैं। सूरसागर, सूरसारावली 
ओर साहित्य-लद गे । इन तीनों ग्रन्थों के तुलनात्मक अध्ययन करने से ज्ञात 
होता है कि ये प्रन्थ वास्तव में तीन नहीं हैं । 
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पृरसारावली--सू रसारावली, जैसा कि उसके नाम से ही पता चलता है, 
स्वृतन्त्र ग्रन्थ न होकर सूरसागर की अनुक्रमणिका है । सम्भव है कि स्वयं 
पुस्दास ने इन पदों की रचना की हो और इन्हें मुरसागर की भूमिका स्वरूप 
रख दिया हो, किन्तु यदि सारावली और सूुरसागर वी तुलना ध्यानपूर्वक 
तथा विस्तार के साथ की जाय तो उद्ममें ऐसे अनेक स्थल मिलेगे जो सूरसागर 
में नहीं हैं। इससे कुछ लोगों को इसके सूरक्षत होने में सन्देह् है। इसमें 
कृष्ण की संयोग लीला, वसनन्‍्त, हिडोला और होली आदि के प्रसंग क्ृष्ण के 
कुरक्षेत्र से लौटने के बाद लिखे गये हैं । इसी ग्रन्थ में सर द्वारा एक छक्ष पद 
लिखने की बात भी कही गयी है ! “ता दिन ते हरि लीला गाई, एक लक्ष पद 
बन्द । अभी इस ग्रन्थ की प्रामाणिकता संदिग्ध है । 


साहित्य लहरी--यह भी सूरसागर का एक अंश सा जान पढ़ती हैं। 
इसमें सुरसागर के वे पद हैं जिनमें अपेक्षाकृत पाण्डित्य अधिक है। वास्तव में 
यह एक शास्त्रीय प्रन्थ है। इसमें नाथिका भद, अलड्भूार, रस-निरूपण आदि 
के उदाहरण स्वरूप बहुत से पद उपस्थित किये गये हैं | इसमें अनेक पद दुष्ट- 
कूट भी हैं। ऐसे ही कुछ दृष्ट-कूट पद सुरसागर में भी है। कुछ ऐसे भी पद 
हैं जो सूरसागर में नहीं मिलते। क्ृप्ण की बाल-लीला से सम्बन्ध रखने 
वाले भी बहुत से पद हैं। महाभारत की कथा के भी कुछ प्रसद्धा इसमें आ 
गये हैं । 


सुरसागर--सुरदास का प्रामाणिक ग्रन्थ वास्तव में यही है। अन्य ग्रन्थ 

तो इस वृहत्‌ ग्रन्थ की छाया-मात्र हैं। यह एक ग्रन्थ नहीं वास्तव में कई ग्रस्थों 
का संग्रह है। इसके पूर्वाद्ध ही में (१) विनय, वेराग्य, सत्संग, ग्रुरु-महिमा 
सम्बन्धी मौलिक पद, (२) बाल लीला, (३) प्रेम-लीला, (४) दान-लीला, 
(५) छोटी मानलीला, (६) मानलीला, (७) विरह लीला, (८) दो भ्रमर- 
गीत, तथा (६) श्रीमद्भागवत कथा का अनुवाद है। इसके उत्तराष््र में नन्द- 
शोदा एवं राधा-माधव मिलन सम्बन्धी मौलिक पद मिलते हैं। यह विभाजन 
भागवत के दशम्‌ स्कत्घ के अनुसार है। इसके अध्ययन से रपष्ट प्रतीत हो जाता 
है कि यह प्रबन्ध काव्य नहीं है। इसमें प्रसंगानुसार कृष्ण लीला सम्बन्धी भिन्न 
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भिन्न पद संग्रहीत हैं। इसमें कृष्णलीला के प्रेममय स्वहूप का चित्रण किया 
यया है, महाभारत के कर्मयोगी एवं राजनीतिज्ञ कृष्ण का नहीं । इसका कारग 
गह है कि सूरदास पृष्टिमार्गी थे इसलिये उन्होंने कृष्ण का प्रथम रूप ही 
चित्रित किया है। इस ग्रन्थ का रचनाकाल भी अनिश्चित है। विद्वानों ने 
इसका रचना-काल सं० १५७६-१६०७ माना है। इसमें कुल बारह स्कन्ध- 
हैं। कुछ लोग इसमें बारह स्कनन्‍्ध देखकर इसे भागवत्‌ का अनुवाद कहते हैं 
पर यह ठीक नहीं, क्योंकि समस्त भागवत्त की कथाओं का समावेश इसमें नहीं 
हुआ; फिर भी हमें इस विषय पर सूरसागर में सूरदास जी का तिस्त कथन 
मिलता है--- 
व्यास कहे शुकदेव सो ह्ादस स्कन्‍्ध बनाई । 
सुरदास सोई कहें पद भाषा क्रि गाइ॥ 

इस उल्लेख से यह जान पड़ता है कि सूरदास ने द्वादश-स्कन्ध तक की 
कथाओं को, जो व्यास जी द्वारा कही गई हैं, गाया है । 

पह हम पहले ही कह चुके हैं कि सूरक्ागर में १२ स्कत्व हैं। भिन्न-भिन्न 
स्कन्धों में विभिन्न कथायें हैं। इनमें सबपते महत््ववृर्ग रेशम सकस्त्र है । यह सूर 
सागर का प्राण है। इसमें कृष्ण-जन्स से लेकर मथुरा-गमन तक की कथा है । 
भागवत से बहुत कुछ साम्य होते पर भी सुर की मौलिकता के दर्शन इसी 
स्कन्ध में होते हैं । 

समस्त सूरसागर में प्रथम स्कन्ध के विनय सम्बन्धी पद, तथा दशम' स्कन्‍्ध 
या अन्य स्कन्धों में आए हुए भक्ति और गुरु-महिमा आदि विषयों से सम्बद्ध 
पद ही मौलिक कहे जा सकते हैं । 

प्रदन ४--क्या सुरसागर भागवत का अनुवाद है ? सप्रमाण बताइये । साथ 
ही सुर की मौलिकता का निर्देश भी कीजिए ? 

उत्तर--प्राचीन काल से ही लोगों ने सूरदास को भागवत का अनुवाद 
समझ रखा है। इस धारणा की पुष्टि इस प्रकार होती है कि भागवत में 
बारह स्कस्थ हैं ओर सूरसागर में भी बारह ही स्कत्घ हैं। भिन्न-भिन्न स्कत्धों 
की कथाओं में भी समानता है। अन्तःसाक्ष्य से तो यह बात भी स्पष्ट हो जाही 
है | सूरदास ने स्वयं कहा है-- 
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श्रीमुख चारि इलोक दिये, ब्रह्मा को समुकाई । 
ब्रह्मा नारद सों कहे, तारद व्याप्त सुनाई ॥। 
व्यास कहे शुकदेव सों, दादस स्कत्ध बनाई । 
सूरदास सोई कहे, पद भाषा करि गाई ॥ 
जसे शुक्र को व्यास पढ़ायो । 
सूरदास तेसे कहि गायो! । 


>< 2६ >८ 
सर कह्यो भागवत अनुसार। 
9६ >८ >< 


सुर कहे भागवत अनुसार ! 

सूरदास द्वारा अपने सुख से ऐसे वचन कहें जाने पर भी सूरतागर व 
भागवत का तुलनात्मक अश्ययन् करने से पत्रा चलता है कि सूरसागर भागवत्‌ 
का अनुवाद या भावातुवाद नहीं, किन्तु कवि क्री अपनी स्वत्त्र रचना है। 
सूरसागर के स्कथों में पद-संख्या देखने से प्रतीत होता है कि उनमें केवल 
दशम्‌ स्कंध पूर्वाद्ध की प्रधानता है अर्थात्‌ दशम स्कंध पूर्वाद्ध की कथा तो 
भागवत व सूरसागर दोनों में विस्तार से कही गयी है, परंतु जहाँ भागवत 
में अन्य स्कंधों की कथाएँ भी विस्तार-पूर्वेक हैं, वहाँ सुरसागर में उन कथाओं 
को बहुत थोड़े पदों में समाप्त कर दिया गया है। भागवत के इश्लोकों और 
सूरसागर के पदों की संख्या का मिलान करने से भी यह बात और स्पष्ट हो 
जाती है | सुरसागर में दशम स्क्ंध के बाद पद संख्या में प्रथम व नवम स्कंध 
ही बड़े हैं, शेष स्करधों की पद संख्या कुल मिलाकर १०९ है, जो तवस्‌ 
स्कन्ध की पंद संख्या से भी कम है, पर भागवत्‌ के इलोकों की संख्या में इतनी 
विषमता नहीं । इस तुलना से अनुमात लगाया जा सकता है कि यदि व सतत में 
सूरसागर भागवत का अनुवाद है तो भी सूरदास ने दशम्‌ स्कत्व की कथा छो इकर 
अन्य स्कन्धों की कथाओं को भागवत की तुलता में बहुत संक्षेप से लिखा है। 

भागवत का मुख्य विषय भगवान विष्णु के चौबीस अवतारों का वर्णन 
है । इसके द्वारा भागवतकार भगवान की अपरिमित शक्ति दिखाना चाहते 
. दश्षम्‌ स्कन्ब के अपेक्षाकृत अधिक विस्तार से यह पता चलता है कि कृष्णावतार 
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पर उनका विशेष मोह है। भागइतकार ने विष्णु के समस्त अवतारों में राम 
व कृष्ण के अवतार को प्रमुख माना है; यद्यपि अन्य अवतारों की कथा भी 
कही गई है । यद्यपि सुरसागर में भी अवतारों के उपस्थित करने का वही ऋम 
है जो भागवत्‌ में है, तथापि राग व इ प्ण अवतारों के अतिरिक्त अन्य अवतारों 
का उल्लेख नाममात्र के लिए ही किया वया है। रामावतार की कथा सूरसागर 
में भागवत की अपेक्षा दधिक विधद्‌ रूप से वर्णन की गई है। दशभ्‌ स्कन्‍्ध 
के उत्तराद्ध की कथायें दोनों में यहुत-कुछ मिल जाती हैं, किन्तु सूरसागर में 
यह कथा केवल १३८ पदों में बहुत संक्षेप में कही गई हैं और भागवत में यही 
कथा ४१ अध्यायों में कही गई है | भागवत में ऐसे अनेक मनोहारी स्थल नहीं 
हैं जो सूरदास की मौलिक कल्पना है। सूरस्तागर का प्रायः सारा विस्तार 
दम स्कत्व पूर्वाद्ध में समाप्त हो जाता है । 

इस तुलना से यह भी स्पष्ट हो जाता है कि सूरसागर का सबसे महत्व- 
पूर्ण भाग दशम्‌ स्कन्ध पूर्वाद है। इसमें कृष्ण के जन्म से लेकर उनके मथुरा 
जाने और वहाँ से उद्धव को ब्रज भेजने और गोपियों का समाचार जानने तक 
की कथा है ।“परन्तु यह पहले भी कहा जा चुका है कि इस भाग में कृष्ण का 
जो चित्रण हुआ है वह भी भागवत के इस भाग से बहुत भिन्न है। भागवत के 
कृष्ण शक्तिशाली हैं | स्थान-स्थान पर उनका वह्टी रूप दिखाने का प्रयत्स किया 
गया है। उसमें कृष्ण की अलोकिक लीलायें ही अधिक हैं, लौकिक कम । 

बसे भी सुरसागर को भागवत का अविकल अनुवाद नहीं कहा जा सकता । 
वह एक स्वतंत्र रचता है। बालिका राधा' के बालक कृष्ण के साथ खेलते 
क्रे प्रसद्भ और भ्रमरणीत की व्यंगमयी उक्तियाँ भागवत में हूंढ़ने पर भी नहीं 
मिलेंगी । भागवत में उद्धव की कथा आती अवश्य है पर उनके गोकुल पहुँचने 
पर गोपियाँ उन्हें चिढ़ाती नहीं । वे जो कुछ कहते हैं गोपियाँ उसे चुपचाप 
सुन लेती हैं। उद्धव द्वारा कृष्ण का संदेश पाकर उनकी विरह व्यथा शान्त हो 
जाती है। भागवत में कृष्ण के प्रति दिये गये उनके उलाहने भी उतने तीत्र 
नहीं, जितने कि सूरसागर में हैं। निगुण तथा सगुण का झमेला भी भागवत 
में नहीं दिखाई देता, जो सूरसागर के भ्रमरगीत का प्रधान अंग है।) इसके 
अतिरिक्त भागवत सर्ग, प्रति सगे में विषयों का वर्णन करता हुआ भक्ति क 
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मूद्ध वय बना देता है, पर सूरसागर में मुख्य रूप से राधा-कृष्ण लीला को ही 
प्रधानता दी गई है । 

हमारा यह निश्चित मत है कि सयूरसागर भागवत का अविकल अनुवाद 
नहीं है। उसे स्वतन्त्र अनुवाद भी नहीं कहा जा सकता। सूरसागर के कुछ 
स्कन्धों में, विशेषकर पहले और दूसरे में, सूरदास ने माया, भक्ति, गुरु-महिमा 
आदि प्रसंग अपनी ओर से जोड़ दिये हैं। इतके अतिरिक्त सूरसागर में मंगला- 
चरण व प्रस्तावना को कोई स्थान वहीं । यहाँ तक कि वे भी पद इसमें हैं जो 
उन्हेंने आचार महाप्रभु से मिलने से पूर्व लिखे थे । इसके अतिरिक्त सूरसागर 
में अनेक स्थानों में एक ही कथा की पुनरुक्ति भी है । 

इस प्रकार हम कह सकते हैं कि सूरदास ने भागवत का आधार केवल 
आंशिक रूप में कथा प्रसंगों के मूल के रूप में लिया है। हाँ, दशम स्कब्ध पूर्वार््ध 
के अतिरिक्त उन्होंने अन्य स्कन्धों में अवश्य ही भागवत का आधार लिया है--- 
परन्तु अनुवाद वह भी नहीं है । बसे श्रीमद्भागवत का उसमें इतता ही आधार 
लिया गया है, जितना कृष्ण की ब्रज-लीला की रूपरेखा बनाने के लिए आव- 
इ्यक था। इसके अतिरिक्त उसमें-- ऊपर कहे गए विवरण के अनुसार अनेक 
नवीन प्रसंगों की अवतारणा है तथा उनकी प्रकृति भावना-समन्वित काव्य की 
है, न कि पुराण रचना की । अतः उसमें भागवत के कितने ही प्रसंग, विवरण 
और सिद्धान्त छोड़ दिये गये हैं। भागवत का आधार लेते हुए भी यह कृति 
सूर की मौलिक कृति प्रमाणित होती है । 

अन्त में यह कहना भी आवश्यक है कि सूरसागर के मौलिक व महत्वपूर्ण 
भाग प्रथम स्कन्घ के वे पद हैं जो विनय के नाम से प्रसिद्ध हैं तथा सम्पूर्ण 
दशम्‌ स्कन्ध पूर्वाद्ध एवं अन्‍य स्कन्‍्धों में बिखरे हुए भक्ति, गुरुमहिमा आदि 
विषयों के पद हैं | वास्तव में ये ही अंश सरस्तागर के प्रधान अंग कहे जा सकते 
हैं जो मोलिकता, रसात्मकता और भक्ति-भावना के विकास की दृष्टि से 
महत्वपूर्ण हैं । 

प्रन्‍त्त ५--साहित्य-लहरी के विधय का विश्लेषण करते हुए सिद्ध कोजिए 
कि वह सुर की रचना है । 

उत्तर--सू रदास की तीन प्रमुख रचनाओं में से एक साहित्य-लहरी भी 


श्प 
है । अनेक विद्वान उसको सूरदास के दृष्टिकूट पदों का संग्रह मानते हैं पर उप- 
संहार के पदों को छोड़ कर साहित्य-लहरी का शेप सम्पूर्ण भाग स्वतन्त्र रचना 
ही है । इसके विषय सुरसागर से भिन्न हैं। साहित्य-लहरी के विषयों में भी 
कोई तारतम्य नहीं दिखाई देता । उसमें कृष्ण की बाललीला से सम्बन्ध रखने _ 
वाले पद भी हैं ओर नायिका भेद के रूप में राधिका के माव आदि का भी 
वर्णन है। उसमें वियोगिनी प्रोषितयतिका का भी वर्णव है और संयोगिनी 
विलासवती स्त्री का भी । इसी प्रकार स्वकीया, परकीया, मुग्धा, प्रौढ़ा, धीरा, 
ज्येप्ठा, विदग्धा आदि नायिकाओं का भी वर्णन पाया जाता है। इसी के साथ 
साथ दष्टान्त, निदर्शना, व्यतिरेक, सहोक्ति, विनोक्ति, समासोक्ति, परिकर 
प्रस्तुत आदि अलंकारों का भी क्लिष्ट शब्दों में जानवुझ्कर उल्लेख किया गया 
है | पद संख्या ७४-७४ में महाभारत की कथा के कुछ प्रसंग भी आये हैं। 

साहित्य-लहरी के पद दृष्टिकूट कहलाते हैं । दृष्टकूटों में यमक, श्लेष, रूप- 
कातिशयोक्ति आईि अलंकारों का प्रयोग है, जिससे अर्थवोध में कठिनाई आती 
है। इसके अतिरिक्त इनमें कुछ ऐसे भी शब्दों का प्रयोग हुआ है, जो साहित्य 
के विशेष अर्थो में रूढ़ हो गए है। जंसे--दधिसत' का अर्थ चन्द्रमा, और 
दालतनया' का अथ्थ पावती । साहित्यलहरी के दृष्टिकूटों में यमक्त का एक 
उदाहरण देखिए--- 

सारड्भ समकर नीक-तीक समर सारड्रः सरस बखाने । 
सारड्र' बस भय, भय बस सारज्भ, विषमे सारंग माने ।। 

इस प्रकार साहित्य-लहरी में साहित्य-प्रणयन ही अधिक है। उसके प्रत्येक 
पद में किसी न किसी अलछूर का निर्देश अवश्य है। अलड्ूारों की यह 
परिपाटी हिन्दी में चन्दवरदाई से ही चल पड़ी थी। 'महापात्र विश्वनाथ के 
साहित्य-दर्पण से रस-भेद के साथ तायिकराभेद भी प्रारम्भ हो गया था। 
साहित्यलहरी में ये दोनों बातें विद्यमान हैं। ग्रुद्य बातों को दृष्टकूट के रूप. 
में प्रकट करने की प्रणाली भी पुरानी है । विद्यापति की पदावली में भी कुछ 
दुष्टकूट हैं । 

सूर की सभी रचनाएँ माधुय-रस प्रधान हैं। यह गोपनीय रस है। साधारण 
जनता में पहुंचकर यह भी तस्त्रमम्प्रदाय की भाँति अनाचार का प्रसार कर 
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सकता है। अतः माधुयेरसमयी रचना सर्वश्राधारण के लिए अहितकर सिद्ध 
न हो, इसके लिए आचार्यो ने कही-कहीं उसको दृष्टकूटों का वेष पहना दिया 
है । सामान्य पाठक रचनाओं का अर्थ नहीं समझेंगे, फिर अनाचार की सृष्टि 
कसी ? केवल अधिकारी व्यक्ति इसे समझ सकते हैं और वे ही अलौकिक रस 
का आस्वादन भी कर सकते हैं । 
कुछ लोग, जिनमें डा० ब्रजेश्वर वर्मा प्रमुख हैं, साहित्य-लहरी को सूर की 
रचता नहीं मानते । इस विषय में उनके मुख्य तके हैं, कि-- 
१--सूरदास जैसे विरक्त महात्मा व सिद्ध कोटि के ज्ञानी भक्त को अपनी 
वृद्धावस्था में इस प्रकार के काव्य-साहित्य के आश्रय लेने की क्या आवश्य- 
कता थी ? 
२--जब इसमें राधा के नख-शिख का वर्णन नहीं, तब इसे दृष्टकूट शेली 
में रचने की क्‍या आवश्यकता थी ? 
३--सूरसागर आदि वृहद ग्रन्थ में जब उन्होंने रचना-काल ही नहीं 
लिखा, तब ऐसे एक असफल प्रयत्न में सम्बत्त आदि देने की क्या आवश्यकता 
हुई ? 
इन तीनों प्रदनों पर विचार करते समय हमको पृुष्टिसम्प्रदाय की भक्ति- 
प्रणाली तथा उसके सिद्धान्त को जाव लेना आवश्यक है। पृष्टि सम्प्रदाय में 
भगवान को श्रृति के प्रमाण--रसोवैस:--के अनुसार रसात्मक माना गया 
है एवं ब्रह्माण्ड में जहाँ कहीं भी आनन्दरस की अभिव्यक्ति है, उसे भगवतुरूप 
ही माना गया है। श्री शुकदेवजी ने भागवत्‌ में कहा है कि “सर्वाः शरत्काव्य 
कथा रसाश्रया” अर्थात्‌ भगवान श्रीकृष्ण ने अपनी लीलाएँ काव्य शास्त्रोक्त 
प्रकार से भी की है। महांप्रभु वल्लभाचाय ने भी अपनी सुबोधिनी पुस्तक में 
उक्त पद्मांश का यही अर्थ किया है । सूरदास जी ने भी भागवत्‌ के उक्त इलोक 
के स्पष्टीकरण एवं विशदीकरण में ही समस्त साहित्य-लहरी का निर्माण किया 
है । अतएवं इसमें तायिका भेद का स्पष्ट उल्लेख हुआ है । 
इस पुस्तक का नाम साहित्य का सूचक है, फिर भी यह भक्ति की उच्चतम 
भावनाओं से अनुप्राणित है। इससे कवि का उद्देश्य केवल भगवान की रहस्थ- 
मय लीलाओं का गान-मात्र करता था, साहित्यिक नेतृत्व नहीं । दूसरी बात 


यह है कि इत पदों में काव्योक्त कृष्ण लीलाएँ होन से उन्हें गृढ़ रखना आवद्यक 
था, अतः इनमें प्राप्त नायिकाओं के उल्लेखों में भी कुछ गृढ़ता लाई गई है 
जिसके कारण तख-शिख का वर्णन ने होते हुए भी इसमें दृष्टकूट शैली की 
नितान्त आवश्यकता थी । ॥ 
डा० वर्मा का साहित्य लहरी को सूरदास की रचना न मानते के कारण 

का उत्तर यह है कि--श्रीमदभागवत्त की कथाओं का अनुवादात्मक सूरसागर 
ग्रदास की परतन्त्र रचना है । इसमें किसी ते किसी अंश में भागवत की 
कथाओं का अनुसरण है । अतः यह स्वतन्त्र रचना नहीं है। फिर इस रचना के 
अनन्तर ही इसके तत्व रूप से सुरदास ने युरसारावली की सेद्धान्तिक रचना 
को थी । इसमें उन्होंने स्पष्ट रूप से अपनी ६७ वर्ष की आयु का उल्लेख कर 
दिया है । 

“शुरु प्रसाद होत यह दरसन सरसठ बरष प्रवीन। 

शिव विधान तप करेंउ बहुत दिन तऊ पार नहिं लीन ॥ 


इसके द्वारा सुरतागर का भी रचना-काल जाना जा सकता है । 


डा० वर्मा ने एक आपत्ति और भी उठाई है कि चौरासी वेष्णवत की 
वार्ताओं में साहित्यलहरी का कोई उल्लेख नहीं। इसीलिए भी हम इसे सर की 
रचना नहीं मानते । किन्तु यदि वार्ताओं का गम्भीर अध्ययन किया जाय तो 
पता चलेगा कि समस्त वार्ता-पाहित्य कथा प्रसंग के रूप से कहा गया है, 
ऐतिहासिक शैली में नहीं | अतः यदि उसमें साहित्यलहरी का नाम नहीं आया 
तो उसको हम अप्रामाणिक नहीं कहेंगे । इसके विपरीत साहित्यलहरी की 
दृष्टकूट शैली और यूरसागर की दृष्टकूट शैली, वर्ण-विषय व भाषा आदि की 
दृष्टि से परस्पर मिलती है | कुछ उदाहरण देखिये-- 
(क) ग्रह नक्षत्र अरु बेद अधर करि, खात हरष मन बाढ़ौ ॥ 
“--साहित्यलहरी 
ग्रह नक्षत्र अरु वेद अरध करि, को बरज हमें खात ॥ 
“-सू रसागर 
(स) जबतें हों हरि रूप निहारो। 


तबसे कहा कहों री सजनी; लागत जग अँधियारो ॥ 
--साहित्यलहूरी 
जबते सुन्दर बदन निहारो । 
ता दिन ते मधुकर मत अठक्यों बहुत करी निकरे न निकारो ॥ 
“सरसागर 
(ग) पिय बिन बहुत बेरित बाय । 
मदन वान कसान लायों करषि कोप चिढ़ाय )! 
--साहित्यलह री 
पिय बिनु नागिन कारी रात । 
कबहुक जामिनि होत जुन्हेया डसि उलटो हूँ जात ॥ 
“सृरसागर 
साहित्यलहरी व सूरसागर के पद-साम्य व भाव-साम्य के ये उदाहरण 
सिद्ध करते हैं कि ये दोनों रचतायें एक ही कवि की हैं। उक्त विवेचन से अब 
यह स्पष्ट हो गया है कि साहित्यलहरी के लेखक भी महाकवि सूरदास जी ही 
। इसके विषय में अन्यथा सम्भावना नहीं की जा सकती । 
प्र हन ९३- भ्रमरगीत' के उद्देश्य पर प्रकाश डालते हुए सूर के भ्रमरगीत 
प्र एक विंद्रतापर्ण लेख लिखिए । 
उत्तर-(भ्रमरगीत सूरसागर का सबसे महत्वपूर्ण अंग है। उससे काव्य 
और दार्शनिक दोनों पक्षों की पुष्टि होती है। काव्य और रस की दृष्टि से 
सूरसागर का यह अंश व्यंजना, माधुयं और वियोग श्गार का सर्वश्रेष्ठ 
उदाहरण है। ) का 
अ्रमरगीत प्रसंग के स्वंश्रथम दर्शन हमें श्रीमदृभागवत में होते हैं। उसके 
अन्तर्गत वह इस प्रकार है कि श्रीकृष्ण कंस के निमत्त्रण पर अक्रणी के 
साथ मथुरा चले गए। वहाँ कंस को मारकर उन्होंने अपने पिता वसुदेव 
का उद्धार किग्रा । उनको मथुरा में आए काफी दिन हो गए, वे अवधि बीत 
जाने पर भी गोकुल न गए । इसी बीच कंप्त की कुठ्जा ताम की एक दासी को 
ष्ण ने उसकी सेवा से प्रसन्न हो अपने प्रेम की अविकारिणो बनाय की अविका रिणी बनोया। तथ सन्द, 
यशोदा आदि बहुत दुखी हुए । उत गोपियों का तो कहना ही क्‍या जिनके साथ 
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उन्होंने इतनी प्रेम लीलाएँ की थीं। बहुत दिन बाद श्रीकृष्ण ने गोपियों को 
ज्ञानोपदेश द्वारा समझाने-बुझाने के लिए अपने सखा उद्धव को ब्रज भेजा । 
उद्धव को ही क्यों भेजा ? इसका कारण यह था कि उद्धव को अपने ज्ञान का 
बड़ा गव था। कृष्ण द्वारा उनको गोपियों के पास भेजे जाने का यह अभिप्राय 
विन. 
था कि वे उनकी प्रीति की यूढ़ता और तन्मयता देखकर शिक्षा ग्रहण करें और 
सगुर्ण भक्ति मार्ग की सरसता और सुगमता के सामने उनका ज्ञान का गये दूर 
हो जाय--- 

जद॒पति जानि उद्धव रीति । 

जेहि प्रगट निज सखा कहियत करन भाव अनीति ॥ 

बिरह दुख जहें नाहि जानत नाहि उपजत प्रेम । 

रेसरूप न बरन जाके यह धरयों वह नेस ॥ 

 त्रिगुण तन केरि लखंत हमको, ब्रह्म मानत और । 

बिना गुण क्‍यों पुहुसि उधरे यह करत सन डौर॥ 

विरह रस के मंत्र कहिए क्‍यों जर्ल संसार। 

कछु कहत यह एक प्रकटत, अति भरयों हुंकार । 

प्रेम भजन न नेकु याके, जाय क्‍यों समभझाय ? 

सर प्रभु मन यहे आनी, ब्रजहि देहँ पठाय॥ 


“ त्रगुण तनकर लखत हमको, ब्रह्म मानत और” श्रीकृष्ण उद्धव इसी भ्रम 
का निवारण करना चाहते थे ।( उद्धव बात-बात में “एक प्रगटत”--द्वेतवाद 
का राग अलापते थे; पर “विरह-रस के मन्त्र कहिए क्‍यों चले संसार ?” 


रसरहित उपदेश से संसार भला कते चल सकता है। विक्ा रत के उपदेश कोई 


भी प्रभाव नहीं डाल सकते। यही दिखाने के लिए भ्रमरगीत की रचना हुई है ।. 


उद्धव ब्रज में आये, उसके आते ही सारे ब्रजवासियों -बे-उन्हें घेर लिया । 
वे नन्‍्द-यशोदा से संदेश कह चुकने के अनन्तर गोपियों की ओर खसुड़ कर 
कृष्ण के संदेश के रूप में चर्चा छेड़ते हैं । इसी बीच एक भोंरा उड़ता एक भरा उडता-उड़ता 


न पियों के पास आकर गुनगुनाने लगता है, तो गोपियाँ उसी भ्रमर को 
सम्बोधित करके जो मन में ओता हैं, कहने लगती हैं-- 


रे 


“पूछन लागीं ताहि गोपिका 'कुब्जा तोहि पठायो' 


कंधों सुर श्याम सुन्दर को हमें संदेसो लायों ?” 

इसी प्रकार इस प्रसंग का नाम भ्रमरगीत पड़ा है। उद्धव उनके प्रेम भरे 
उलाहनों को सुनता है और तब उसका ज्ञान का गर्व नष्ट हो जाता है--वहु 
विराग की तूमड़ी में प्रेम का रस भर लेता है । 

सूरदास ने तीन भ्मरगीत लिखे हैं। एक #मरगीत तो भागवत का अनु- 
बाद है, किग्तु उसमे ज्ञान वेराग्य की चर्चा होते हुए भरी अन्त में भक्ति की 
विजय दिखाई गई है।यह भ्रम्रगीत चौपाई छन्दों में है। अन्य दो पदों. 
प्रथम दो भ्रमरगीतों में श्रमर के आने का कहीं भी वर्णन नहीं मिलता, केवल 
मधुकर नाम से ही उद्धव को उपालम्भ दिया गया है क्षीतरा भ्रमरगीत ही 
सब में श्रेप्ठ है.। इसमें भौँरा भी आता है और तब गोपियाँ उसे लक्ष्य कर 


उकलकतन+ा उटत। अ०७ 


कृष्ण व उद्धव को खरी-खोटी सनाती हैं । 
भर गवत्‌ में भी भक्ति की महिमा अवश्य गाई गई है पर ज्ञान के विरुद्ध 
एक भी शब्द नहीं कहा गया । वहाँ भगवान का संदेश इन गोपियों को शुद्ध 
ज्ञान प्राप्त हुआ और वे उसी में लीन हो गई। भ्रमरगीत में भक्ति पुर ज्ञान 
की विजय दिखाई गई है; किन्तु सुस्दास की अ्रभरगीत की समस्त धारा सगुणो 
पासना की और ही प्रवाहित हो रही है। गोपियाँ कहती हैं-- 

सुरदास या निगुण सिन्धुहि कोन सके अबगाहि। 





मुक्ति रहो घर बेठ अपने | निगुण सुनत दुख पाये बेठ आपने । निगुण सुनत दुख पाये। 


कौन काज या निगुण सों चिरजीवहु कान्‍्ह हमारे। 

एक बात और भी ध्यान देने योग्य है कि भागवत्‌ के भ्रम्रगीत में कहीं 
भी गोपियों को व्यंग्यार्थ प्रयोग करने का अवसर नहीं मिला। सुरदास इस 

७००७ ंाआाल उठ मे सती हे कम के संवार में ग्न्न ड़ ही 
दृष्टि से मौखिक हैं। उन्होंने इसके लिए कंस के दरबार में विद्यमान कुब्जा 
को चुना है । 

इस प्रकार सूर के श्रमरगीत से स्पष्ट मालूम देता है कि बे निर्गुण की 
अपेक्षा सगुण का महत्व प्रतिपादित करता चाहते थे। इसका यह अभिप्राय 
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नहीं कि सूर जान-मार्ग से अनभिन्न थे। उत्होंने मनिराकार ब्रह्म की महत्ता 
अवगत गति कछ कहते न. 

स्वीकार की है। भ्रमरगीत में सूरदास जी ने ज्ञान को निस्सार बताने की चेष्टा 

की है और उसके लिए आधार बनाया है गोपियों को । ) 


इतना जान लेने के वाद हम थोड़ा सा यूर के इस परमोत्कृप्ट उपालम्भ 
काव्य का कुछ रसास्वादन भी करेंगे। उद्धव गोकुल आये और उन्हें देखते ही 
गोपियों को कृष्ण-मिलन का सा सुख हुआ--- 

ऊधो ! पा लागों भले आये । 

तुम देसे जनु माधव देखे, तुम त्रयताप नसाये ॥। 
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प्रिय के सम्बन्ध मे बहुत सी बातें प्रिय लगती हैं; यही बात स्वाभाविक 
रूप में उक्त पद में दिखाई गई है। उद्भव के हाथ ने श्याम की पत्नी राधा अपने 
हाथ में लेती हैं और--- 
/तिरखत अड्ूः वयामसुन्दर के बार-बार लावति छाती ।*' 
फिर गोपियाँ कहती हैं 
संदेसन मधुवन कूप भरे । 
जो कोई पथिक गये हैं हा ते फिर नहीं गवन करे 
के वे ध्याम सिखाये संधि, के वे बीच मरे ? 
अपने नह प०वत नन्‍्दनन्दन हुमरेउ बीच धरे । 
मसि खूटी, कागद जल भीजे, शरदव लाभि जे । 
गोपियों को इस बात पर झललाहट है कि जो कोई भी यहाँ से संदेश 
लेकर गया वह लौटा नहीं । कृष्ण की कोई चिट्ठी भी तो नहीं आती । भथुरा 
की सारी स्याही सुख गई है, कागज भीग गया है और कलम भी जल गई है। 
ज्यों ही उद्धव अपनी ज्ञान की बातें कहना आरम्भ करते हैं त्योंही गोपियाँ 
विषयान्तर होने से सकपका कर पूछती हैं-- 
हमसों कहत कोन की बातें ? 
सुनि, ऊधी हम समुझति नाहीं, फिर फिर बृभति तातें । 


फिर वे उद्धव को बनाने लगती हैं, उतसे परिहास करती हैं और कहती हैं, 


२* 
ऊधो ; जान्यो ज्ञान तिहारो-। 
आंबित नाहि लाज के मारे, सामह का सानहु कान्‍्ह खिसान्यों। 
हम सब अथानीं, एक सयाती कुब्जा सों सन सास्यों । 
ऊधो जाहु बाँह धरि ल्याओ सुन्दर इ्याम पियारों । 
ब्याहो लाख, धरो दस कुबरी, अंतहिं कान्‍ह हमारो ॥ 
उद्धव अपनी बात कहे जाते हैं, पर गोवियाँ विश्वास ही नहीं करती कि 
यह द्याम का संदेश है । वे उनसे कहती हैं--- ् 
ऊधो ! जाय बहुरि सुनि आबहु कहा कझ्ौं है तन्द कुमार । 
यह न होव उपदेश स्थाम को कहत लगाबन छारए” | 
कभी कहती हैं 





फिर कहती हैं 
मधुकर जाने है सब क्षोऊ । 
ज॑से तुम औ मीत तुम्हारे, गुतने निधुन हो दोफ 
पाके चोर हृदय के कपटी, तुम कारे औ बोऊ ॥ 
गोपियाँ उद्धव को कभी भोला सा व्यक्ति समझकर अनुमात करती हैं कि 


कहीं कृष्ण ने इनके हाथ सच्देशा भेज हैमी ने की हो । आब थे 75त्“ी हैं 


ऊधो ! जाहु तुम्हें हम जाने । 
/ ७४७४७ 2 


साँच कहो तुमको अपनी सो बुकति बात निदाने । 
सुर द्धाम जब तुम्हें पठाये तब नेकहु घुत्काने ? 
उद्धव सच बताओ जब क्रृष्ण ने तुम्हें भेजा तब क्या वे थो झ-सा मुस्काये 
थे ? भाव यह है कियुप कहीं बढ, तो तहीं बताये गे तुप्त कहीं बुद्द तो नहीं बताये गये ? 
गोपियाँ उद्धव के ज्ञान की कदर भी करती हूं। 

( कुछ लोग ऐसी वस्तु ढोए फिरते हैं, जिसे बहुन से लोग निकम्मी समझने 
हैं। लोग उप्ते बेवकूफ समझकर ही नहीं रह जाते, अपितु उसे बनाने में भी 
अपनी पूरी कत्पता खर्चे कर देते हैं। वेवकूक़ी पर हंसने की प्रथा पुरानी है । ) 
लोग बना बताया बेवकूफ था हँसते भी हैं और हँसते के जिए उसे बेवकूफ 
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बनाते भी हैं। हास की प्रेरणा ही कल्पना को सूर्खे का स्वरूप जोड़ने और 
वाणी को कुछ चटपटी रचना करने में तत्पर करती है । गोपियाँ कुछ इसी 
प्रेरणावश उद्धव से निम्नलिखित बात उस समय कहती हैं, जब वे घबराकर 
उठने को तंयार होते हैं 

ऊधो ? जोग बिसरि जनि जाहू । 

बाँधहु गाँठ, कहूँ जनि छूटे, फिर पाछे पछिताहु ॥। 

ऐसी वस्तु अनुपम सधुकर ! मसरम न जाने और । 


ब्ृजवासिन के नाहि काम्र की तुम्हरे ही है ठोर ॥ 
कभी-कभी गोपियों की चित्तवृत्ति अत्यत्त करुण हो जाती है और वे 
कहती हैं--. 
ऊधो ! हम हैं तुम्हारी दासी । 
काहे को कट वचन कहत हो करत आपनी हांसी |] 
कभी वे अपने दुख का वर्णन करती हैं-- 
बिनु गोपाल बेरिन भई कुंज । 
तब ये लता लगति अति शीतल, अब भई' विषम ज्वाल की पंजें। 
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जब वे अपना दुःख कहते-कहते थक जाती हैं तो गोओं व नन्‍्द यशोदा के 
दुःख का वर्णव करती हैं-- 


ऊधो ! इतनी कहिये जाय । 
अति कृश गात भई ये तुम बिन परम दुखारी गाय ।॥। 
जल समृह बरसति दोऊ नेना हुँकति लीन्हें नाँव। 
जहाँ-जहाँ गो बोहन कीन्हों संघति सोई ठाँव ॥ 
कभी राधा सोचती हैं मैंने कृष्ण को देखकर एक दित मान किया था, 
शायद उसी से वे नाराज हो गये हों--- 
मेरे मन इतनी सूल रही । 
वे बतियाँ छतियाँ लिख राखीं जे नन्‍्दलाल कहीं ॥ 
गोपियों के हृदय को वियोग कभी-कभी ऐसा कोमल, उदार और सहिष्यु 
बना देता है-- ड़ 
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फिर ब्रज बसहु गोकुलना ब्रज बसहु गोकुलनाथ । 
बहुरि तुमहि न जगाय पठवों गोधनन के साथ ॥ 
बरजों न माखन खात कबहेँ, देहूँ देन लुटाय। 
कबहेँ न देहों उरहनों जसुमति के आगे जाय ॥ 
इतनी दुःखी होने पर भी वे कृष्ण का स्मरण तो करती ही हैं, कृष्ण के प्रेम 
को ही स्वेस्व समझती हैं । उद्धव उन्हें ज्ञान देते हैं पर वे यही कहती हैं--- 
मधुकर ! कोन मनायो माने ? 
सिखहु तिनहि समाधि की बातें जे हैं लोग सयाने । 
हम अपने ब्रज ऐसेहि बसि हैं विरह बाय बौराने ॥ 
उद्धव जब बार-बार उन्हें योग-साधना का ही उपदेश देते हैं तो वे बड़ी 
चतुरता से उत्तर देती हैं-- 
. ऊधो ! सन नाहीं दस बीस । 
एक हुतो सो गयो स्थाम सेंग को आराधे ईस ॥ 
मन तो एक था, उसको तो कृष्ण ले गए, अब ईश्वर की आराधना कौन 
करे ? और अब दुख ही इसी बात का है कि कृष्ण मन को भी साथ लेकर 
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चले गये--- 
ऊधो * मन नहिं हाथ हमारे | 
रथ चढ़ाय हरि सद्भ ले गये मथुरा जब सिधारे॥ 
नहीं तो भला हम तुम्हारे योग को छोड़ देती ? तुम तो उसे प्रम से लाये 
थे। इस प्रकार उन्होंने योग सीखने में अपनी असमर्थता प्रकट की । 
उद्धव उनसे कहीं ये न कहें कि कि “जब मैं दवाई दे रहा हूँ जिससे. कि 


विथोग का पतला छूट जाय तो तुम फिर भी क्यों: छूट जाय तो तृम फिर भी क्यों क्ृष्ण प्रेम में ही फंसी हो” 


मम अधकनरक अश 


वो गोपियाँ कहती हैं-- 
ऊधो ! मन माने की बात । 


बाल हाय जाड सतत जप 7रा छांडि अमृतपल विष कौरा विष खात॥ 
न आए है 


जरत पतज्भ दीया में जेसे और फिर-फिर लपूटात॥ 
भ्रमरगीत में जहाँ रमरण आदि की भावनाएँ आई हैं वसे ही “असुया” 
भाव की बड़ी वक्ततापूर्ण व्यंजनाएँ मिलती हैं। जब उद्धव कृष्ण का सन्देश 


श्प्म 


कह अपनी ज्ञान-चर्चा छेड़ते हैं तभी गोपियाँ कहनी हैं कि यह कृष्ण का सन्देश 
नहीं जान पड़ता । यह तो कुतही पीठ वाली की कारस्तानी मालूम देती है--- 
सथयुकर न्ह्द ही.नहि होही पेह्ठी । 
यह तो नई सखी सिखई है निज अनुराग बरोहों । 
सचि राखी कूबरी पीठ पे ये बातें चकचोहीं ॥ 
फिर वे “असुया” का भाव इत स्पष्ट छाब्दों में प्रकट करती हैं कि इस 
समय कृष्ण की चहेती कुदजा का ही जीवन सफल है-- 
जीवन मु हचाही को नीको । 
दरस-परस दिन-राति करति है कामह पियारे पी-को । 
गोपियाँ राधा को सम्बोधित करके वास्वेचित्रता से कहती है-- 
मोहन माँग्यो अपनो रूप । 
या ब्रज बस अँचे, तुम बठी, ता बिनु तहाँ निहूप ॥। 
अरी ! क्रृण्य का रूप तो तुम पी गई हो, अतः बह उसके बिना वहाँ निरूप- 
सिराकार-- हो रहे हैं । राधा भी इसी बॉकेपन से कृष्ण के हृदय से न निकलने 


का कारण बताती 
उर में मासन चोर गड़े । 


अब कंसेएु निकप्तत नाहि ऊबो ! तिरछे ह् श्ु अ डे ॥ 
कृष्ण की मृति हृदय में तिरछी होकर अड़ गई है, निकले तो कंसे ? 
सूर ने अपने सिद्धान्त पक्ष का जो काव्यात्मक निरूपण किया थोड़ा उसे भी 
देख लेना चाहिए। उद्धर के ज्ञान-योग-की पूरी वक्त ता सुत कर और उसे अपने 
सीघे-सादे डर प्रे-मार्य की अपेक्षा कहीं अधिक दुर्गेभ ओर सुबोध कर गोपियाँ 
कहती हैं--- 
काहे को रोफ़त मारग सूधो को रोफ़त मारण सुधौ ! 
सुनहू, मधुप ! निगु न-कंटक तें राजपंथ क्‍यों रू थो । 
प्रदर्न ७2>'अ्मरगीत' की व्यास्या करते हुए उसके अर्थ-विस्तार की 
संक्षिप्त समीक्षा प्रस्तुत कीजिए । 
“म्रमरगीत' शब्द की व्यास्या-- 
भ्रमरगीत' शब्द अमर एवं गीत' छाब्दों के योग से बना है। भ्रमर' 
इयाम वर्ण का एक लघु, उड़ने वाला जीवधारी होता है, जिसे मधुत्रत, मधुकर, 








डरे 


मधुप, अलि, द्विरेक, पृटपद, चंचरीक, अलिन्द, सारंग, भूग, भौंरा आदि अन्य 
अनेक नामों से भी पुकारते हैं। इस जीवधारी का रंग श्याम-काला होता है, 
उसके शरीर पर पीत चिह्न होता है तथा उड़ने के लिये पंख होते हुए भी 
उसके घट पद होते हैं। दूसरा शब्द गीत गान का पर्याय है। इस प्रकार 
'अ्रमर-गीत' का शाबव्दिक अर्थ हो सकता है--अमर का गान, अ्रमर-पम्बन्धी 
'भ्रमरगीत' का उपयुक्त अर्थ सामान्य कोटि में आता है। झाहित्य में इस 

शब्द का प्रयोग एक विशेष अर्थ में होता है । उस अर्थ का सम्बन्ध राधा और 
गोपियों के आराध्य एवं नन्द-यशोदा के वात्सल्य-पात्र श्रीकृष्ण तथा उनके 
ज्ञान-मुढ़ सखा उद्धव से है । 
अनैरगीत का अथ-विस्तार 

/ उद्धव का वर्ण काला था। वे योगी थे, अतः पीत वस्त्र धारण करते थे । 
इस प्रकार अमर से उनका वर्ण एवं वेश का साम्य था । अन्तम खी साधना 
में रत रहकर वे कमल-संपुट में बन्द हो मोर समाधि लगाने बाले भ्रमर की 
समानता प्राप्त कर चुके थे। अतः कवि-प्रतिभा के माध्यम से वे “भ्रमर” के 
प्रतीकार्थ में सम्मिलित हो गए ।)? इस प्रकार 'भ्रमरगीत' का अर्थ हुआ उद्धव 
को लक्ष्य करके लिखा गया गान । ) कक 

(किन्तु 'अमरगीत' का अर्थ यहीं तक सीमित त रहा। “उद्धव' से आगे. 
बढ़कर कवि-प्रतिभा ने श्रीकृष्ण में भी भ्रमर का वर्ण-वेश-साम्य खोज निकाला । ' 
श्रीकृष्ण का वर्ण इ्याम माना गया है, जो अमर से मिलता है। वे पीताम्बर 
धारण करते थे और भ्रमर के अंग पर भी पीत चिन्ह होता है। वे स्व-कण्ठ 
से वंशी की मधुर ध्वनि उत्पन्न कर रसिकों का मन मुग्ध किया करते थे और 
अ्रमर भी स्व-गुजन से सबका मन मोहित करता है। श्रीक्षष्ण राधा एवं 
गोपियों का प्रेम छोड़कर मथुरा चले गये थे; अमर भी एक पृष्प का प्रेम 
ठुकराकर दूसरे पुष्प पर जा बठता है। इस प्रकार दोनों ही भ्रमणशील माने 

सधुकर ! जानत है सब कोऊ | 


जैसे तुम औ सीत तुम्हारे गुनति निपुन हाँ दोऊ। 
पाके चोर हृदय के कपटी, तुम कारे अरु बोऊ ॥ 


३७ 
गये हैं। 'भ्रमर' यदि पुष्प-रस चुरात्रा है, तो श्रीकृष्ण ने भी गोकुल में गोरस, 
की चोरी की थी। प्रष्यों का प्रेमी होते के कारण यदि अ्रमर कपटी एवं शठ है 


तो श्रीकृष्ण का श्रम-चांचल्य एवं शठ-तायकत्व भी उससे कुछ कम ने था। 
अतः कवियों की अद्भुत सूझ पर उन्हें भी श्रमर के प्रतीकार्थ, में सम्मिलित 


3 लरृत्केन्‍लकर 


कोड कहे री ! मधुप भेष्त उनही को घार्‌ कहे रो ! मधप भेम उनही को धारयो | 


स्थाम पीत गुजार बेन किकित ऋनकारयों ॥ 
वापुर गोरस चोरि के आयो फिरि यहि देस ॥ 
इसको जनि सानहु को, कपटी इसको भेख ॥ 

चोरि जनि जाइ कछ ।। 


कर दिया--- 


तेथा--- 
मधुकर काके मीत भयगे । 


झोस चारि करि प्रोत सगाई, रस ले अनत गये । 
हहकत फिरत आपने स्वार॒थ, पाखंड और ठये ॥ 
चाड़े सरे चिन्हारी मेंटी, करत हैं प्रीति नयथे। 
चित॒हि उचाटि मेलि गए रावल, मन हरि हरि जु लए॥ 
सुरदास प्रभु दृत धरम तजि विष के बीज बये ॥ 
इस प्रकार भ्रमर' का प्रतीकरार्थ उद्धव एवं श्रीकृष्ण तक विस्तृत 
हुआ तथा 'अमरगीत' श्रीकृष्ण एवं उद्धव सम्बन्धी गाव का सूचक बना। 
इधर भ्रमर भी, अपना प्रतीकार्थ देकर भी, उस गान में पूर्णतः मुक्त नहीं 
हो सका। उसके माध्यम से वाह्य प्रकृति भी भ्रमरगीत”' की भाव-सीमा में 
सम्मिलित हो गई । 
डा० सत्येद्ध ने भ्रमर शब्द का अम में पड़ा हुआ या भ्रम में डालने 
बाला' प्राणी अर्थ भी लगाया है। भ्रमर के पूर्वोक्त दोनों प्रतीकार्थो-- 
'अक्षष्ण' एवं 'उद्धव--ऐे इन दोनों अर्थों की भी पूर्ण संगति बैठ जाती है। 
यदि श्रीक्षष्ण अ्रम में डालने वाले--अमर--थे, तो उद्धव श्रम में पड़े हुए-- 
भ्रमर--थे । 
ःःज्ञ सत्पेद्ध ते भ्रमर का एक अन्य अर्थ 'पति' या 'नायक' भी माना है 


और लिखा है कि-- 


३१ 
“अमर शब्द भी अथ-विकास की हृष्ठि से भ्रमर नामक कौट से अथ- 


विस्तार करके क्ृष्ण का पर्याय हुआ और तब पति का भी पर्याय हो गया । 
लोक-गीतों में भी यही अभ्रमर “भँवर जी” होकर पति के लिए रुढ़ हों 
गया है ।” 

श्रीकृष्ण भी ब्र॒जांगनाओं के परम पति थे, जैसा कि भक्त कवियों ने 
स्वीकार किया है; तथा वे ब्रज की प्रेमिकाओं के 'नायक' भी थे, जिसकी 
स्वीकृति हमें रीति-कालीन काव्य में मिलती है। अतः 'भअ्रमर' को यदि पति 
या नायक' के अर्थ में स्वीकार-किया जाय, तो 'अ्रमरगीत' का आशय होगा--- 
'पति' या नायक को लक्ष्य करके लिखा गया गान । 

 'प्रमरगीत' में उपयुक्त सभी विशेष अर्थों की अन्तंव्याप्ति मिलती है । 

भक्ति काल से अब तक हिन्दी-काव्य में श्रीकृष्ण और राधा तथा गोपियों के 
प्रेम-प्रसंग को लेकर उद्धव एवं श्रमर के माध्यम से जो कुछ लिखा गया है; 
वह सब “भ्रमरगीत' की सीमा में आता है । 

अमर षटु-पद होता है. होता है। अतः भ्रमरगीत' के लिए एक षटयटी छन्‍्द का 
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भी निर्माण कर लिया गया है। इस प्रकार “श्रमरगीत' केवल भाव एवं अभि - 
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गया है। हम “भ्रमरगीत' उस छन्द विशेष को भी कह सकते हैं, जिसके छ 
रण होते हैं। यह मात्रिक छन्द है, जिसके प्रथम चार चरणों में २४-२४ 
मात्राएं होती हैं तथा अन्तिम दो चरणों में १०-१० मात्राएँ होती हैं । लय 
और यति की दृष्टि से इसके प्रथम दो चरण रोला के होते हैं, मध्य के दो 
चरणों में दोहा होता है तथा शेष दो चरण अर्द्धाली के रूप में होते हैं । 
डा० व्यामसुन्दर लाल दीक्षित ने “भ्रमरगीत” को छन्द माचते हुये लिखा है-- 
“हमने इस छन्‍्द का नाम 'भ्रमरगीत-छन्द' ही उपयुक्त माना है। यह 
मात्रिक छनन्‍्द है, जिसके प्रत्येक चरण में २४ मात्राएं होती हैं और अन्तिम पद 
अर्थात्‌ भर्द्धाली या ठेक में १० मात्राएं होती हैं । 
सभी कवियों ने 'भ्रमरगीतः लिखते समय भ्रमरगीत-छन्द' को नहीं 
अपनाया । अतः यह आवश्यक नहीं है कि 'भ्रमरगीत' शब्द भाव, अभिव्यक्ति 
एवं छनन्‍्द की दृष्टि से पूर्वोक्त अपने सभी अर्थों को सत्र समान रूप से व्यक्त 


३२ 


करे । यहाँ हमने 'भ्रमरगीत' के अर्थ की सभी सीमाओं का दिग्दर्शन कराने की 
चेष्टा केवल इसलिए की है ताकि यह तथ्य स्पष्टतः प्रकाश में आ सके, कि 
'अमरगीत' हिन्दी काव्य में आत्मा एवं कलेबर--दोनों ही दृष्टियों से पृर्णता 
प्राप्त कर एक विशिष्ट स्थान पर प्रतिष्ठित है । ही 
प्रक(5:--“सूर के अमरमगीता में विप्रलम्भ श्ूगार शीर्षक पर एक 
आलोचतात्मक निबन्ध लिखिए । 
उत्तर--श्ू गार श्म को आचार्यों ने संग्रेग क्र गार और विश्योग शझू गार 
तामक दो भेदों में विभाजित क्रिया है । वियोग शव गार को विप्रलम्भ श्रृंगार 
भी कहा जा सकता है। आचार्यों ने विप्रलम्भ शूगार को भी चार भेदों में 
विभाजित किया है-+पुर्वराग/ मान, 5प्रवास एवं ४ करण । “पूव॑राण वियोग- 
श्र गार” मिलन के पृवे का वियाग माना जाता है। गुण-क्रवण, चित्र-दर्शन 
आदि के फलस्वरूप प्रियतम से मिलने की उत्कण्ठा एवं न मिल सकने से उत्पन्न 
बेदना इस कोटि में आती है। मिलन की अवस्था में सामान्य कारणों से जब 
नायक-नाथिका परस्पर रूठ कर मान करते हैं और उसके कारण अलगाव की 
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जौ बदना अनुभव करते हैं, उसे “मान-विप्रलम्भ श्युगार” कहा जाता है। 
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नायक जब विदेश चला जाता है उस समय नायिका को जो विरह होता है 
उसे “प्रवास-विप्रलम्भ ख्ूगार” कहते हैं। चौथा “करुणात्मक विप्रलम्भ 
श्र गार' प्रियतम के मिलन की सम्भावना न रहने पर माना जाता है । 
. अभ्रमरगीत' में सूरदास जी ने 'प्रवास विप्रलम्भ शगार' को प्रमुख स्थान 
दिया है। श्रीकृष्ण आर गोपियों के वियोग का कारणें श्रीक्रष्ण के मेथुरा- 
प्रवास है। गोकुल में श्रीकृष्ण का राघा और गोपियों से जो प्रेम था, वह 
जब वे कंस के आमन्त्रण पर मथुरा जाने लगे, तो आँसू बन कर बह उठा । 
कृष्ण अक्रर के साथ रथ में वंठकर मथुरा चले गये । ग्रोपियाँ उनके रथ के 
चक्रों से उठने वाली धूल को नयनों में अश्रु भरे अपलक देखती रहीं । उस समय 
नहोंने क्रिसी प्रकार धर्य धारण किया और आशा की कि श्रीकृष्ण शीघ्र ही 
लोट आएंगे। बविच्तु, जब कंस को मार कर भी वेन लौटे, अकेले नन्द 
वापिस आ गये, तब तो उनके धंर्य का बाँध ही हूट गया । उनकी अश्रु-सरिता 


विरह में तीत्र वेग को प्रकट करती हुई बह चली । अब वे श्रीकृष्ण के विरह 


में त्रिलखती हुई उनकी प्रतीक्षा किया करतीं कि शायद कृष्ण लौट कर « 
रह हों । एक दिन उनके सन्देश-वाहुक बनकर उद्धव ब्रज पथारे। उनको अपने 
ज्ञान का गव॑ था, किन्तु उन्होंने जो उपदेश गोपियों को दिये वे उनकी विरहाग्नि 
को प्रदीप्त करने वाले बन गये । सूर ने उद्धव के सम्मुख इस अवसर पर गोपियों 
की जिस विरहावस्था का अनावरण किया है, वह हिन्दी-साहित्य की अमूल्य 
निधि है। उन्होंने श्रवास-विश्रम्भ' को अत्त में 'करुणा विप्रलम्भ, की कोटि 
तक पहुँचा दिया है. । जहाँ कमणा के साथ मिलन की आशा और रति भाव शेष 
रहते हैं, वहाँ विप्रलंभ शआगार ही माना जाता है, कशण रस नहीं; क्योंकि 
रम में केवल शोक स्थायी भाव होता है, उसमें मिलन की आशा एवं रति 
स्थायी भाव नहीं रहते । सूर के विप्रलम्भ झूगार की एक अन्य विशेषता 
की ओर भी यहाँ संकेत कर देना आवश्यक है। वह यह कि उसमें करुणा-भक्ति 
को भी स्थान मिला है। वस्तुतः सूर की गोपियों में जिस उत्कृष्ट प्रेम के दर्शन 
होते हैं, उसका केवल लौकिक महत्व हो नहीं हैं, अपितु उसका आध्यात्मिक 

महत्व भी है । 

द “ग्रह निःसन्देह कहा जा सकता है कि सूर के भ्रम रगीत में विप्रलम्भ श्र गार 
का अत्यन्त पुष्ट, श्लिष्ट तथा उत्कृष्ट चित्रण हुआ है। जिस विस्तार के साथ 
हमें उसमें विरह्‌ भावना की अभिव्यक्ति मिलती है, उतने विस्तार तक सूर के 
अतिरिक्त अन्य किसी हिन्दी कवि की दृष्टि नहीं पहुँच उ की दृष्टि नहीं पहुँच सकी । विरह-वर्णन के 
क्षेत्र में हिन्दी के जायसी, मीरा एवं बिहारी को सूर के साथ ग्रिना जाता है, 
किन्तु ये तीनों कवि भी सूर के समान विस्तृत रूप में वियोग की विभिन्न 
मानसिक दक्शाओं का चित्रण नहीं कर सके हैं। सूर के विरह-वणन विरह-वर्णणन की 
सबसे बड़ी विशेषता यह है कि उन्होंने उस्ते एकांकी नहीं रहने दिया, अधिलु 
उसमें हृदय की विभिन्न भाव-दशाओं का भी समावेश किया है । कथा-तत्व की 

भगता के साथ विस्हावस्था की उत्कृष्ट अभिव्यक्ति करने में अंधे सूर के समान 
सफलता किसी अन्य कवि को नहीं मिली । वस्तुतः वे जिस कुशलता से भावों 
के तीत्र वेग को शब्दों में बाँध सके हैं, उस प्रकार जायसी, मीरा और बिहारी 
में से कोई भी कवि नहीं बाँध सका । विभिन्न भावों का अन्तढ़ स् भ्रमरगीत 
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के विरह-वर्णन का अभूतपूर्व आकयण है। हृदय का एकरसता को लेकर 

किया गया विरह-चित्रण उस सोॉंदय को प्राप्त नहीं कर सकता जिस सौंदर्य को 

सूर का व्यंग-विनोद-पूर्ण विरह-वर्णन प्राप्त कर सका है। हम विरहिणी को 

विरह में तड़पते हुए तो जायसी आदि के काव्य में देख सकते हैं, किन्तु सुर” 
की गोपियों के समान विरहु की वेदना को हृदय में छिपाकर मुस्कराते हुए 

यदि किसी विरहिणी को देखना है, तो पाठक को विवश होकर सूर का 'अमर- 

गीत' ही पढ़ता पड़ेगा । उनकी गोपिया इृण्ण की याद में केवल रोती-तड़पती 

हीन व्‌ को अनुभव कराने के लिए मुस्कराती भी हैं, व्यंग भी 

करती हैं और क्षृष्ण को कोसती भी हैं । परम्परा मात्र का अनुसरण न करके 

सूर ने अपनी मौलिकता के साथ विरह की विभिन्न अवस्थाओं का अपने 

' भ्रमरगीत में चित्रण किया है। साथ ही केवल नारी को ही पुरुष के विरह्‌ में 

अधीर नहीं दिखाया, पुरुष को भी नारी के विरह में व्यधित बतलाया है। 

सब से पहले उनके प्रमरगीत में हमारे सामने कृष्ण विरही के रूप में आते हैं 

और उसके पश्चात्‌ गोवियों का स्थान आतो हैं| राधा के वरिरह को कवि ने, 
अधिक स्थान नहीं दिया। केवल दो-चार शब्दों में ही उसकी विरहावस्था का 

संकेत कर दिया है । माता यशोदा के पुत्र-विरह को भी सूर ने अपने भ्रमर- 
गीत में अत्यन्त संक्षेप में स्थान दिया है तथा पिता नन्‍्द, गोप, गाएँ आदि के 

हृदय में कृष्ण-बिरह की जो ज्वाला रही है, उसकी ओर भी संकेत-मात्र कर 

दिया है। यहाँ विप्रलम्भ श्वगार की दृष्टि से सूर के भ्रमरगीत की गोपी- 

विरह ही प्रधानतः अभीष्ट है। अतः उसी की संक्षिप्त समीक्षा प्रस्तुत कर 

पूर्वोक्त तथ्यों का समर्थन किया जायेगा । 


जैसा कि पहले कहा जा चुका है, सूर ने कृष्ण की विरह-व्यथा से भ्रमर- 


गीत का विरह-वर्णन प्रारम्भ किया है । कृष्ण जब से मथुरा आये- हैं तब से) 
लोटकर गोकुल नहीं जा सक्रे हैं। अतः वे गोकुल-वासी लोगों की याद करके 


लेनी कमनक-जक तन >न "मी, 


दुखी होते हैं । कहते हैं-- 


सुनहु उपंग-सुत मोहि न बिसरत ब्जबासों सुखदाई। उपंग-सुत मोहि न बिसरत ब्रजबासी सुखदाई । 


यह चित होत जाउ में अब ही यहाँ नहीं मन लागत । 
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गोप सुग्वाल गाय बन चारत अति दुख पायो त्यायत ॥ 

कहूँ माखन चोरी कहँ जसुमति 'पुत जेंब' करि प्रेम । 

सुर इ्याम के वचन सहित सुनि व्यापत आपस नेम ॥। 
और फिर गोपियों की याद आते ही वे बिरह-व्यथित हो कह उठते हैँ 


वह लतागन संग गोपिन सुधि करत पछतात । 
कहाँ वह वृषभानु तनया परम सुन्दर गात । 


सुरति आए रास-रस की अधिक जिय अकुलात । 


उन्हें यह मालूम है कि गोपियाँ उनके विरह_ की नदी में इुंब रही होंगी, 
इसलिए वे उद्धव को उपदेश- देने उनके पास भेजना: चाहते हैं-- 
यह मत दे ग्रोपिन कहें आवहु विरह नदी में भासति । 
सर तुरत यह जाय कहो तुम ब्रह्म बिना नह आसति । 


(उद्धव बड़े गये के साथ गोकुल जाते हैं और गोपियों के सम्मुख उपस्थित 
हो उन्हें उपदेश देते हैं। वे विरहू की अग्ति में जल रही थीं, उद्धव ने आकर 
उस अग्नि को अपने उपदेशों का घृत डालकर और अधिक बढ़ा दिया। वे' 
गोपियों के लिए श्रीकृष्ण की एक पाती भी लाये थे। पहले तो उमप्त पाती को 
लेकर ही उन्होंने मौन भाव से अपनी जिस विरहावस्था को व्यंजित किया उसे 
देखकर उद्धव चकित रह गए । वे क्‍या जानते थे कि गोपियाँ उस पाती के 
साथ ऐसा खिलवाड़ करेंगी-- 


निरखत अंक स्याम सुन्दर के... 
83032. 8/ 00205 # 

बार बार लावति छाती.। 
लोचन-जल कागद मलि मिलिक 


उकतंसहमकन्‍ककलअ4ा७५/ककानान ++०नजन.. पननननतननमाय ॥+ 3बा+ ५4, 


ह्व गई स्थाम स्याम की पाती ॥ 


विश मन आन ७0७७७ ७७७ 


फिर उन्होंने अपने योग और ज्ञान के उपदेशों का उत्तर भी सुता -- 
लरिकाई को प्रेम कहो अलि, कंसे छूटत ? 
तथा-- 
हमसों कहत कोन की बातें ? 
सुनि ऊधोी, हम सघुभत नाहीं, पुनि बुऋति हैं तातें ॥॥ 


न्ध् 
डक 


को तृप भयो, कंस किन मारयों, को बसुदेव सुत आहि ? 
यहाँ हमारे परम मनोहर जीवतु हैं मुख चाहि॥ 
उन्होंने उद्धव को स्पष्ट बतलाया कि-- 
गोकुल सबे गोपाल उपासी 
3 ऐ 
का अपराध जोग लिखि पट्वत, प्रेम भजन तजि--करत उदासी । 
बस्तुत: गोपियों के इन कथनों में उनके उस विरह-वर्णन की भूमिका की 
अभिव्यक्ति है, जिसको आगे समस्त अमरगीत में विस्तार प्राप्त हुआ है। वे 
आगे अपनी विरह-वेदना को लेकर आँसुओं के साथ बहने लगती हैँ। उनकी 
आँखें अब कछृप्ण के दर्शन के बिना अन्य विसी भी प्रकार से तृप्त नहीं हो 
सकतीं । वे कहती हैं 
जिया हर वरसत की पूल! 
कसे रहें रूप-रस रांची ये बतियाँ सुनि रूखी ? 
उनकी विरह वेदना समस्त वातावरण में व्याप्त हो गई है। जड़, चेतन 
सभी उन्हें कृप्णु-विरह में जलते दिखाई देने हैं। वे कहती हैं-- ) 
देखियत कालिन्दी अति कारी 
कहियो पथिक जाय हरि सों, ज्यों भई विरह-जुर-कारी ॥ 
मनु पर्यड्ध: ते परो धरनि धुकि तरंग तलफ तनु भारी। 
तटबारू. उपचार-चूर मनो स्वेद-प्रवाह-पनारी । 
विगलित कच कुस काँस पुलिंन मनो पंकज कज्जल सारी । 
म्रमर मनो मति भ्रमित चहूँ दिस्ि, फिरति है अंग ढुखारी ॥। 
निसि दिन चकई ब्याज बकत मुख किन मानहुँ अनुहारी। 
सुरदास प्रभु ज जो जमुन गति सो गति भई हमारी ॥. 
वे अपनी विरह-बेदना की व्यापकता व्यंजित करती हुई आगे कहती हैं--- 
ऊधो, यहि ब्रज बिरह बढ़चो ।_ 
घर बाहर सरिता बन उपबन बल्ली हुमन चढ़चौ॥ 
बासर रन सथुम भयातक दिसि-दिसि तिमिर मढ़चौ । 
मर ५ दर 
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जरि किन होत भस्म छित माँहों हा हरि मंत्र पढ़यो । 
सुरदास प्रभु नंदंदन बिनु नाहित जात कढ़चों ॥ 


वे विरह व्यया से कितनी दुखी हैं, इसका अनुमान वही कर सकता है, जो 
जल से रहित हो जाने पर दुवी होते वाली 'मीन! की व्यथा को समझ सकता 
है । कवि कहता है-- 
परम वियोगिनी सब ठाढ़ीं। 
ज्यों जल-होन दीन कुमुदिनि बन रवि प्रकांश की डाढ़ी 
जिहि विधि मीन सलिल तें बिछुरं, तिहि अति गति अकुलानी। 
सुखे अधर न कहि आवबे कछु वचन रहित सुख बानी ॥ 
गोपियों की विरह-व्यूथा कहीं-कहीं इतनी अधिक बढ़ जाती. है.कि वे. उद्धव 
से स्पष्ट कह देती हैं-- 
ऊधो ! तुम कहियों जाय हरि सो हमारे जिय को दरद । 
दिन नहिं चेन, रत नह सोवत, पावर भई जुन्हेया सरद।॥। 


अकेला फैशन कान आ आन नल, 


और कभी वे यह प्रार्थना भी करने लगती हैं कि है उद्धव ! कृष्ण को 
लाकर हमको मरने से बचा लो-- 


ऊधो : स्थार्माह तुम ले आओ । 


बजे जन चातक प्यास मरत हैं, स्वाति बूंद बरसाओ ॥ 


अलतभलता 3240408200%0%०॥०७ ०... ०नन-नटीनतनल 
का ता लॉकमररटितए 
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जौ ऊधौ ! हरि यहाँ न आये हमको तहाँ दुलाओ। 
सुरदास प्रभु बेगि मिलाओ संतन में जस पाओ ॥ 


अैलनननन फलकाननन जलनननममानन किन कि -+-+कन हनन. ल्‍न्‍न्‍न 


फिर वे सोचती हैं कि उद्धव बेबारे का क्या दोष है, कृष्ण ही जूब कठोर 
हो गये ! अन्यथा, राम भी तो एक पति थे जो सीता को वन-वत खोजते 
फिरे थे-- 
हरि सों भलो सो पति सीता को । 
बन-बन खोजत फिरे बच्धु-संग कियो सिन्‍्धु बीता को । 


और यह ध्यान आते ही वे कहने लगती ईं--- 


श््प 
ऊधो ! अब नहिं स्याम हमारे 
मधुवत्त बसत बदलि से गे वे माधव सधप तिहारे ॥॥ 
इतनिहि दूरि भए कछु औरे, जोय जोय मगु हारे । 
कपटी कुटिल काक कोकिल ज्यों अंत भए उड़ि न्‍्यारे ॥ 
कृष्ण के विरह में उनके नेत्रों से अश्न -सरिता उमड़ी है-- 
... तम्हरे बिरह ब्रजनाथ, अहो प्रिय ! नयनन नदी बढ़ी । 
लीने जात निमेष-कूल बदोउ, ऐते मान चढ़ी ॥ 
जब उद्धव बार-बार उनको ज्ञान का उपदेश देकर छेंडते हैं, तो वे 
खीझ जाती हैं और तर्कों, उपालम्भों तथा व्यंग्योक्तियों के माध्यम से अपने हृदय 
की वेदना को व्यक्त करती हुई कभी मुस्कराती हैं और कभी रो पड़ती हैं। वे 
 वियोगिनी हैं; उद्धव के योग को लेकर क्‍या करेंगी ? अतः कहती हैं--- 
द उद्धव ! जोग बिसरि जनि जाहु। 
बाँधहु गाँठि, कहूँ जनि छूटे फिरि पाछे पछिताहु । 
ऐसी वस्तु अधृषम, मधुकर ! मरम न जाने और। 
ब्रजबासिन के नाहि काम की, तुम्हरे ही है ठोर। 
कभी कहती हैं कि ब्रज में एक ऐसा व्यापारी आया है जो योग जेंसी सार- 
हीन वस्तु के विनिमय में प्रेम जसा स्वर्ण चाहता है... 
आयो घोष बड़ो व्यापारी 
लादि खेप यह ज्ञान जोग की. ब्रज में आय उतारी ॥ 
फाटक दे कर हाटक माँगत भोरो निपठ अनारी। 
उनकी आँखों में विरह व्यथा के आँसू भरे हुए हैं और वे उद्धव बार-बार 
उन्हें उपदेश देते हैं ! इस पर वे जल-भुनकर कह उठती हैं-- 
ऊधो ! राखति हों पति तेरी। 
ह्वाँ ते जाहु, दुरहु आगे ते, देशति आँखि बरति है मेरी । 
तो तेसेई दोड बने हैं, ब॑ अहीर वह कंस की चेरी । 
और फिर इस प्रकार उद्धव को फटकारने लगती हैं--- 
रहु रे समधुकर, सधु मतवारे ! 
कहा करों निगु न ले के हों ? जीवहु कान्‍्ह हमारे ॥ 


२६ 


उन्हें प्रकृति में सबंत्र अपने विरह्द को उद्दीप्त करने वाली सामग्री दिखाई 
देती है। वर्षा में बालक,विर आते हैं, तो उन्हें ऐसा प्रतीत होता है, मानो 
कामदेव के मस्त हाथी बल-पुर्वक बन्धन तोड़कर चिधाड़ते चले आ रहे हैं-- 
देखियत चहुँ दिसि तें घन घोरे । 
मानों मत्त मदन के हथियन बब करि बंधन तोरे ॥ 
स्थाम सुभग तनु चुअत गंड मद बरसत थोरे-थोरे। 
रुकत न पौन महावत हू पे, मुरत न अंकुस मोरे ॥ 
जब लताओं और कुजों में वे कृष्ण के साथ बिहार करती थीं, तब उन्हें 
वे अत्यन्त प्रिय लगती थीं, किन्तु आज तो वे भी उन्हें दुख देने वाली प्रतीत 
हो रही हैं-- 
बिनु गोपाल बरिन भई कुज। 
... तब ये लता लगति अति शीतल 
अब भई विषम ज्वाल की पुंजे ॥ 
बथा बहति जमना तट खग री' 
बथा कमल फूलें अलि गुज। 
पवन पानि घनसार सुमन दे, 
दधि सुत किरन भानु भई भूंज ॥ 
और रात्रि तो उन्हें कृष्ण के विरह में काली नागिन सी प्रतीत होती है-- 
पिया बिनु सॉपिन कारी रात । 
कबहूँ जामिनी होति जुन्हैया, डसि उलटी ह्वूं जाति ॥ 


जब पपीहा बोलता है तो उन्हें ऐसा ग्रतीत होता है मानो वह भी दिल- 
रत कृष्ण के विरह में पी-पी रटता हुआ काला पड़ गया है-- 
बहुत दिन जीवो पपीहा प्यारे । 


्त्ज अनना अर #। 3 अमल | 


बासर रन नाँव ले बोलत भयो विरह ज्वर कारो ॥ 


और फिर वे देखती हैं कि उस चातक को भी समय पर स्वॉति-बूंद मिल 
गई, किन्तु उनके कृष्ण लौटकर नहीं आये--उतकी विरह वेदना का अन्त 
नहीं हुआ-- 


बहुते दिवस रटत चातक तकि, 

तेड स्वाति. जल पायो ४ 
कब[हूँक ध्याव धरत उर अन्तर, 

मुख मुरली लें गावत। 
सो रस-राप्न पुलिन जनुना की, 

ससि देखे सुधि आबत ॥ 
जामों लगन प्रीति अन्तरगत, 

औगुत गुन करि. भावतत। 
हमससों कपट लोक डर ताते, 

सुर सनेह जनावत ॥। 


वे निरन्तर कृष्ण की प्रतीक्षा में अपनी आँखों के पलक बिछाये रहती हैं 
किन्तु कृष्ण नहीं आते-- 
ऊधो अँखियाँ अति अनुरागीं। 


इक टक मग जोवति अरु रोवति, 
भूलहू पलक ने लागी ॥ 


बिनु पावस पावस रितु आई 


सन-ममकनन ता लाटार कल 





(न कक 2०-००, 


जे बन्‍थ अब डा, 


देखत हों... बिदसान। 
अबधों कहा कियो चाहत हो, 
छाँडहु नीरस ज्ञान ॥ 


सुनु प्रिय सखा स्थास सुन्दर के, 
जानत सकल सुभाव । 

जैसे मिलें सुर प्रभु हमकों, 
सी कछु करहु उपाव ॥ 


मिलन की यह आकुलता गोपियों के विरह को चरमावस्था पर पहुँचा देती 
है | उद्धव का बार-बार का ज्ञानोपदेश उन्हें प्रभावित नहीं कर पाता | वे तो 
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स्पष्टठतः कह देती हैं कि अब उनका मन ही उनके पास नहीं। वे विरह में जल 
रही हैं, ईश्वर की उपासना कौन करे ? 


४१ 


ऊधो ! सन नाहीं दस बीस । 

एक हुतो सो ग्यो- स्थास संग को आराधे ईस ॥ 
भईद अति शिथिल सबब माधव बिनु यथा देह बितु सीस । 
बासा अठकि रह्यो आज्ञा लगि जीर्वाह कोटि बरीस ॥ 
तुम तो सखा स्थाम सुन्दर के सकल योग के ईस । 
सूरदास रसक् की वरतियाँ पुरवाँ मन जगदीस ॥ 


विरह-व्यथा के साथ मिलन की अभिलाषा कैसी दीनता से मिश्रित होकर 
ध्यंजित हो रही है | साथ ही, तके एवं व्यंग का भी अपूर्व सम्मिश्रण इन पंक्तियों 
में दृष्टव्य है । गोपियाँ उद्धव से अधिक उपदेश नहीं सुनना चाहतीं; वे स्पष्टत 
उनको बतला देती हैं-- 


ऊधो इन नयनन नेस लियो । 

नंदनंदन सो पतिब्रत बंध्यों (दरसत नाहि बियो ॥ 
इन्दु चकोर मेघ प्रति चातक जंसे धरन /दियो । 
तेसे ये लोचन गोपाले इकटक प्रेम पियो॥ 
ज्ञान कुसुम ले आए ऊधो ! चपल न उचित कियो । 
हरिमुख कमल अमियरस सूरज चाहत वहें लियो ।। 


अन्त में यह कह देना भी अनुचित न होगा कि विरह समस्त अन्तदंशाओं 
का सूर ने अपने भ्रमरगीत में चित्रण किया है। अभिलापा, चिन्ता, स्मृति, 
गुण-कथन, उद्देग, प्रलाप, उन्माद, व्याधि, जड़ता, मूर्छा, सनन्‍्ताप, कृशता, विवृत्ति, 


नी ४ ँएए७ 


अरुचि, अधुति, विवशता, तन्‍्मयता, मरण आदि सभी दशाओं, के चित्र अ्रमर- 





राहाअभ का 


“वियोग की जितनी अन्तदंशाएँ हो सकती हैं, जितने ढंगों से उन दक्शाओं 
का साहित्य में वर्णन हुआ है और हो सकता है, वे सब सूर में प्राप्त होता है।* 
शुक्ल जी ने भी इस तथ्य को स्वीकार किया है । 

१. अभिलाषा--ऐसे समय जो हरिजू आर्वाह। 
निरखसि निरखि वहु रूप मनोहर बहुत बहुत सुख पार्वाह ॥ 


डर 


१०. 


हे 


विन्ता--( १) हमको सपनेहू में सोच । 

(२) अऊधो ! अँखियाँ अति अनुरागोीं । 
स्पृति--मेरे मस इतनी सूल रही । 

वे बतियाँ छतियाँ लिखि राखीं जे नंदलाल कहीं ।॥! 
गुणकथन---एहि बेरियाँ बनतें ब्रज आवते । 

द्रहि ते बर वेनु अधरि धरि बारस्वार बजावतें॥ 

उद्वेग--तिहारी प्रीति किधों तरवारि 

दृष्टिधार कर मारि साँवरे, घायल सब ब्रजनारि ॥ 


प्रलाप--सलखि मिलि करो कछुक उपाउ । 
मार मारन चढ़चो बिरहिन निदरि पायो दाउ ॥ 
उन्‍्माद--ऊधौ इतनी कहियो जाय । 
अति कृसगात भई ये तुम बिनु परम दुखारी गाय ॥ 
व्याधि--बिनु गोपाल बरिन भई कुजें। 
तब ये लता लगति अति सीतल अब भई विषम ज्वाल की पुँज ॥ 
जड़ता--परम वियोगिनी सब ठाढ़ी । 
ज्यों जल हीन दीन कुमुदिन बन रवि प्रकास की डाढ़ी ॥ 
मृच्छा--सोचति अति पछ्िताति राधिका । 
मृछित धरनि रही । 
मरण--मरण का वर्णन साहित्य में वर्जित है। केवल मरणासन्न दद्षा 
का चित्रण किया जाता है-- 
अति मलीन जुषभानु कुमारी । 
हरि संदेश सुनि सहज मृतक भई, इक विरहिन दूजे अलिजारी ॥ 


कहने का आशय यह है कि सुर के भ्रमरगीत में विप्रलम्भ श्रृद्धार की 


अत्यन्त उत्कृष्ट रूप में विस्तृत अभिव्यक्ति हुई है। गोपियों की विरह-व्यथा 
में इतनी अधिक गम्भीरता है कि उसमें थोड़ी देर के लिए श्रोता के रूप में 
तिमरत हो जाने वाले उद्धव भी प्रेम के सरल पथ पर चल पड़ते हैं। वे गोकुल 
से लौटकर क्षुष्ण से प्रार्थना करते हैं-- 


दिन दस घोष चलहु गोपाल ।, 


गेयन की अवसेर मिटावहु भेंटहु भुन भरि ग्वाल। 

नाचत नहीं मोर वादिन तें आए बरसा काल। 

> है ५ 

न्दावन भावतों तुम्हारो देखहु स्थाम तमाल। 
तथा- 


कहाँ लो कहिए ब्रज को बात । 
सुनहु स्थाम ! तुम बिन उन लोगन ज॑से दिवस बिहात । 
गोपी-ग्बाल गाय-गोसुत, सब मलिन बदन कृद्ा गात । 
यह गोपियों के विरह का ही प्रभाव है कि निगुण ब्रह्म के समर्थक उद्धव 
कृष्ण को गोकुल जाने के लिए इस प्रकार परामर्श दे रहे हैं, तथा श्रीकृष्ण 
भी उस विरह के महत्व से कुछ कम परिचत नहीं । वे कहते हैं--- 
अधो मोहि ब्रज बिसरत नाहीं । 
2 किक ०5% 2203 
>८ >< >< 
जर्बाह सुरति आवति वा सुख की जिय उमगत तनु नाहीं । 
निःसन्देह भ्रमरगीत' काव्य में सूर ने विप्रलम्भ श्रृद्धार का अत्यन्त 
व्यापक, प्रभाव-पूर्ण तथा स्वाभाविक रूप में चित्रण किया है। उसमें हम 
गोपी-हृदय के जिस पवित्र, निरछल एवं सहज प्रेम-भाव का दर्शन करते हैं, 
वह यूर की प्रतिभा की अद्वितीय देन है। हम उनके विरह-वर्णन में वेयक्तिक 
प्रेम की तीव्रता एवं अचलता-मात्र का दर्शन नहीं करते, अपितु उसमें हमें 
लोक-हृदय की अत्यन्त क-हुृदय को अत्यन्त व्यापक अभिव्यक्ति मिलती है । 
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प्र [ ९)- “सुरदास में जितनी सहृदयता एवं भावुकता है, प्रायः उतनी 
ही चतुरतां और वाम्विद्धता भी --भ्रमरगीत सार' से उपपुक्त उद्धरण 
देते हुए इस कथन को स्पष्ट कीजिए । 
उत्तर--सुरदास का 'भअ्रमरगीत' भावुकता, सरसता, चतुरता एवं 
वाग्विदाधता की दृष्टि से हिन्दी काव्य की अमुल्य निधि है। इस काव्य में 


हमें श्रीकृष्ण ने मयुरा-प्रत्रास-क/ल में उतके विय्योण की व्यया को सहती हुई 
आँसू बहाने वाली गोपियों के कोमल हृदय की सरस अभिव्यक्ति मिलती है । 
सूर ने पुरुप-हृदय को उनकी तुलना में कठोर सिद्ध नहीं किया है । हम इस 
काव्य में श्रीकृष्ण एवं उद्धव-ों प्रधान पुरुष पात्रों का दर्शन करते हैं। दोनों 
में पाठक को प्रारम्भ में कुछ कठो रता का आभास मिलता है। श्रीकृष्ण इसलिए 
कठोर प्रतीत होते हैं, क्योंकि वे गोपियों को विरह-सिन्धु में डुबों कर स्वयं 
मथुरा रह रहे हैं और उद्धव इसलिए कठोर जान पड़ते हैं, क्योंकि वे गोपियों 
की करुणावस्था को आँखों से देखकर भी नीरस ज्ञानोपदेश देने के लिए तत्पर 
होते हैं । किन्तु यह सूरदास की अद्भुत प्रतिभा का ही कार्य है कि उन्होंने 
कठोर प्रतीत होने वाले इत दोनों पुरुषों के हृदय की समस्त कोमलता को 
अद्भुत कौशल के साथ अनावरित कर दिया है। श्रीकृष्ण गोकुल लौटकर नहीं 
जाते पर गोकुल-वासियों की याद में खुब छटपटाते हैं और 'ऊधो मोहि ब्रज 
बिसरत नाहीं' कहकर अपनी समस्त बेदना को प्रकट कर देते हैं । 


उद्धव अपने ज्ञान पर गये करके मुस्करा कर गोकुल जाने को तंयार होते 
हैं, गोपियों के सम्मुख पहुँचकर अनेक नीरस उपदेश दंते हैं, तथापि वे जब 
लौटकर श्रीकृष्ण को दिन दस घोष चलहु गोगाल' की प्रार्थना सुनाते हैं, तब 
म,तो कवि उनके हृदय को पुरुषोंचित समस्त कोमलता ने ओतप्रोत कर देता 
है | वह कोमलता ही वह सहृदयता एवं भावुकता है जिसक! हम भ्र मरगीत के 
किसी भी पात्र में अभाव नहीं देखते । पुरुष-हृदय दूसरों की करुणा को देखकर 
द्रबित होता है और नारी-हृदय स्वतः द्रवण-शील तथा कोमल होता है। सूर 
दोनों वर्गों के पात्रों की भावनाओं के माध्यम से अपनी समस्त सहृदय ता एवं 
भावुकता लेकर भ्रमरगीत में अवतीण्ण हुए हैं । 


पुरुष के हृदय को, कठोरता के आवरण में तवतीत सी कोमलता छिपाये 
रहता है, सहृदय एवं भावुक बनाने के लिए नारी-हृदय की कोमलता-मात्र 
पर्याप्त नहीं है, अपितु वाक-चातुरी एवं वाग्वदग्ध्य के सरल आघात भी उसके 
लिए अपेक्षित हैं, तभी उस्तकी कठोरता का आवरण टूट कर अलग हो सकता 
, है। सूर की गोपियों में हम इन दोनों बातों का पर्याप्त विकसित रूप पाते 
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हैं | वे बड़ी चतुरता एवं वाग्विदग्धता से उद्धव के कठोर उपदेशों का सरस 
तकों से उत्तर देती हैं ' और श्रीक्षष्ण के लिए अनेक उपालम्भ सुनाकर अद्भुत 
वक्रोक्तियों से उन्हें इतना छक्का देती हैं कि वे अपना निर्मुण का भागे-मग्कम 
आवरण उतार फेंकने की तैयारी करने लगते हैं । बस्तुत: सूर ने अपने समस्त 
अ्रमरगीत को सहदयता, भावुकता, चतुरता एवं बाखिदर्घता की अनेक उक्तियों 
से भर कर अत्यन्त सरस बना दिया है। यहाँ हम उपयुक्त उद्धरण देकर इस 
तथ्य की सत्यता सिद्ध करने की चेष्टा करेंगे । 


सबसे पहली बात जो ध्यान में रखने को है वह यह है कि सूर के अमरगीत 
: में जो चातुर्य एवं बाग्वेदः्ध्य पाया जाता है, वह उक्ति-दमत्कार की अतिशगता 
से प्रमूत नहीं है, अपितु उसमें हम भाशवातिरेक वा स्पष्ट दर्शन करते हैं। जिस 
प्रय;र किसी वाह्य कारण से सरोवर का जल हिल उठता है और उसमें उठने 
वाली वक्र तरंगें विभिन्न रूपों में स्पन्शित होती हुई तट तक अपना रूप-सौन्दर्य 
बिखेर देती हूँ, उसी प्रकार सर के हृदय में भी गोपियों की बिरहृ-व्यथा को 
छेड़ने वाले उद्धध के कारण उठती हुई भाव-लहरियों की सरस वक्रोक्तियों के 
रूप में अभिव्यक्ति होती है | उन्होंने अपनी वाणी को जब गोपियों की विरह- 
व्यथा का रूप देकर भक्ति एवं प्रेम की रक्षा के लिये उद्धव के ज्ञान तथा योग 
को ललकारा है, तब उनकी समस्त सहृदयता एवं भावुकरता स्वतः चतुरता एवं 
वाग्विदश्धता का सहारा लेकर अभिव्यक्त हो उठी है। कंस के आमंत्रण पर 
मथुरा आये हुए कृष्ण जब उसे मार कर वहीं रहने को विवश होते हैं, तब वे 
अत्यन्त मा्िक शब्दों में गोकुल-वासियों का इस प्रकार स्मरण करते हैं--- 


सुनहुं उपंग सुत मोहि न बिसरत 
ब्रजवासों सुखदाई । 

यहु चित होत जाएं में अबहीं, 
यहाँ नहीं मन लागत ॥ 


किन्तु उनकी इस भावुकता में उनकी सहृदयता एवं वाक्‌-चातुरी का भी 
सुन्दर सम्मिश्रण हुआ है, जो इस पद से स्पष्ट व्यंजित हो रहा है-- 


४६ 


कहियो ननन्‍द कठोर भए । 

हम दोउ बीर॑ परघर मातों सोंपि गए ।। 
तनक तनक तें पालि बड़े किए बहुतें सुख दिखराए । 
गोचार्व को चलत हमारे पीछे कोसक धाए॥ 


श्रीकृष्ण अत्यन्त भाव-विभधोर होकर ब्रज-वासियों दे: साथ अपने माता- 
पिता का भी स्मरण कर रहे हैं, किन्तु साथ ही वे अपनी ब्रज ते जाने को भूल 
को भी छिपाना चाहते हैं। 4ड़ी चतुरता एवं वाग्विदग्धता पूर्ण युक्तियों से 
वे नन्‍द को ही दोषी ठहराते हुए कहते हैं कि जिन नन्द ने हम दोनों भाइयों को 
शेशव से पालकर बड़ा किया तथा जो गाएँ चराने भी हमें अकेला वन को 
नहीं जाने देते थे--कोसों तक हमारे पीछे दौड़े चले आते थे, वे ही नन्‍्द अब 
इतने कठोर हो गये हैं कि हमें 'पर-घर-मथुरा' छोड़कर हमारी याद ही भूल बैठे 
हैं। कसी सहृदयता एवं भावुकता के साथ इस पद में कृष्ण ने अद्भुत वाक्‌- 
चातुरी का परिचय दिया है। गोपियों में तो यह सहृदयता, भावुकता, वागिवि- 
दशधता एवं चतुरता सर्वाधिक मात्रा में पाई जाती है । हम प्रारम्भ से ही 
गोपियों को अपनी विरह-व्यथा का भार सम्हाले हुए बड़ी निडरता से उद्धव का 
सामना करते देखते हैं । इसके लिए एक नारी में जिस सामर्थ्य की आवश्यकता 
होती है, वह सूर ने अपनी गोपियों को, उनकी सहृदयता एवं भावुकता में 
चतुरता एवं वाग्विदग्धता का समावेश कर, पर्याप्त मात्रा में प्रस्तुत की है ! 
कुछ उदाहरण देखिये-- 

जिस समय सर्वप्रथम उद्धव गोपियों को योग एवं निगुण साधना का 
उपयोग देते हैं, उस समय साकार कृष्ण के भाव में मर्त गोपियाँ अपने मन की 
व्यथा को मत में ही छिपाकर बड़ी चतुराई से मुह बनाकर वाक-पटुता 
दिखाती हुई कहती हैं-- 

हमसों कहत कोन की बातें ? 
सुनि अधो, हम समुझत नाहीं फिरि-फिरि पुछति हैं तातें ॥ . 


को नृप भयो, कंस किन मारयों, कौ वसुधों सुत आहि ? 
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तथा- 
तू अलि ! कासों कहुत बनाये 
बिन समझे हम फिर बृभति हैँ एक बार कहो गाय ॥ 
ओर फिर स्पष्ट कह देती हैं, यदि उद्धव के कान हों तो वे सुन लें कि-- 
हम तो नन्दघोष को बासी । 
नाम गोपाल, जाति कुल गोर्पाह, गोप गोपाल उपासी ॥ 
गिरिवरधारी, गोधनचारी, वृन्दावन-अभिलाबी । 
राजा ननन्‍्द, जसोदा रानी, जलधि नदी जमुना सी ॥ 
प्रान हमारे परम सनोहर मल नयन सुखरासी। 
सुरदास प्रभु कहों कहाँ लो कष्ट महासिधि दासी॥। 
यहीं तक नहीं, वे यह भी कह देती हैं कि-- 
गोकुल सब गोपाल उदत्सी । 
जोग अंग साधत जे ऊथों, ते सब बसत इंसपुर कासी ॥ 
और व्यंग में ही कृष्ण और उद्धव पर एक साथ आक्रमण करती हुई 
कुब्जा का प्रसंग छेंड़ देती हैं--- 
जीवन भूृंहचाही को नीको । 
दरस-परस दिन-रात करत है कानन्‍ह पियारे पी को । 
अर्थात तुम सीधी बात क्यों नहीं कहते कि कृष्ण कुब्जा के प्रेम-पाश् में 
उलझ कर गोकुल तक आते में असमर्थ हो गये हैं । निर्गुण की आराधना की' 
व्यर्थ बातें करके हमें क्‍यों भुलावे में रखते हो ? तुम हमें योग सिखाने आए हो 
और वहाँ श्रीकृष्ण को कुब्जा के दश-स्परश के लिए छोड़ आए हो ! कितनी 
भावुकता का अपूर्व वाकू-चातुरी के साथ गोपियों ने परिचय दिया है | सूर की 
 सहृदयता एवं भावुकता से समन्वित ऐसी चतुरता एवं वाग्विदग्घता के उदाहरणों 
से भ्रमरगीत भरा पड़ा है| कुछ अन्य उदाहरण लीजिए-- 
ह आयो घोष बड़ौ व्यापारी । 
लादि खेप गुन ज्ञान-जोग की ब्रज में आइ उतारी ॥ 
इनके कहे कौन डहकावे, ऐसी कौन अजाती। 
अपनो दूध छाँड़ि को पीब ख़ार कूप को पाती ॥ 


च्प 


इन पंक्तियों में गोपियों की ऊष्ण-विपयक रति की अठलता उनके चतुरता 
भरे ज्ञान और थोग के विरोध में स्पष्ट झलक रही है। एक अन्य स्थान पर 
वे कहती हैं--- 
पेरो बुरो ने माने कोऊ । 
रस की बात मधुप नीरस, सुन, रप्षिक होत सो जाने ॥ 
इन पंक्तियों में गोषियों ने बड़ी चनुरता से उद्धव के उपदेश को “कटुता' 
को छिपाकर भी उनपर नीरस बताकर सब तथ्य सामने ला दिया है। फिर 
अपने प्रेम को अटक सिद्ध करने के लिए वे उद्धव को यह चुनौती भी दे 
डालती हैं-- 
घर ही के बड़े रावरे। 
नाहिन भीत वियोग बस परे अनवडगे अलि बावरे ॥ 
भुख मरि जाय चर नह तिनुका लिह को यहे सुभाव रे । 
फिर कितनी चतुरता एवं वाग्विदग्घता से अपनी सहृदयता एवं भावुकता 
का परिचय देती हुई वे कहती हैं कि हे उद्धव | हम तुम्हारी बातें मान भी 
लेतीं, किन्तु मत तो हमारा कृष्ण ले गए--- 
मधुकर ! यहाँ नहीं मन मेरो । 
गयो जो संग नन्दनत्दन के बहुरि न कीनन्‍्हो फेरो ॥ 
लयो नयन सुसकाति मोल दे, कियो परायो चेरो। 
सौंप्पो जाहि भयो बस ताके बिसरयों बास-बसेरों ॥। 
को समुझाय कहे सूरज, जो रस बच काह केरो। 
मंदे परथो सिधाइ अनत ले यह निर्गुन मत तेरो॥ 
फिर बे बड़े ही कोशल के साथ अपनी अद्भुत वाक-चातुरी का परिचय 
देती हुईं स्वपक्ष की श्रेष्ठता एवं उद्धव के निर्मुण की हीतवता का प्रतिपादन 
करती हैं--- 
ए अलि * कहा जोग में नीको। 
तजि रसनीति नन्दवन्दन की, पिखवत निर्मुन फीको ॥ 
देखत सुनत नाहि कछू खनन ज्ण्ति-ज्योति कर ध्यावत। 
सुन्दर स्थाम दयालु कृपानिधि, फंसे हो बिसरावत ॥ 
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पुनि रसाल सुरली-सुर की धुनि सोइ कौतुक रस भूलें। 
अपनी भुजा ग्रीव पर मेलें, गोपित के सुख फूलें॥ 
रूप न रेख बरन वपु जाके संग न सखा सहाई। 
ता निगु न सों प्रीति निरन्तर क्‍यों निबहेरी माई॥ 
मत चुभि रहो माधुरी मुरति रोम रोम अठ्काई। 
हों बलि गईं सुर प्रभु ताके जाके स्थाम सुखदाई।॥ 
इन पंक्तियों में गोषियों ने कितीी भावुकता एवं वाग्विदग्धता के साथ 
अपने मत का प्रतिपादन किया है, यह देखते ही बनता है । 
'कुब्जा' को माध्यम बताकर भी गोपियों से बड़ी वाग्विदग्धत। एवं चतुरता 
का परिचय दिया है| देखिए, वे कहती हैं-- 
बस वे कुब्जा भलो कियो ! 
सुनि सुति समाचार ऊधो मो कछुक सिरात हियो ॥ 
जाको गुन, गति, नाम, रूप, हरि हारयो, फिरि न दियो। 
तिन अपनो सन हरत न जान्यो हँसि हँसि लोग जियो॥ 
सुर तनिक चंदन चढ़ाय तन ब्रजपति बस्य कियो। 
और सकल नागरि नारिन कौ दासी दाँव लियौ॥ 
गोषियों को यह सुनकर कि क्रष्ण को कुव्जा ने बस में कर लिया है कितना 
सन्‍्तोष हो रहा है ? कृष्ण बड़े चतुर बनते थे । वे उन्हें धोखा दे गए थे, किन्तु 
वे उसका फल भी अच्छा पा गए ! कुब्जा ने उनके भी मन की चोरी कर 
डाली ! कसी सूझ है सुर की गोपियों में ! क्या सुन्दर चतुरतापूर्ण ढंग से 
उन्होंने अपनी भावुकता का परिचय दिया है । 
उद्धव को अपनी विचित्र उक्तियाँ सुना-सुनाकर कृष्ण को गोकुल बुलाने 
का उनका यह ढंग भी बड़ा सुन्दर है ! कितनी चतुरता से वे कहती हैं-- 
यहि डर बहुरि न गोकुल आए । 
सुनु री सली, हमारी करनी समुक्ति सधुपुरी छाए॥ 
अधरातिक ते उठि बालक सब मोहि जगे हैं आय। 
बिनु पदत्रान बहुरि पठवेंगी बनहि चरावन गाय ॥॥ 


सुनो भवन आनि रोकेंगी, चोरत दधि नवनोत। 
पकरि जसोदा पे ले जेहैं, माचति गांवति गीत ॥ 
साथ ही वे यह भी कहने लगती हैं-- 

मधुकर ! प्रीति किए पछितानी । 

हम जानी ऐसी निबहैगी उन कछ और ठानी।॥! 
कारे तन को कौन पत्यानों ? बोलत मधुरी बानी । 
हम को लिखि लिखि जोग पठावत आपु करत रजधानी ॥। 
सुनी सेज स्थाम विनु मोक्तों तलफृति रेस बिह्ाती | 
सूर स्पाम प्रभु मिलिके बिछुरे तातें मति जु हिरानी ॥ 


भावुकता एवं सहृदयता की इतनी सहज अभिव्यक्ति सूर की ही विचित्र 
प्रतिभा का काम है। उन्तकी मोपियाँ एक ओर तो उद्धव को चतुरता एवं 
वाखिदग्धतानूर्ण उपालम्भ मुवती हैं और दूसरी ओर अपनी भावुकता की बाढ़ 
को भी नहीं रोक पाती । जब्र उनकी वेदत! हृदय की सीमाओं के बाहर होने 
लगती है, तो वे अत्यन्त सहज भाव से अपनी रात्रि की तड़पन को भी उद्धव 
को सुनाए विना नहीं रहतीं । 
अन्त में थकहकर वे उद्धव को उपालम्भ देना बन्द करके स्पष्टत: यह बता 
देती हैं कि -- 
मधुकर ! जोग मे होत संदेसन । 
रवि के उदय मिलत चकई को संध्या सम्रय अंदेस ने !॥ 
क्यों बन बसे बापुरे चातक, बधिकहि काज बधे सन । 
नगर एक नायक बिनु सूनो, नाहित काज सबे सन ॥॥ 
सुर सुभाय मिदत क्‍यों कारे जिहि कुल्न रीसि डसे सन । 


वे बड़ी भावुकता एवं सहृदयता के साथ अपती वाकु-चातुरी का परिचय 
देती हुई माधव की मित्रता पर आरोप लगातीं और पदचाताप करती हैं-- 


देखी म।धव की सित्राई । 
आई उधरि कनक-कलई ज्यों दे निज गए दगाई ॥॥ 
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हम जाने हरि हितू हमारे उनके चित्त ठगाई। 
छांड़ी सुरत सबे ब्रजकुल की निठुर लोग बिलमाई ॥ 
प्रेम निवाहि कहा वे जानें, सांचेई अहिराई । 
सूरदास विरहिती विकलसति कर मीजें पछिताई ॥ 
किन्तु कभी-कभी उनकी सहदयता एवं भावुकता इतनी अबिक बढ़ जाती 
है कि वे कहने को उत्साहित होती हैं--- 
सखी री ! हरिहि दोष जिन देहु । 
जातें इते मान सुख पेयत, हमरेहु कपट सनेहु ॥ 
विद्यमान अपने इन नेनन्‍्ह, सुनो देखत गेहु। 
तदपि सूल ब्रजनाथ विरह तें भिदि न होत बड़ बेहु।॥ 
और फिर निवेदन करती हैं कि--- 
बहुरि न तुर्माहु जगाय पठवों, गोधनन के साथ । 
बरजों न माखन खात कबहूँ, वेहों देन लुटाय । 
कबहूँ न देहों में उरहनो, जसुमति के आगे जाय ॥। 
सुर की गोपियों की यह भावुकता एवं सहृदयता-मिश्वित चतुरता तथा 
बाग्विदग्धता ही तो अपने अन्दर वह शक्ति रखती है, जिसके कारण अन्त में 
कृष्ण को भी यह कहना पड़ता है कि-- 
ऊधो ! मोहि ब्रज बिसरत नाहीं : 
>< >< >< 
यह मथुरा कंचन की नगरी मनि-मुक्ताहल जाहीं। 
जर्बाह सुरति आवति वा सुख की जिय उमगत ततु नाहीं ॥ 
सारांश यह है कि सूरदास में जितनी सहृदयता एवं भावुकता है, प्रायः 
उतनी ही चतुरता और वाग्विदग्धता भी है । उनकी गोपियों के मुख से निःसृत 
एक-एक पंक्ति इसका प्रमाण है, जैसा कि हमारे पूर्वोक्त विवेचन से स्पष्ट है । 
ताको कहा परेखो कीज जानत छाँछ व दूधों। 
सुर मुर अक्र गए ले व्याज निबेरत ऊधों ॥ 
हम अपने प्रेम या भक्ति के सीधे और चौड़े राजमार्ग पर चल रही हैं। उस 
मार्ग में तुम ये निगुं ण॑ रूपी काँटे क्‍यों बिछाते हो ? हमारा रास्ता क्यों रोकते 


श्र 


हो ? तुम अपने मार्ग पर चलो, हम अपने पर चलें । सूर भी भक्ति-विरोधी 
ज्ञान के ही विरोधी हैं, ज्ञान के नहीं | गोपियाँ अन्त में उद्धव से कहती हैं--- 
सुनि है कथा कौन निगु न की, रचिपचि बात बनावत। 
'संगुन सुमेर कत देखियत, तुम तृन की ओट दुराबत ॥ 
अरे ! तुम व्यर्थ तिनके की ओट में दमकता हुआ सुमेरु छिपाने का यत्न 
कर रहे हो । 
उद्धव ब्रह्म का निरूपण करते हैं, गोपियों की समझ में यह नहीं आता । 
वे कहती हैं-- 
रेख न रूप, वरन नह जाके ताको हमें बतावत। 
अपनी कहौ, दरस बसे को तुम कबहूँ हो पावत ॥ 
इसके साथ ही गोपियाँ उद्धव से यह भी कहती हैं कि उद्धव जी जिसका 
ध्यान करने को तुम कहते हो उसका कुछ परिचय तो दो--उसके बिना ध्यान 
कंसे लगे--- 
निगु ण कौन देश को बासी ? 
मधुकर हँसि समझाय सोंह दे बुझति साँच, न हाँसी ॥ 
वियोग श्ूगार के अन्तर्गत जितने भी मनोभाव हो सकते हैं उन सबका 
वर्णन भ्रमर्गीत में है| इस प्रकार सूरदास ने पाथिव में अपाथिव की व्यंजना 
की है । 
अन्त में इतना कहना हैं कि भागवत के बाद सूरदास ने ही सर्वप्रथम 
अमरगीत की रचना की, और उसमें इतनी सरसता भरी कि बाद में भी लग- 
भग सभी क्ृष्ण-भक्त कवियों ते इस पर कुछ न कुछ लिखा । वास्तव में भ्रमर- 
गीत सूर की अपूब्व देन है । 
प्रदन ((०7-“बात्सल्य के क्षेत्र का जितना अधिक उद्घाटन सुर ने अपनी 
बन्द आँखों से किया; उतना किसी और कवि ने नहीं, वे इसका कोना-कोना 
ऊझाँक आये हैं ।” इस उक्ति से आप कहाँ तक सहमत हैं ? 
उत्तर--भक्त प्रवर सूरदास ने वात्सल्य-भाव को भी भक्ति में बहुत उच्च 
स्थान दिया है। वात्सल्य-स्तेह मनुष्य-मात्र की एक सहज प्रवृत्ति है; साथ ही 
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मनुष्य को संसार में लिप्त कराने के लिए सन्‍्तान का मोह भी एक ऐसा प्रवल 
कारण है, जिसका अतिक्रमण करना अत्यन्त कठिन है। इसलिए यह समीचीन 
है कि इस प्रवृत्ति को भी श्रीक्ृषष्णोन्मुख करके परि५कृत रूप में प्रस्तुत कर दिया 
जाय | वार्ता के अनुप्तार सुर को दीक्षा देते समय महाप्रभु वल्लुभाचाय ने 
श्रीकृष्ण की बाल-लीला के प्रति ही उनका ध्यान आक्ृष्ट किया था। आचाय 
जी ने बाल-कृष्ण को इष्टदेव के रूप में उपस्थित किया था । उन्होंने कृष्णलीला 
पर जितना बल दिया उतना अन्य सम्प्रदाय वालों ने न दिया । लीलागान ही 
उनकी भक्ति थी। फलतः: सूरदास ने भी वात्सल्य-भाव के ही पद पर रचकर 
उन्हें सुनाये थे । इधर श्रीमद्भागवत में भी श्रीकृष्ण की बाल लीला का चित्रण 
था। सूरदास ने पुष्टि सम्प्रदाय से प्रेरणा तथा भागवृत्‌ से आधार लेकर कृष्ण 
नननननननन»न 3... .सारथभ७४3॥७प 22 अाकानका पाप नाल नकल ४७७ > 
के ब्रह्म रूप ओर बाल रूप की अत्यन्त विशद, विस्तृत और स्वाभाविक त्वित्रग 
किया और उसके द्वारा यशोदा एँवं नेंन्‍्द के वॉत्सल्य भाव की सरस पैथा 
परकामप्यम॥पकाम आओ हर मिप4क ९६४३० ५४४७। 
मधुर अभिव्यक्ति की । 


यश्ोदा-कृष्ण-सम्बन्ध की कथा को दो भागों में विभक्त किया जा सकता 
है । (१) जब कृष्ण माता यशोदा के समक्ष ब्रज में थे, और (२) जब वे मथुरा 
चले गये । इनको हम क्रमशः संयोग व वियोग वात्सल्य कह सकते हैं। 
सूरदास ने इसके दोनों पक्षों का सुन्दर चित्रण किया है। वियोग-वात्सल्य 
के सम्बन्ध में उनके पद अधिक नहीं, उन्होंने तो संयोग वात्सल्य पर ही' अपनी 
कलम का कमाल दिखाया है। उन्होंने मातृ-हृदय की प्रत्येक स्थिति का बड़ा 
सूक्ष्म चित्रण किया है। उन्होंने अपने व्यक्तित्व को यश्ोदा के व्यक्तित्व में 
मिलाकर श्रीकृष्ण की बाल-लीला में भाग लिया यश्षोदा-कृष्ण के प्रसद्ध 
में ही स्वयं सूर के वात्सल्यपृ्ण हृदय का भी चित्रण हो गया है। 
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रस की निष्पत्ति में स्थायीभाव, विभाव, अनुभाव व संचारी भावों की 
आवध्यकता होती है। वात्सल्य-रस में स्थायी भाव बाल-प्रेम है। आलम्बन 
बालक; आश्रय माता; उद्दीपन बालक का शारीरिक सौन्दर्य, बुद्धिकौशल 
बालकेलि आदि; अनुभाव, प्रसन्नता, हास्य, गोद लेवा, चुमता आदि; संचारी 
भाव-पुलक, स्मृति, हर्ष आदि हैं। सूर ने वात्सल्य-रस के अंग-प्रत्यंग का, 


प्र 


वर्णन किया है। यहाँ आलम्बन कृष्ण हैं; आश्रय यशोदा; उनकी लीलाएँ 
उद्दीपन; यशोदा का प्रसन्न होकर हँसना आदि चेप्टायें अनुभाव हैं । 
सूर का बाल-मनोविज्ञान का ज्ञान उन्हें वात्सल्यरस की सृष्टि में सहायता 
देता है। यद्यपि बाललीला में कहीं-कहीं अद्भुत रस भी आ गया है पर वह 
प्रधान नहीं, गौण है, अतएव खटकने वाला भी नहीं। इस सामान्य विवेचन 
के बाद अब हम सूर के वात्सल्य-रस का आस्वादन करेंगे । 
श्रीकृष्ण ने सुन्दर वस्त्र-आभूषण धारण किग्रे हैं । उन्हें देख यशोदा के 
हृदय में जो सुख उमड़ता है उसके दर्शन कीजिये-- 
आँगन स्थाम नचार्वाह यशुमति नंदरानी। 
'तोरी दे दे गार्वाह मधुरी सृढुबादी ॥ 
पायन धरुपुर बाजई, कंदि किकिन कूजें। 
नन्‍हीं एड़ियन भमलता फल बिम्ब न पूज ॥ 
> हे >< 
हों बलि जाउँ छुबीले लाल की । 
बूंतरर घूर्रि धुटुरुवन रेंगनि बोलनि वचन रसाल की॥ 
छिटकि रही चहुँ दिशि ज्रु लठुरियाँ लटकन लटकत भाल की । 
भोतिन सहित नासिका नथुनी कष्ठ कल दल साल की। 
कछ के हाथ कछु सुख, साखन, चितवनि नयन विश्ञाल की । 
सूरज प्रभु के प्रेम सगन भई ढिग न तजति ब्रज बाल की ॥ 


यशोदा या गोपियाँ कृष्ण के इस सौंदर्य को देखकर कृष्ण का सामीष्य 
नहीं छोड़ना चाहती । एक अन्य उदाहरण लीजिए--- 


फल बा दहन कान्ह घुदुरुवनि अ 
मम पट तमिल प्रतिबिम्ब पकरिवे धावत । 
कबहें निरखि हरि आप छाँह को करसों पकरन को चित चाहत । 
किलकि हंसत राजत्ति हैँ दंतिया पुनि-पुनि तिहि अवगाहुत ॥। 
इस पद में अपने भुख के प्रतिबिम्ब को देखकर बालकृष्ण का उसे पकड़ने 
के लिए दोड़ना आदि नेसगिक वर्णन हुआ है । सूर की यह अनुपम विशेषता 


रन 


है कि वह स्वाभाविक बाल दक्ाओं के चित्रण द्वारा प्राठक्रों, के मन में सहज ही 
रसोद्रेक कर देते हैं। 


अब निम्न पद में बालकों को सनाने का एक दव्य देखिए--- 
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यशोदा हरि पालने झलावें । 
हलराब, दुलराव, मल्हावं, जोइ सोइ कछु गाव ॥ 
मेरे लाल को आउ निदरिया, काहे न आनि सुवाबे । 
तू काहे नह बेगहि आवे, तो कों कान्‍्ह बुलावे ॥ 
कबहूँ पलक हरि नंद लेत हैं, कबहूँ अधर फरकावे। 
सोवत जानि मौन हूं हूं रहे, करि करि सेन बतावे ॥ 
इहि अन्तर अकुलाय उठे हरि, यसम्ुमति मधुर गाव । 
जो सुख सुर अमर मुनि दुलभ, सो न द भामिनि पाव ॥ 
बच्चों को सलाने के लिए गीत गा-गा कर उन्हें पालने में झलाना और 
धीरे-धीरे थपकी देना अचूक साधन है। यशोंदा भी यही कर रही हैं। इसमें 
घरेलू बातें हैं। बात सामान्य सी है, पर इसी सामान्य का सूर ने कितनी स्तजीवता 
से वर्णन किया है। 
स्रसागर में ऐसे दृश्यों की कमी नहीं, जिन्हें देख-देख दर्शक तृप्त नहीं 
होते । बाल-द्शा के न जाने कितने विभिन्न रूप सर को अपनी बन्द आँखों से 
दिखाई देते थे । एक और चित्र देखिए। बालक्ृप्ण आँगन में घुटनों के बल चल 
रहे हैं.। नन्द्रानी उन्हें देखती हैं। कृष्ण कभी हँसते हैं, कभी गिर पड़ते हैं । 
ननन्‍्द इस दृश्य को देख परम आनन्दित होते हैं । 
माता मन में अभिलाषा करती थी कि क्ृष्ण पेरों से चलने लग। आज 
अपनी उस अभिलाषा को पूर्ण होता देख मन में प्रसन्न होती हैं। कृष्ण की' 
शोभा भी बरनी' नहीं जाती-- 
कान्हू चलत पग हे हे धरनी हूं है धरती । 
जो भन में अभिलाष करत ही सो देखत ननन्‍्द घरनी ॥ 
रुनुंक झुतुक मूपुर बाजत पग यह है अति मन हरनी। 
बेठि जात पुनि उठत तुरत है यह छबि जात न बरनी ॥ 


* ६ 


श्रीकृष्ण की बाल-छवि का एक और चित्र देखिए-- 
शोमित कर नवनीत लिए । 
घुटुरुन चलत, रेन तनु मंडित, मुख दि लेप किए॥ 
्ः द ८ ९ 
मेरी माई ऐसो हठी बाल गोविन्दा । 
अपने कर गहि गगन बतावत खेलन को माँगें चन्दा ॥ 
श्री कृष्ण की इस बाल-छवि में जहाँ अनुपम शारीरिक सौन्दर्य प्रकट हुआ 
है, वहाँ उसमें आन्तरिक बुद्धिचातुर्य भी कम नहीं । कृष्ण एक दिन सन्ध्या समय 
माखन-चोरी के लिए एक घर में घुस गए । दही की मटकी में हाथ्‌ डाला ही 
था कि गोपी ने. आकर पकड़ लिया । गोपी कहती है--- 
द स्थाम कहा चाहत से डोलत । 
बूझ हुते बदन वृरावत सृधे बोल न बोलत ॥॥ 
सूने निपट अँधियारे मन्दिर दधि भाजन सें हाथ । 
अब कहि कहा बने हो उत्तर कोऊ नाहि न साथ ॥ 
कृष्ण अपने सहज बुद्धि-चातुये से उत्तर देते हैं-- 
मैं जान्यो यहु घर अपनो है या घोके में आयो। 
देखत ही गोरस में चींटी काढ़न को कर नायो॥ 
शक लक 
यह उत्तर सुनकर गोपी मुस्कराने लगी-- 
सुनि मृदु बचन निरखि सुख शोभा ग्वारिन समुरि मुस्कानी । 
कृष्ण ने माखन चोरी की । मौके पर पकड़े भी गये । अब उसे छिपाना भी 
है। अपनी माखन चोरी को कृष्ण किस भाँति छिपाते हैं, इसका भी एक 
उदाहरंग देखिये | न्‍ 
मंया में नाहू साखन खायो । 
_ज्याल परे थे सला सब सिलि मेरे मुख लपटायों॥ 
देखि ठुही छींके पर भाजन ऊँचे धर लटकायों। 
४ “टामा निरखि तान्‍हें कर अपने में कैसे करि पायो॥ 
मुखि दि पोंछ कहत ननन्‍द नन्‍्दन दोना पीठि दुरायो । 
डारि सॉँटि मुस्काई तबहीं गहि सुत को कण्ठ लगायो ॥ 





२७. 


एक बार कृष्ण बलदाऊ के साथ खेलने चले गए। खेलते-खेलते दोनों में 

झगड़ा हो गया और बलराम कह वेठे “तुझे तो दाई को पैसे देकर मोल लिया 
है ।” यह सुन कृष्ण रोते माँ के पास आए और कहने लगे-- 

मेया मोहि दाऊ बहुत खिजायो । 

मोसों कहत मोल को लीनों तु जसुमति कब जायो ॥ 

कहा कहों इहि रिस के मारे खेलन हों नह जात । 

पुनि पुनि कहत कौन है माता, को है तुमरों तात।॥। 

गोरे नन्द जशोदा गोरी तू कत स्थाम सरीर । 


चुटकी दे दे हसत ग्वाल सब, दे दे हंसत ; ॥अ. मभि्ख देत बलबीर || 
मम 3 ७७७छए॒ाएएण: 
्ट्‌ ><्‌ कई 


खेलन अब मेरी जात बलेथा । 
जर्बाह मोहि देखत लरिकन संग तबहि खिजत बल सेया।॥। 
मोसों कहत पुत बसुदेव को देवक्नी तेरी सेया। 
मोल लयो कछु दे बसुदेव को करि करि जतन बढ़ेया ॥ 
सुन्‌हु कान्ह बलभद्र चबाई जनमत ही को थुृत॥ 
सुर स्थाम सोहि गोधन की सों हों माता तू पुत्र ॥ 
मातृ-हृदय' की अभिव्यंजना जितनी इसमें हुई है शायद ही कहीं अन्यत्र हो। 
गोपियाँ नित्य यशोदा को कृष्ण को चोरी का उलाहना देती थीं। एक दिन 
माता ने उन्हें ऊलल से बाँध दिया। जब वे हिचक्रियाँ भर-भर कर रोने लगे तो 
गोपियाँ यशोदा को निष्ठुर कहने लगीं । इस पर यशोदा कहती हैं-- 
कहनि लगी अब बढ़ि-बढ़ि बात । 
ढोठा मेरों तुमहि बंधायों, तनिकहि माखत खात ॥ 
2 > 2५ 
मेरों लाल को प्राण खिलौना ऐसे को ले जेहे री । 
नेंक सुनत जो पैहों ताकों सो केसे ब्रज रहिहै री ॥ 
मातृ हृदय की कितनी सुन्दर अभिव्यक्ति हुई है इस पद में । 
दम कृष्ण के ब्रज में रहने तक को बात । कृँण के मथुरा चले 
जाने पर माता यशोदा कृष्ण को जो याद करती हैं और उसमें अपने को 





प्र 


घुला देती हैं, उससे वत्सलता की रही-सही कमी भी पूर्ण हो जाती है । वे 
कृष्ण से सम्बन्ध रखने वाली वस्तुओं को देख उन्हें स्मरण करती है और 
कहती हैं-- 
मेरे कुंवर कान्हु बिन सब बसे ही धरयों रहे। 
को उठि प्रात होत ले माखन, कौ कर नेत गहे ॥ 
सूने भवन यशोदा सुत के गुनि-गुनि सूल सहे। 
पी 2 8 8 जम भर 
नि्ति बासरि छतियाँ ले त्याऊं, 
बालक लीला गाऊँ।॥; 
बसे भाग बहुरि फिरि हू हैं 
मोहन भोद खबाऊं ॥ 
मातृ-हृदय का अन्य उदाहरण देखिये । यशौदा मथुरा जाने वाले एक 
पथिक से कहती है 
संदेश देवकी सों कहियो.। 
हों तो धाय तिहारे सुत की दया करति ही रहियो ॥ 
यद्यपि ठेव जानति तुम उनकी तऊ मोहि कहि आवे। 
प्रात उठत मेरे" लाल लड़ेतहि माखन रोटी भावे। 
तेल उबदनों अरु तातो जल ताहि देख भजि जाते। 
जोइ-जोद सॉँगत सोइ-सोइ देती क्रम-कम करि-अरि नहाते । 


वात्सल्य रस के अन्तगेत यशोदा के हृदय का जो इतना चित्रण हुआ है 
उसका कारण यह है कि वात्सल्य का पुरा-पूरा अनुभव मातृ-हृदय को ही 
(हीता है। कृष्ण के सयोग व वियोग दोनों अवस्था में कृष्ण उनके प्राण हैं। संयोग 
के अवसर पर उन्हें वियोग की तनिक भी विन्ता नहीं और वियोग में उनके गुणों 
को भूल नहीं पाती । उनका वात्सल्य जब पूर्णता को प्राप्त होता है तो वह्‌ 
पति-प्रैम से भी ऊपर उठ जाती हैं। वे बन्द को उलाहना देती हैं, कि उन्होंने 
भी दशरथ के पथ का अनुसरण क्यों नहीं किया । सूरदास की ही यह श्रेष्ठता 
है कि वे इस भाव को पूर्णतया अभिव्यक्त करने में सफल हुए। इस प्रकार 
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_झाँका है और 





हम निसन्देह कह सकते हे कब ह कि सूर ने वात्सल्य का कोना-को 
उसका उद्घाटन पूर्णता से ! 


॥ # अशाशयथापाकद-,अननेकक्षाम/4का०अ०१4भामा। 
हा 
र 


प्रन्‍न १ १--भारतीय साहित्य में राधा के व्यक्तित्व के विकास पर अपने 
समीक्षात्मक विचार प्रकट कीजिए । 

उत्तर--आज जो राधा हमारे जीवन में इतना घुल-मिल गई हैं, उसके 
सम्बन्ध में भागवत में भी कुछ उल्लेख नहीं मिलता । अन्य पुराणों में भी 
उसका नाम नहीं आया । हाँ, भागवत के दशम स्कंध में एक गोपी का नाम 
अवध्य आया है जो श्रीकृष्ण को सर्वाधिक प्रिय थी। रासलीला में जब श्रीकृष्ण 
गोपियों का गयव॑ दूर करने के लिए अस्तर्ध्यान हो गए, तब उन्होंने श्रीकृष्ण की 
बहुत खोज की । वे नहीं मिले फिर उन्हें एक स्थान पर चरण-चिन्ह दिखाई 
दिए उन्होंने निश्चय किया कि यह चरण-चिन्ह॒ कृष्ण के ही हैं। निकट जाकर 
जब उन्होंने देखा तो उन चरण-चिन्हों के साथ उनको किसी ब्रज-युवती के 
चरण-चिन्ह भी दीखे । वे व्याकुल हो गई और बहने लगीं--- 

अनाया5इ्राधितो दुन॑ भगवान्‌ हरिरीइवर:। 
यज्ञो विहाय गोविन्द: प्रोतो यामतमद्‌ रह: ॥। 

अर्थात्‌ अवश्य इस गोपी ने भगवान्‌ की आराधना की है जो कृष्ण हमें 
छोड़ कर उसे साथ ले गये हैं । 

उक्त उद्धरण से यह प्रतीत होता है कि वह गोपी कृष्ण की बहुत प्रिय थी । 
परन्तु भागवत्‌ में उसका नाम कहीं नहीं दिया गया है । सम्भव है इसके अनन्तर 
किसी कवि ने “आराधित:” शब्द से राधा की कल्पता कर ली हो । वसे भी 
“आराधित:” से राधा का अर्थ लेना कठिन कार्य नहीं । 
.... एक विचार यह भी है कि यहाँ शिव-पार्वती की पूजा प्रचलित थी, उसी 
के आधार पर विष्णू व लक्ष्मी की भी पूजा होने लगी । बाद में विष्णु का 
सम्बन्ध कृष्ण के साथ भी स्थापित हुआ--उबके विष्णु का अवतार होने के 
कारण--इसी आधार पर लक्ष्मी को निम्बाके स्वामी ने वृषभानुजा राधा कह 
कर, क्रृष्ण की शाश्वत पत्नी के रूप में उपस्थित किया । 

'राधा' शब्द की उत्पत्ति के विषय में डा० भण्डारकर कहते हैं कि राधा 
सीरिया के आभीरों की इष्टदेवी है। आभीरों के यहाँ बस जाने पर उनके 
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बाल-गोपाल सात्वत धर्म के उपदेष्टा भगवान्‌ कृष्ण के साथ सम्मिलित हो गये 
और कुछ शताब्दियों के अनन्तर आभीरों की इष्टदेवी राधा भी आय जाति में 
स्वीकार कर ली गई । यही कारण है कि प्राचीन संस्कृत ग्रन्थों में बाल-गोपालों 
की लीला तो मिलती है, पर राधा का नाम नहीं मिलता । पर इस मत को हम 
मान्यता नहीं दे सकते, कारण इस देश के किसी भी ग्रन्थ में अहीरों को बाहर 
से आया स्वीकार नहीं किया गया है । अधिक से अधिक उन्हें द्रविड़ वंश से 

म्बद्ध क्षत्रिय मावा जा सकता है। यदुवंशी क्षत्रियों से इन का पर्याप्त सम्बन्ध 
है | हो सकता है दक्षिण के अहीरों में पहले राधा का प्रचार हुआ हो और बाद 
में कृष्ण-भक्ति के साथ उसका सम्बन्ध जुड़ गया हो । 
राधा का नाम सर्वश्रथम ब्रह्मवेबर्त पुराण में आता हैं। कतिपय विद्वानों 
के मत में यह पुराण अपने रूप में बहुत बाद को लिखा गया है। इस पुराण 
में आये कुछ शब्द मोदक, जोला आदि बड्धाल में प्रचलित जातियों के नाम हैं । 
बड़ देशीय वष्णव भक्तों पर ही इस प्राण की राधाकृष्ण सम्बन्धी पूजा का 
सवेप्रथम सर्वाधिक प्रभाव पड़ा । इस पुराण ने भक्ति के रूप को ही बदल दिया। 
राधा के चरित्र की पूर्ण रूप से प्रतिष्ठापना करने का श्रेय भी इसी पुराण को 
है। भक्ति के इस परिवर्तित रूप ने बंगीय वैष्णव धर्म को माधुय॑-प्रधान बना 
दिया । जयदेव ने इसी नृतव वेष्णव धर्म का अवलम्बन लेकर गीत-गोविन्द की 
रचना की । महात्मा चैतन्य ने भी धर्म की इसी अभिनव धारा का आश्रय लेकर 
मधुर रस-पूर्ण रामानुजा-भक्ति का प्रचार किया।... 

.. इस अभिनव धर्म का बीज सांख्य-शास्त्र के पुरुष-प्रकृतिवाद में था, जो 
शिव व शक्ति के रूप में तंत्रमत में स्वीकार हुआ । शक्तिवाद के कारण विद्वान 
व जन-साधारण दोनों इसके प्रति अधिक आक्ृष्ट हुए । वष्णवों का विशिष्टा- 
दर तवाद सम्भवत: बंगीय भक्तों को संतुष्ट न कर सका । इसी कारण इस मत 
को ब्रह्मवेवर्त में स्वीकार करा लिया गया | ब्रह्मव॑वर्त पुराण में श्री कृष्ण ने 
राघा को अपना अर्द्धाश और मुल प्रकृति कहा है। आगे चलकर तो राधा और 
कृष्ण में कोई भेद ही नहीं रह गया, दोनों एक बन गए । 

“ममार्द्धाश स्दरूपात्वं मुल प्रकृतिरीबवरी ६ 
है गा र 2५ 
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“यथा त्वया बिना सृष्टि न च कर्तु साहू क्षमः । 
सृष्टोराधार भृता त्व॑ं बीज रूपोहम्‌ च्युतः ।* 


अर्थात्‌ राधा भ्रृष्टि का आधार है और क्ृष्ण अविनश्वर बीज रूप है । 


हात्मा सूरदास ते भी राधा-कृष्ण में अभेद की. स्थापना की है। इन 
पंक्तियों को देखिए-- 


प्रकृति पुरुष एक करि जानहु बातनि भेद करायो।" 


ऐसा प्रतीत होता है कि नवॉन वेदान्त के मायावाद के मूल में यही प्रकृति- 
बाद है, जो तन्त्रमत में शक्तिवाद के रूप में स्वीकृत हुआ । बाद में यही शक्ति 
श्री और राधा बनी । 


ब्रह्मवेवर्तकार ने राधा शब्द की व्युत्पत्ति दो रूप से मानी है | एक है--- 
रासे संभूय गोलोके रधाव हरे: पुर:। 
तने राधासमा ख्याता पुराविद्भि: द्विजोन्नमः । 


अर्थात वह गोलोक में रास में प्रकट हुईं, हरि के आगे-आगे गई। अतः 
'रा' और 'धा' से 'राधा' शब्द बना। 
2५ 2 है 
धा निर्णाराँच तद्दात्री च॑ तेन राधा प्रकीतिता। 
अर्थात्‌ वह निर्माण को देने वाली है, अतः राधा हुई । ब्रह्मवंवर्त में तो 
राधा का विवाह भी वर्णित है । 


ब्रह्मववर्त में जहाँ राधा और कृष्ण में अभेद-सम्बन्ध स्थापित किया गया 
है, वहाँ राधा को कृष्ण की पूरक शक्ति भी कहा गया है। जैसे मिट्टी के बिना 
कुम्भकार कार्य नहीं कर सकता, ऐसे ही कृष्ण भी राधा के बिना कार्य नहीं 
कर सकते । कृष्ण का अस्तित्व राधा के आश्रय से है। अतः राधा ही सब कुछ 
है । इसलिए मध्वाचाय की शिष्य-परम्परा में हितहरिवंश जी ने राधा-स्वामी 
सम्प्रदाय की स्थापना की व उसमें रावा के ही महत्व को स्वीकार किया। इस 
प्रकार धीरे-धीरे राधा का चरित कृष्ण से भी प्रधाव हो गया । कविवर बिहारी 
ने अपनी सतसई के आरम्भ में राधा की ही आराधना की है-- 
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मेरी भव बाधा हरो, राधा नागर सोय। 
जा तन की भाई परे, स्यामु हरित दुति होय ॥ 
प्रइतत १२--सुरदास के दार्शनिक विचारों पर एक आलोचनात्मक दृष्दि 
डालिए । 
उत्तर--सू रदास भक्त-हृदय कवि थे। दाशंनिक सिद्धान्तों की व्याख्या 
करना उनका जक्ष्य नहीं था | दाशंनिकता की विवेचना के लिए उनके गुरुदेव 
उपस्थित ही थे । उनका संस्कृत-साहित्य का ज्ञान भी बहुत अल्प था। संस्कृत 
के ज्ञान के अभाव के कारण वे दशन-शास्त्रों का अध्ययत्त भी नहीं कर सके । 
भागवत की कथा भी उन्होंने स्वयं नहीं पढ़ी, प्रत्युत्‌ महाप्रभु वल्लभाचा्य का 
शिष्यत्व ग्रहण करने के अनन्तर आचायंजी ने भागवत की अनुक्रमणिका उन्हें 
सुनाई । पृष्टि-मार्ग के धामिक सिद्धान्त भी उन्होंने महाप्रभु से ही सुने थे । 
समय-समय पर सम्प्रदाय की बंठक में दार्शनिक तत्वों का जो विवेचन होता था 
उसे भी उन्होंने आचार्य महाप्रभु के मुख से ही सुता था| इस विषय में सूरदास 
जी स्वयं कहते हैं--- 
माया काल कछ्ू नहिं व्यापे, यह रस रीति-जु जानी । 
सूरदास यह सकल सामग्री, गुरु प्रताप पहिचानी ॥ 
यहीं कारण है कि हम उनके अनेक पदों में उच्च कोटि के दाशनिक सिद्धान्त 
पाते हैं जिसमें माया, ब्रह्म आदि का निरूपण हुआ है । 
सुरदास वललभाचाय के पुष्टि मार्ग में दीक्षित थे, जिनके दार्शनिक मत को 
शुद्धाइ त कहते हैं। अत: उनके दाशनिक सिद्धान्तों में भी महाप्रभु के पुष्टिमार्ग 
का प्रभाव है। वललभाचार्य जी के मतातुसार श्रीकृष्ण परब्रह्म हैं। परब्रह्म और 
कृष्ण में कुछ भी अन्तर नहीं । इनके गुण सत, चित, आनल्‍ू और रस हैं। 
उन्हीं से जीव व प्रकृति की उत्पत्ति हुई.।... जीव में क्षण के संत व चित गुणों 
का प्रादुर्भाव हुआ, किन्तु आनन्द तिरोभूत रहा । इसी प्रकार जड़ प्रकृति में 
केवल सत तत्व का प्रोदुर्भोव हुआ और चित तथा आनन्द तिरोभूत रहे । 
वस्तुत: तीनों.दवल्वों-की-यह-व्रिभिन्नता जीव, प्रकृति और परमात्मा के-भेदों का 
कारण है। इसमें माया का कोई हाथ नहीं । उनके मत में जीव भी उतना ही 


दा 


सत्य है जितना कि ब्रह्म । जीव ब्रह्म में कोई विभेद नहीं । दोनों एक हैं । 
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अंद मात्र होने के कारण जीव की शक्ति परिमित है और पूर्ण होने के कारण 
ब्रह्म की शक्तियाँ अपरिमित हैं। जीव के समान ही प्रक्षति भी ब्रह्म की 
आंशिक अभिव्यक्ति मात्र है। आनन्द तथा सत्‌ के तिरोभाव से उसका विकास 
सम्भव है । 

मुक्ति के सम्बन्ध में विचार करते हुए वल्लभाचार्य जी ने आत्मायें तीन 
प्रकार की मानी हैं (१) मुक्ति योगितू, (२) नित्य संसारिन, (३) तमो- 
योग । नित्य संसारिन आत्मा की मुक्ति नहीं होती । तमोयोग आत्मायें इनसे 
भी निक्ृष्ट हैं | मुक्ति योगिन आत्मायें ही ऐसी आत्मायें हैं जो मुक्ति प्राप्त कर 
पाती हैं । मुक्ति योगिन आत्मायें भी बिना परब्रह्म के अनुग्रह के मुक्ति प्राप्त 
नहीं कर सकतीं । इसी अनुग्नह का नाम ही महांप्रभु ने पुष्टि' रखा है। उनका 
विचार है कि भक्ति और अनुग्रह द्वारा मुक्ति ही मनुष्य का लक्ष्य होना चाहिए 
वल्लभाचार्य जी ने पुष्टि चार प्रकार की बताई है--अवाह पुष्टि, मर्बाश्य पुष्टि, 
पुष्टि पुष्टि, तथा शुद्ध पुष्टि । 

प्रवाह पुष्टि' के अनुसार भक्त संसार में रहता हुआ भी श्रीकृष्ण की भक्ति 
करता है। "मर्यादा पुष्टि! के अनुसार भक्त संसार के समस्त सुखों से अपना 
हृदय खींच लेता है और श्रीकृष्ण के गुणगान एवं कीर्तन द्वारा उनकी भक्ति 
करता है। पुष्टि-पुष्टि में श्रीकृष्ण का अनुग्रह प्राप्त हो जाता है। किन्तु साथ 
ही भक्त की साधना भी बनी रहती है। शुद्ध पृष्टि' में भक्त भगवान पर पृर्णत: 
आश्रित हो जाता है ? भगवान उस पर अनुग्रह करते हैं। इस अनुग्रह के प्राप्त 
होने पर भक्त के हृदय में श्रीकृष्ण के प्रति इतनी अनुभूति उत्पन्न होती है कि 
वह भगवान्‌ की लीलाओं से अपना तादात्म्य स्थापित कर लेता है। वल्लभा- 
चार्य जी के सम्प्रदाय में इसी (शुद्ध पुष्टि) को परमोच्च माना गया है । 

माया के विषय में आचार्य महाप्रभू के विचारातुसार परमात्मा से आत्मा 
और प्रकृति का विकास होने में माया का हाथ नहीं । माया जिस प्रकार पार- 
माथिक सत्ता को हमारी दृष्टि से छिपा देती है उसी प्रकार उससे मिलने में 
भी सहायता देती है । श्री शंकराचार्य के मतानुसार जीवात्मा तथा परमात्मा में 
भिन्नता माया के कारण दिखाई पड़ती है, वास्तव में यह नानात्व मिथ्या है। 
किन्तु आचार्य वल्लभ के अनुसार जीवात्मा की परमात्मा से भिन्नता सत्य है 
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और इस भिन्नता का कारण भी परमात्मा ही है। वल्लभाषाय ने माया को 
ब्रह्म की शक्ति कहा है-- 
“या जगतु कारण भुता भगवच्छक्ति, सा योत माया 7 

संक्षेप में महाप्रभु के यही दाशनिक सिद्धान्त हैं । 

जब हम वल्लभाचार्य और सूरदास के सिद्धान्तों को देखते हैं तो पता 
चलता है कि सूरदास ने आचार महाप्रभु के सिद्धान्तों का पूर्णतया पालन नहीं 
किया | वल्लभाचार्य के दार्शनिक सिद्धान्तों में आविर्भाव, तिरोभाव जैसे पारि- 
भाषिक शब्द स्थान-स्थान पर आये हैं। किन्तु सुरसागर में नहीं । जहाँ महाप्रश्नु 
ने माया की तुलना “कनक कपिश वस्त्र” से की है वहाँ सूरदास ने उसे “काली 
कमरी ” माना है। सूरदास ने राधा को क्रृष्ण की शक्ति का प्रतीक माना है 
जबकि महाप्रभु के सिद्धात्तों में राबा का कोई स्थान नहीं । 

आचार्य बलल्‍लभ के दाशतिक विचारों को देख लेने के बाद अब हम सूरदास 
के दार्शनिक सिद्धान्तों की विवेचना करेंगे । 


सूरदास के कृष्ण पूर्ण ब्रह्म हैं। सगुण भी और निगुंण भी । भगवान स्वयं 
कहते हैं-- 
को माता को पिता हमारे । 
कब जनमत हमको तुम देख्यों । हँसी लगत सुनि बात तुम्हारे । 
सूरदास भी कहते हैं । 
पिता मात इनके नहीं कोई । 
आपुहि करता आपुहि हरता निरगुण गये ते रहत हैं जोई ॥ 
सूरसागर में कई स्थानों पर विष्णु, हरि आदि शब्दों का प्रयोग हुआ है 
और इनकी वन्दना भी हुई है। उन्होंने राम को भी उतना ही महत्व दिया है 
जितना कि कृष्ण को, किच्तु राम कथा का विस्तार उन्होंने नहीं किया । वस्तुतः 
विष्णु, हरि, राम ये सब क्ृष्ण के ही नाम हैं। ये निर्गुण ब्रह्म के सगुण रूपों 
के नाम हैं। वास्तव में विष्णू त्रिदेवों--ब्रह्मा, विष्णु, महेश--में से एक देव 
समझे जाते हैं, किन्तु सुरदास के विष्णु परब्रह्म ही हैं जो वास्तव में श्रीकृष्ण 
हैं। सूरदास के श्रीकृष्ण मूल रूप में निर्गुण हैं, किन्तु साधारण जनों के लिए 
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उस अग्रभ, अगोचर के रूप की कल्पना करना असम्भव है। इसी से सूरदास 
ने सगुण उपासना को अपना ध्येय बनाया । 
अविगत गति कछु कहत न आये । 
ज्यों गृगे मीठे फल को रस अन्तरगत ही भाव ॥ 
> हर है 

रूप, रेख, गुन, जाति, जुगति बिनु निरालस्थ भन चकृत धावे। 

सब विधि अगम विचार्रह ताते सुर सगुण लीला पद गाव ॥ 

यदि हम सूरदास के दाशनिक सिद्धान्तों का अवलोकन करें तो प्रतीत 
होता है कि उन्होंने कृष्ण के दो रूप हमारे सामने रखे हैं--निराकार व 
साकार--वास्तव में कृष्ण पूर्ण पुरप और निराकार हैं, किन्तु भक्तों के लिए 
वे लीला-रूप धारण कर लेते हैं। इस प्रकार भक्तों की भावना से निगुण 
संगुण हो जाता है । 

सूरदास ने माया का वर्णन तीन प्रकार से किया है। (१) माया का 
दाशंनिक रूप, (२) माया का सांसारिक रूप, और (३) माया का राधा रूप । 
वल्लभाचाय के समान ही सूरदास भी मानते हैं कि माया ब्रह्म के वक्ष में है। 
“सो हरि माया जा बस माहीं ।” सूर के मतानुसार माया की सत्ता ब्रह्म से 
पृथक नहीं है । वह प्रलय के बाद उसी के पदों में समा जाती है। वह ब्रह्म का 
ही अंश है । पर माया का त्रिगुणात्मक रूप ही ब्रह्म को आवृत्त कर लेता है । 
सत्य को भुलावा देकर माया असत्‌ (अविद्या) को उत्पन्न करती है। जीवात्मा 
माया के आवरण को ही सत्य समझती है, यही अविद्या है.। अतः माया का 
दूसरा नाम सुर ने अविद्या' रखा है। उन्होंने “सुरदास की सबे अविद्या दुर 
करो नन्दलाल” कहकर इसी ओर सकेत किया है, किन्तु जहाँ इस अविद्या का 
कोई आधार नहीं, भगवाव्‌ उसे लीला-मात्र के लिए ओडढ़ लेते हैं, वहाँ सर ने 
: उसे भगवान की भक्ति का दृढ़ आधार कहा है--- 
यह कारी कमरी करि जानति । 
जाके जितनी बुद्धि हृदय में सो तितनी अनुमानति | 
या कमरी के एक रोम पर बारों चीर नील पाठदंबर । 
सो कम्री तुम निनदति गोपी जो तीन लोक आडस्बर । 


श्र 


कमरी के बल असुर सेंहारे कर्माररेहि तें सब भोग । 
जाति पाँति कमरी सब मेरी 'सूर' सबहि यहु योग ॥ 


कृष्ण की कमरी कितनी रहस्यमयी है ? तीनों लोक उसी कमरी से ढके 
हुए हैं। कमरी ही की शक्ति असुर-संहार और रसानन्द लीलाओं में निहित है । 
कमरी ही योग है, कमरी ही भोग, कमरी ही शक्ति और कमरी ही कृष्ण को 
समझने की कुन्जी है। यह कमरी क्ृष्ण की रहस्यमयी योगमाया है जिसे हम 
अपनी बुद्धि से विभिन्न रूपों में समझते हैं । 


सूर ने इस अविद्या (माया) का बड़ा सुन्दर वर्णन किया है-- 
माधव जू मेरी इक गाई । 
अब आज़ु ते आपु, आगे दई ले आइये चराई॥ 
है अति हरिहाई हरकत हू बहुत अमारग जाति। 
फिरत बेद बन ऊख उखारत सब दिन अरु सब राति ॥ 


इसी के कारण वेदों पर भी तक करती है, जो वर्जित है । 


माया का दूसरा रूप सांसारिक माया है। वह माया का मोहकारी रूप है, 
जो नारी के सौंदय के रूप में विशेषतः विकसित होता है। इससे भक्त की 
साधना में बाधा उपस्थित होती है। यह माया का उच्छद्डल व उत्पाती रूप 
है | सूर ने इसको गाय का रूपक दिया है-- 
माधव ज़ू नेकु हरको गाइई। 
निसि वासर यह इत उत भरमति अगह गही नह जाइ ॥ 
माया की भाँति ही राधा भी कृष्ण की शक्ति है। वस्तुत: राधा माया का 
अनुग्रहकारी रूप है। जिस प्रकार त्रिपदों के साथ तीनों शक्तियाँ--सरस्वती, 
लक्ष्मी, पारवंती---का सम्बन्ध है, उसी प्रकार राधा का क्रृष्ण के साथ ज्ञाश्वत 
सम्बन्ध है। राधा-कृष्ण के दार्शनिक सम्बन्ध का वर्णन निम्त पद्म में देखिए--- 
ब्र्जह बसे आपुहि बिसरायों । 
प्रकृति पुरुष एक करि जानहु बातनि भेद करायो । 
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तब नागरि मन हर॒ष भई । 

नेह पुरातन जानि स्थाम को अति आनन्द भई ॥ 

प्रकृति पुरुष नारी में वे पति काहे भूलि गई ॥ 


इसीलिए सूरदास राधा से भक्ति का वरदान माँगते हैं। इस दाशनिकता 
में राधा की कल्पना सूर की अपनी मौलिकता है । 


सूर के मत से मुक्ति का साधव केवल सच्ची भक्ति है। उन्होंने अपनी 
रचनाओं में कहीं भी पुष्टि व मर्यादा का नाम नहीं लिया है, पर उनकी भक्ति- 
पद्धति को देख यह सहज ही अनुमान किया जा सकता है कि उनके ऊपर 
आचार्य वल्‍्लभ का पूरा प्रभाव है। मनुष्य के अन्दर काम, क्रोध आदि अनेक 
दुबल प्रवृत्तियाँ हैं--त्रे भगवान्‌ के अनुग्रह से ही दूर हो सकती हैं। सूर की 
मुक्ति की कल्पना शुद्धाद्वेत की है। वे साथुज्य मुक्ति नहीं चाहते । उन्हें तो 
सान्निध्य मुक्ति चाहिए, जिसमें जीव अपनी सत्ता बनाए रखता है। संक्षेप में 
यही सूर के दाशनिक विचार हैं । 


प्रदतत १३--सिद्ध कीजिए कि सुरदास ने प्रद्ोति के विशुद्ध रूप का चित्रण 
किया है । 


उत्तर--पूरसागर में उस नठनागर की लीला है, जिसने ब्रज की उन्समुक्त 
प्रकृति को अपनी क्रीड़ा-भूमि बना रक्‍्खा था। कृष्ण की रज्भुस्थली ही यह ब्रज- 
भूमि है। वे द्वादश वर्ष पर्यन्त ब्रजभूमि के निकट बहती हुई यमुना के पावन 
पुलिन, करील कुन्ज, कदम्ब और लता-ब॒क्षों के पास खेलते रहे । श्रीकृष्ण का 
स्मरण होते ही करील और कदम्ब का भी स्मरण हो आता है और यमुना तट 
के उन निकुन्जों को देखते ही बंशीवाला बिहारी मानस-चक्षुओं के सम्मुख नृत्य 
करने लगता है। श्रीक्ृष्ण से सम्बद्ध होने के कारण सुरदास का भी ब्रज॒भूमि 
और उसकी प्रक्ृति से प्रेम होना आवश्यक था ॥£ जहाँ कहीं भी सुर ने प्रकृति 
का वर्णन किया है ऐसा प्रतीत होता है, जेसे उसकी मनोवृत्ति तन्‍्मय होकर 
क्षण-क्षण में अभिनव रूप धारण करने वाली उस रूप रमणीयता का दर्शन- 
सुख लूट रही है। गोपियाँ कहती हैं--- 


कि 
्ी 


गोपी कहूृति धन्य हम ततारि। 
धनि-धनि ग्वाल, धन्य व॒न्दावन, धन्य भूभि यह अति सुखकारी ॥ 
धन्य दान, धन्य कानह मेंगेया, धन्य सुर तृण, द्रम बन डारी। 


हिन्दी काव्य में प्रकृति का पहला विशद्‌ वर्णन सुर काव्य में मिलता 

उसके कई कारण हैं। उन कारणों में पहला कारण यह है कि वह श्रीकृष्ण 
की लीला-भूमि है। श्रीकृष्ण ने वहाँ गोयें चराई, रास रचाया जिनमें प्रकृति 

का भी विशेष हाथ रहा है। दूसरे, सूरदास का जीवन स्वयं भी प्रकृति के 
निकट था। उनका भी अधिकांग समय यमुना तट और ब्रंजभूमि में ही बीता । 
तीसरा कारण यह है कि वल्लभाचाये ने भी ब्रजभूमि की महत्ता स्थापित 
कर दी थी। उन्होंने भी श्रीवाथ जी की स्थापना के लिए वही स्थान चुना 
था। लीला-नायक श्रीक्षप्ण की जन्म-ध्रमि होते के अतिरिक्त यह पृष्टिमार्गी 
भक्तों की इष्टदेव मूति का निवास-स्थान भी था। ये ही कारण हैं जिनसे सूर 
ने ब्रज-प्रकति को अपने काव्य में स्थान दिया। एक बात और ध्यान रखते की 
है कि सूर ने अपने चरित्र नायक श्रीकृष्ण को अलग रख उनकी लीला-भूमि 
का कहीं भी चित्रण नहीं किया । उनके काव्य में पात्र और ब्रजसमण्डल तथा 
प्रकृति सब मिल कर एकाकार हो गए हैं । 


सूर ने प्रकृति-वर्णन निम्नलिखित रूपों में किया है-- 


(क) प्रकृति का विषयात्मक चित्रण । 

(ख) प्रकृति का अलंकृत चित्रण । 

(ग) कोमल व भयड्ूर रूप । 

(घ) मानव क्रिया-कलाप की पुष्ठभुमि के रूप में प्रकृति । 
(ड) अलडूमरों के रूप में प्राकृतिक दृश्यों का प्रयोग । 

(क) प्रकृति का विषयात्मक चित्रण--इस रूप में सूर ने प्राकृतिक 
दुश्यों का वर्णन अन्य बातों से असम्बद्ध होकर किया है। प्रकृति ऐसे स्थलों में 
अपने स्वाभाविक रूप में प्रकट हुई है। निम्न पद्च में प्रभात-वर्णन देखिए --. 

चिरई चुह चुहानी, चन्द की ज्योति परानी, 
रजनी विहानी, प्राची पियरी प्रमान कौ। 
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तारका दुरानी, तम्न घटे, तम चुर बोले, 
अवण भनक पड़ी ललित के तान की ।। 
भृड्ध मिले भारजा, बिछुरी जोरी कोक मिले, 
उतरी पत्रच अब काम के कम्तान की । 
अथवबत आये यृह बहुरि उवत सभान, 
उठो प्राणनाथ महा जान मणि जानकी ॥। 
ब्रह्म मुहते में चिड़ियाँ चहचाती हैं, चन्द्र की ज्योति क्षीण हो जाती है, 
पूर्व दिशा कुछ पीलिमा लिए होती है, चक्वा चकवी की बिछुड़ी जोड़ी मिल 
जाती है। बिना अलंकारों का अवलम्ब लिए ही इन बातों का उक्त पद में 
वर्णन हुआ है। 
निम्न पद में वर्षा का वर्णन देखिए-- 
माधव मेघ घेरि कित आयो । 
घर कों गाय बहोरो मोहन ग्वालन टेर सुनायों ॥ 
कारी घटा सघूम देखियत अतिगति पवन चलायो । 
चारों दिशा चिते किन देखी दामिन कोंधा लायो ॥ 
नीचे लिखी पंक्तियों में बसत्त ऋतु का वर्णन अन्य वस्तुओं से कितना 
असम्बद्ध और अपने शुद्ध रूप में हुआ है-- 
सरिता शीतल बहुत मन्दगति रवि उत्तर दिशि आयो । 
अति रसभरी कोकिला बोलो विरहिन विरह ज़गायो ॥ 
द्ादश बन रतनारे देखियत चहेँ दिशि टेसू फूले । 
मोरे अंबुआ अस द्रुम बेली सधुकर परिसल भुले ॥ 
प्रकृति का ऐसा शुद्ध वर्णन अन्य कवियों की रचनाओं में प्राप्त नहीं 
होगा । 
(ख) प्रकृति का अलंकृत चित्रण--इस रूप में सूर ने प्राकृतिक दृश्यों को 
आलडुधरिक शैनी में प्रकट किया है। प्रभात समय में दही बिलोने की घर-घर 


ध्वनि मेघ-ध्वनि का अनुकरण करती हुई ब्रज के ग्राम-प्राम व घर-घर में फेल 
जाती है। देखिए--- 


घृमि रहे जित तित दधि सथना, सुनत मेघ ध्वनि लाज री। 
निम्न पद में प्रकृति स्वयं प्रतिमती युवती बन गई है। उतद्प्रेक्षा द्वारा 

यहाँ उसका युवती-रूप प्रकट किया है। देखिए बसन्‍्त का कितना सुन्दर 
चित्रण है-- 

राधे जू बरणों बसन्‍्त। 

मानहुँ मदन विनोद विरहत नागरो नव कन्त। 

मिलत सन्मुख पटल-पाठल भरत मान जुही ॥ 

बेलि प्रथम समाज कारण मेदिनी कच-गुही ॥ 

केतकी कुच कलस कंचन गरे कंचुकि करी । 

मालती मद चलित लोचन निरखि घृदु मुख हंसी ॥॥ 

उत्प्रेज्षा के साथ ही इसमें अनुप्रास की छटा भी देखने योग्य है । 

(ग) प्रकृति का कोमल और भयंकर रूप--विश्व का प्रत्येक पदार्थ अपने 
दो पारव रखता है, वाम व दक्षिण, कोमल व भयद्धूर। प्रकृति के भी यही 
दोनों रूप हैं | प्रातःकाल की अरुणिमा और संध्याकालीन लालिमा में उसका 
कोमल रूप प्रकट होता है, किन्तु रात्रि की नीरवता व तमोमयता में एवं 
मध्यान्ह काल के प्रखर ताप में उसका भयद्भूर रूप दृष्टिगोचर होता है। जब- 
साधारण को भी प्रकृति के ये दो रूप दिखाई देते हैं तो साधारण मानव से 
अधिक भावुक कवि का तो कहना ही क्‍या ? प्रकृति का कोमल रूप देखिए-..- 

नववलल्‍ली सुन्दर नवतमाल। नव कमल महा नव रसाल।॥ 
नव पल्‍लव बहु सुमन रज्भः | दरुमबलल्‍ली तम भयो अनंग। 
भेंवरा भंवरी भ्रमत संग । यमुन करति नाना तरख्भ। 
प्रकृति के कोमल वर्णन में वर्षा के भयंकर रूप का वर्णन देखिए-.. 

गगन गरजि घहराइ जुरी घटा कारी। 

पवन भककफोर चपला चमकि चहूँ ओर । 

सुवन तन चिते नन्‍्द डरत भारी। 

कहो वृषभानु को कु वरि सो बोलिके । 

राधिका कान्‍्ह घर लिये जा रौ। 

ऐसे बावर सजल, करति अति महाबलि। 
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चलत घहरात करि अन्ध काला। 
चकित भये ननन्‍द, सब महा चकित भये, 

चकित नर नारि हुरि हरत ख्याला॥ 
घटा घनघोर, घहरात, आरात, 

दररात, सररात ब्रज लोग डरपें। 
तड़ित आघात तररात, उतपात, 

सुनि नारि सकुचित तलु प्राण आपें ॥ 

उक्त पद में वर्षा के भयंकर रूप का चित्र खींचा गया है। ऐसा अनुभव 
होता है मानों वर्षा हो रही हो । 

(घ) मानव क्रिया-कलाप को पृष्ठ-भुमि के रूप में--इस विषय में भी 
प्रकृति के दो रूप होते हैं। एक में वह मानव-क्रीड़ा के लिए परिस्थिति को 
सजाती है तथा दूसरे में मानव-क्रीड़ा में भाग लेती है। इन दोनों रूपों में ही 
वह मानव की सहयोगिनी होती है। प्रकृति दूसरे रूप में वेदना-व्यथित हृदय 
की अनुभूति होती है। पृष्ठभूमि के निर्माण की बात निम्न पद में देखिये-- 

आज निसि सोभित सरद सुहाई । 
सीतल मन्द सगन्‍्ध पवन बहै रोम-रोस सुखदाई॥ 
यमुना पुलिन पुनीत परम रुचि मसण्डली बनाई। 
राधा वाम अद्भ पर कर धरि मध्यहि कुंवर कन्हाई॥। 
निम्न पद में प्रकृति मानव से होड़ करती हुई दिखाई देती है-- 
अद्भुत कौतुक देखि सखी री, श्री वृन्दावन होड़ परी री । 
उत घन उदित सहित सोदामिनी, इतहि सुदित राधिका हरी री । 

उत बग पाँति शोभित इत सुन्दर धाम विलास सुदेश खरी री ॥। 

जहाँ गरज घन इहाँ ध्वनि मुरली जलधर इत उत अमृत भरी री ॥ 

इतहि इन्द्रधनु उत बन माला अति विचित्र हरि कंठ घरी री ॥ 

(डः) अलंकारों के रूप में प्रकृति का चित्रण--अलंकारों के रूप में प्रकृति 
का प्रयोग सूरसागर में अनेक स्थलों पर हुआ है । सूर ने प्रायः उपमा, रूपक, 

उत्प्रेक्षा और रूपकातिशयोक्ति से ही भावों का व्यंजन किया है। प्रत्यक्ष रूप 
से इनसे प्राकृतिक दृष्यों की छठा भी अकित हो गईं है। निम्न पद में रूपक 


७२ 


अलंकार द्वारा दृष्टि के बहाने सरिता का सम्पूर्ण दृश्य उपस्थित किया 
गया है । 
चितवन रोकेहू न रही। 
स्पाम सुन्दर सिन्धु सस्तुख सरित उमंग बही ॥॥ 
लोल लहर कटाच्छ घृघट पद करार ढही। 
थके पल पथि नाव धीरज परति नहिं न गही ॥। 
उक्त सभी उदाहरणों को देखकर हम कह सकते हैं कि सूर ने प्रकृति के 
शुद्ध रूप को ही ग्रहण किया है । 
प्रश्न १४ -- सूरदास की रचनाओं के मल स्रोतों का निर्देश कीजिए । 
उत्तर--महाकवि सूरदास आचाये वल्लभ के अनन्य शिष्य एवं प्रतिभा- 
शाली कवि थे । उन्होंने जो कुछ लिखा है वह अपनी कल्पना की सहज शक्ति 
से ही लिखा है । 'चोरासी वेष्णवन की वार्ता' के अनुसार आचार्य जी ने उन्हें 
एक ही रात में सारे भागवत की अनुक्रमणिका कहकर “लीलाभेद” बताया 
था और तभी से उन्होंने भक्ति के नव-पथ को अपनाकर कृष्ण काव्य को अमर 
बना दिया। यह तो हमने कह ही दिया है कि सूरदास आचार्य बल्‍्लभ के 
शिष्य थे। उनकी कृपा से ही उन्होंने सूरसागर की रचना की । उस पर 
श्रीमद्भागवत का भी प्रभाव है | कवि ने स्वयं कहा है-- 
श्री मुख चारि इलोक दिये ब्रह्मा को समुझाई । 
ब्रह्मा नारद सों कहे नारद व्यास सुनाई ॥ 
व्यास कहे शुकदेव सों द्वादश स्कत्ण बनाई। 
सुरदास सोई कहे पद भाषा करि गाई | 


>< >< >< 
जैसे शुक को व्यास पढ़ायो, सूरदास तेसे कहि गायो ! 
सर कहो भागवत्‌ अनुसार'''*“**-*** २७८०४ ॥। 


इन कथनों के होते हुए भी सूरसागर को भागवत्‌ का अविकल अनुवाद 
नहीं कहा जा सकता। उसमें भागवत्‌ के दशम्‌ स्कन्ध की कथा की ही प्रधानता 
है, फिर भी वह॒स्वतन्त्र रचना है। बालक कृष्ण व बालिका राधा के साथ- 
साथ खेलने के प्रसंग व भ्रमरगीत की व्यंग्यमयी उक्तियाँ भागवत्‌ में हढ़ने 


७३े 


पर भी नहीं मिलेंगी । निगुण व सगुण का झमेला भी भागवत में नहीं दिखाई 
देता जो सूरसागर के भ्रम रगीत का प्रधान अंश है। इसके अतिरिक्त भागवत्‌ 
सर्ग, निसर्ग आदि दस विषयों का वर्णन करता हुआ भक्ति को प्रमुख स्थान 
देता है, पर सूरसागर में मुख्य रूप से राधा-कृष्ण-लीला को ही प्रधानता दी 
गई है। अतः सु रसागर भागवत्‌ का अक्षरश: अनुवाद नहीं है। कलेवर की दृष्टि 
से भी भागवत्‌ में कुल ४५७२ में से दश्म्‌ स्कन्ध पूर्वाद्ध में ३९३६ पद हैं । 
अन्य स्कन्धों में, ४, ८, १९, ११२, १७२ आदि ही हैं! दशम स्कब्ध पूर्वाद्ध 
में कृष्ण-लीला का दृष्टिकोण भी सूरसागर से भिन्न ही है । भागवत्‌ में वह पर- 
ब्रह्म ही भूभार हरने वाले हैं। यहाँ कृष्ण का लीला रूप है पर उस लीलारूप 
के पीछे भी उनका ब्रह्मत्व छिपा है। इतना होते हुए भी हमें यह कहना ही 
पड़ेगा कि सूरसागर के कृष्ण भागवत के ही कृष्ण हैं, महाभारत के नीति- 
विशारद या गीता का योगेड्वर क्रष्ण नहीं । सुरसागर के दशम्‌ स्कब्ब में भी 
अ्रमरगीत आदि के प्रसंग पर कवि ने अपनी मौलिक प्रतिभा का परिचय दिया 
है। भागवत के अतिरिक्त सूरदास ने ब्रह्माण्ड पुराण व वामन पुराण से भी 
कथाएँ ली हैं । ब्रह्माण्ड पुराण का उल्लेख सारावली तथा वामन पुराण का 
उल्लेख दशम्‌ स्कन्ध में है । 

श्री सूरदास जी महाप्रभु वललभाचाये के पुष्टिमार्ग के अनुयायी थे । इस 
प्रकार इनकी दाशंनिक भावना भी छुद्धाह त मत से प्रभावित है। शद्धूराचार्य 
के अद्व त मत के विरोध में ही रामानुजाचाय, विष्णू स्वामी, मध्वाचार्य तथा 
निम्बाकाचार्य ने सगुण भक्ति की प्रतिष्ठा की थी। इन चारों महात्माओं की 
भक्ति में भी रूपत: कुछ भेद है। सरदास पर विष्णु स्वामी का प्रभाव इस 
रूप में अधिक दिखाई पड़ता है। शड्भूराचार्य ने ब्रह्म को निराकार एवं माया 
को साकार-सा बताया था किन्तु विष्णू स्वामी इस मिथ्या माया को मानते ही 
नहीं ! ब्रह्म माया के कारण नहीं प्रस्तुत स्वतः ही साकार है। ब्रह्म से ही 
त्रिगुणात्मक सृष्टि होती है, ब्रह्म व उसके रचित संसार में कोई भेद नहीं । 
भगवान्‌ तो विश्व में अपनी शाइवत लीला में लीन रहते हैं। सूर ने भी 
प्रधानतः इसी रूप को अपनाया । निम्बाक के दढ्वताद्वत का भी पर्याप्त प्रभाव 
सूर पर है। निम्बाक्क मतानुयायी चंतन्य महाप्रभु ने भक्ति की सुरप्तरि प्रवाड्रित 
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गि। इनके मतानुसार प्रकृति व जीव इसी ब्रह्म के गुण हैं। आनन्द उसका 
पूल है। ये राधा में ही दिव्य प्रेमानुभृति करते थे । निम्बार्काचार्य ने ऋृष्ण 
भक्ति में राधा की प्रतिष्ठा विशेष रूप से की। उन्होंने राधा को कृष्ण को 
शाइवत पत्नी के रूप में स्वीकार किया। महात्मा सुरदास ने राधा को स्वकीया 
के ही रूप में चित्रित किया । 


शद्धूराचार्य के मायावाद का भी प्रभाव यूर पर है। यद्यपि बुद्धाढ ती 
होने से माया का स्थान उसमें नहीं होना चाहिए था। फिर भी उन्होंने “माधव 
जू मेरी इक गाई” या “माधव जू नेकु हटकों अपनी गाई” आदि पदों में माया 
के अनेक स्वरूपों का कथन किया है । 


क्रृष्ण काव्य में सरलता, कोमलकान्त पदावली एवं गेयता के कारण कवि- 
वर जयदेव विशेष प्रसिद्ध हुए। उनके 'गीत-गोविन्द' का काव्य-तत्त्व सबका 
आकर्षण केन्द्र रहा। सूरदास में भी गीत-पद्धति, शब्द चयन, भावलावण्य आदि 
अनेक स्थानों पर गीतगोविन्द का प्रभाव है। पर यह प्रभाव ही है, अनुकरण 
नहीं । साहित्य लहरी में भी काव्य शास्त्रीय दृष्टि से जयदेव की ही पद्धति के 
अनुसार वर्णन है। सारावली भी एक स्वतन्त्र रचना है। सूरसागर एवं 
सारावली में कुछ मौलिक एवं संद्धान्तिक भेद भी है । 


अन्त में, सार रूप में यही कहा जा सकता है कि सूरदास ने दाशेनिक व 
काव्य शास्त्रों के मत का अनुसरण तो किया किन्तु वे उनके पचड़े में अधिक 
नहीं पड़े, उन्हें भगवान्‌ के साकार रूप का ही गान करता था। उन्होंने 

क्रृष्णलीला का स्मरण एवं वर्णन अपनी भक्ति-भावना के ही अनुकूल किया । 

उन्हें किसी सिद्धान्त के प्रतिपादन की भी आवध्यकता इसके लिये प्रतीत न 
हुई। वस्तुत: इनकी रचनाओं के मूलख्रोत में इनकी प्रतिभा ही अधिक थी, 
बाह्य आधार कम । पा 

प्रदन /१५--सुरदास की भक्ति-पद्धति का सामान्य परिचय दीजिये । 


उत्तर--सूर काव्य के दो महत्त्वपूर्ण पक्ष हैं, भक्ति पक्ष और काव्य पक्ष । 
जहाँ केवल भक्ति भावना भ्रहण करने की बात है, अव्यभिचारिणी भक्ति है 
बहाँ काव्य किस कोटि का है, यह प्रश्न ही नहीं उठता; किन्तु उच्च कोटि का 


रे 


काव्य निश्चय ही भक्ति भावना को अधिक ऊँची भूमि पर प्रतिष्ठित करने में 
सहायक होता है । यहाँ हम सूरदास की भक्ति का आदर्श देखेंगे । 
सूरदास की भक्ति के आलम्बन श्रीकृष्ण हैं, स्वयं सूरदास उस भक्ति के 
आश्रय हैं, कृष्ण की रूप-गुण-लीलाएँ आदि उद्दीपन विभाव हैं। सूर के क्रृष्ण 
अविगत हैं, मानववाणी से अगम हैं, परब्रह्म हैं। सूर के कृष्ण गोपियों से स्वयं 
कहते हैं-- 
को माता को पिता हमारे । 
कब जनमत हमको तुम देख्यो, हाँसती लगत सुनि बचन तुम्हारे ॥ 
किन्तु सूरदास जानते हैं कि निगु ण, अनादि, अनन्त से भक्ति का सम्बन्ध 
नहीं जोड़ा जा सकता । वे गोपियों से कहलाते हैं--- 
कान्हु कहाँ की बात चलावत | 
स्वर्ग पाताल एक करि राखो, युवतिन को कहि काह बतावत ।| 
गोपियों की भाँति ही सूरदास की परब्रह्म श्रीकृष्ण की अनुमोदनता स्वीकार 
कर लेते हैं और कहते हैं--- 
अविगत-गति कछु कहत न आधे । 
ज्यों गूंगेह्हि मीठे फल को रस अन्तरगत हो भावे॥ 
परम :स्वादु सब ही ज्ु निरन्तर अमित तोष उपजावब॥ 
मन-बानी को अगस अगोचर सो जाने जो पावे॥ 
रूप-रेख-गुन-जाति-जुगति बिन निरालम्ब मन चक्त धावे । 
सब बिधि अगम बिचार्राह तातें सुर सगुन लीला पद गाव ॥ 
अतः सूरदास परब्रह्म कृष्ण को पहिचानते हुए भी उप्तके सगुण रूप के 
रहस्यात्मक स्वरूप की कल्पना से परिचालित हैं। भगवान्‌ भक्त के लिए ही 
अवतार धारण करते हैं । यही लीला का महत्व है--- 
भक्त हेतु अवतार धरयो । 
धरम करम के वह सें नाहीं जोंग जग्य सन में न करो ॥। 
दीन गुहारि सुना श्रवणनि भरि गरव बचन मुनि हृदय जरयो। 
भाव अधीन रहो सब ही के और न काह नेक डरो॥ 
ब्रह्म कीट आदि लों व्यापक सबको सुख दे दुखहि हरो। 
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भक्त और भगवान का तो प्रेम व भाव का नाता है जिसे दोनों को अपनी 
अपनी ओर से निभाना है । भक्त अनन्य भाव से भगवान से प्रेम करता है । 
सूर की भक्ति अनन्य कोटि की है। उन्होंने कृष्ण के प्रति अपनी अनन्य भक्ति 
को स्वयं स्त्रीकार किया है--- 
मेरो मन अनत कहा सचु पावे । 
जैसे उड़ि जहाज को पंछी पुनि जहाज पे आबे ॥ 
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सुरदास प्रभु काम घेनु तजि छेरी कौव दुह्व ॥ 
> हे >< 
स्थाम बलराम को सदा गाऊँ। 
स्थाम बलराम बिनु दूसरे देव को स्वप्न हूँ माँहि हृदय ल्याओँ॥। 
इस भक्ति की गहराई का अनुमान सूर के निम्न पद से ही हो जाता है-- 
तुम्हारी भक्ति हमारे प्रान । 
छूटि गये कंसे जन जीवत ज्यों पानी बिन प्राण ॥ 


इस प्रकार हम देखते हैं कि उनके पदों में भक्ति की अनन्यता पूर्णतः 
स्पष्ट है, किन्तु फिर भी यदि हमें शास्त्रीय पद्धति से देखना है तो उसे हम 
विनय! व 'सस्य दो नामों से पुकारेंगे। 
ऊपर हमने जो भक्त का भगवान के प्रति दृढ़ प्रेम दिखाया है, उसका रूप 
है आत्म-समर्पण और शरणागति भाव-- 
जो हम भले बुरे तो तेरे । 
तुम्हें हमारी लाज बड़ाई बिनती सुनु प्रभु मेरे ॥ 
सब तजि तुम सरनागत आयो, दृढ़ करि चरन गहे रे ॥ 
> है >< 
तुम ततज और कौन प जाऊँ । 
काके द्वार जाइ सिर नाऊँ पर हाथ कहाँ बिकाऊँ ॥ 
ऐसा को दाता समरथ जाके विये अधघाऊ ॥। 
अन्तकाल तुम्हर॑ समरन गति अनत कहूँ नहिं पाऊ ॥ 


3७9 
किन्तु भक्त की ओर से चेष्टा करने से ही सब कुछ नहीं हो जाता इष्ट- 
देव की भी कृपा तो चाहिये । सूरदास इसी कृपा के आकांक्षी हैं । यहाँ इसी 
कृपा को “पुष्टि कहते हैं” जिससे भक्तों का पोषण होता है। “पोषण तत्‌ 
,अनुग्रह” । सत्य बात तो यह है कि इस कृपा के बिता भक्ति अंकुरित ही नहीं 
हो सकती । सूरदास ने अपने विनय के पदों में भगवात की इस अनुकम्पा व 
भवत-वत्सलता का ग्रुणणान किया है। इस अनुकम्पा में विश्वास के बिता 
भक्ति एक पद भी आगे नहीं बढ़ सकती । 
परन्तु क्या साधना के अन्त में भक्त मुक्ति चाहता है ? नहीं ! बह तो केवल 
भक्ति की ही याचता भगवान से करता है-- 
अपनी भक्ति देहु भगवान्‌ । 
कोटि लालच जो दिखावहुँ दाहिन रुचि आन ॥ 
इस भक्ति के कई साधन हैं जिनमें 'नाम संकीतंन' प्रथम है। कहा भी 
है---“कलो केशव कौतंनात्‌ |” सूरदास ने इसी भाव को लेकर कहा है--- 
जो तू राम नाम ध्यान धरतो ॥ 
अब को जनम, आगिलो तरो दोऊ जनम सुधरतौ ॥ 
जम को त्रास सब मिट जातौ नाम तेरो परतो। 
>८ >< >९ 
सूरदास बकुन्ठ पेठ में कोऊ न फेंट पकरतौ ॥ 
संकीतन साधन के अतिरिक्त भक्ति के अन्य साधन निम्न प्रकार से हैं-- 
(१) गुरुभवित, (२) लीलागान, (३) नित्य और नेमित्तिक कर्म, (४) भगवान 
के रूप का ध्यान । 
गुरु-भक्ति--पुष्टि मार्ग में गुरु व ब्रह्म का एक ही स्थान है। गुरु ही 
जीव का ब्रह्म से सम्बन्ध कराता है । भक्त ग्रुर को ही कृष्ण मान उसे आत्म - 
समर्पण कर देता है । जब सूर का अन्त समय था उस समय श्री चतुर्भूज दास 
जी ने कहा कि आपने और तो सब गाया किन्तु महाप्रभु वल्लभ के यश का 
वर्णन नहीं किया । उस समय उन्होंने यही उत्तर दिया कि मैंने तो सारा ही 
आचार्य महाप्रभु का गुण गाया है। जो उन्हें कृष्ण से विलय देखता तो विलग 
ही गाता । फिर भी सूरदास ने यह पद गाया-- 


भरोसो इन दृढ़ चरनन केरो। 
श्री बललभ नखचन्द्र छठा बिसमु सब जग माँक अबेरो॥ 


लीलागान के सम्बन्ध में इतना ही कहना पर्याप्त होगा कि समस्त सूरसागर 
ही लीलागान है। भगवान्‌ के बाल व किशोर रूप का ध्यात भी सूरसागर में 
सेकड़ों परिस्थितियों में किया गया है । उदाहरण-स्वरूप देखिये-- 
सखी री नन्‍द नन्‍्दन देखु । 
घुल घूसरि जठा जूटलि हुरि किणे हर भेषु ॥॥ 
नील पाट पुरोइ सणिगण फणिज धोखे जाई । 
खुन खुनाकर हँसत मोहन नचत डोरु बजाई ॥ 
>< ग्‌ >्र 
सूर जानते हैं कि उतके इष्टदेव लोकिक नायक नहीं हैं। यह बात वे अपने 
ग़ठकों को भी बता देते हैं। उनकी सुन्दरता की रहस्यमयता की ओर संकेत 
४ रते हुए वे कहते हैं-- 
सखी री सुन्दरता को रड्भ । 
छिन छिन माँह परत छबि औरे कमल /नयन के अद्भू ॥ 
स्याम सुभग के ऊपर वारों आली कोटि अनड्भ ॥ 
सुरदास कछु कहत ने आवबे गिरा भई मति पंग्रु ॥ 


भगवान के प्रति भक्त की रति होती है। वह पाँच प्रकार की है--शान्त, 
प्रीति, प्रेम, अनुकम्पा, कांता या मधुरा । इनमें शान्त भक्ति का रूप शांत, प्रीति 
का दास्य, प्रेम का सद्य, अनुकम्पा का वात्सल्य' एवं कांता या मधुरा का मधुर 
(श्ज्भार) है। सूरदास की भक्ति में इन सभी प्रकार की भक्ति के उदाहरण 
पर्याप्त मिलते हैं । हम आरम्भ में भी कह चुके हैं कि शास्त्रीय. पद्धति से देखें 
तो इनकी भक्ति के दो रूप हैं--विनय एवं सख्य । उक्त पाँचों प्रकार की भक्ति 
में कुछ का समावेश विनय में एवं कुछ का सख्य में हो जाता है । 

सर्वप्रथम शान्‍्त भक्ति आती है, जिसमें वेराग्य की प्रधानता है। 
किन्तु यह वेराग्य संसार के प्रति ही रहेगा ! इष्टदेव के प्रति नहीं । अतः इस 
का कोई मूल्य भी नहीं । विनय के पदों में ही ऐसे उदाहरण हैं । देखिये--- 


छ्ढ्‌ 


हरि बिनु मीत नहीं कोउ तेरे । 
सुति सन, कहों पुकारि तोसों हों, भजि गोपालहि मेरे ॥ 
यह संसार-विषय-विष-सागर रहत सदाबस घेरे। 
सूर स्थाम बिन अन्तकाल में कोउ न आवबत नेरे। 
महाप्रभु वल्लभाचार्य से मिलने से पूर्व जब सूर गऊधाद पर रहते थे, 
तब इसी दास्य-भाव के पद बनाया करते थे। दास्प भक्ति में विनय व दैन्य के 
प्रकाशन की प्रधानता है । देन्य का भाव देखिये । 
प्रभु हो सब पतितन को टीकौ । 
और पतित सब दयौस चारि के, हों तो जनमत हो कौ ॥ 
निम्न पद में दास्य भाव देखिये-- 
रे मन कृस्त नाम कहि लीज । 
गुरु के बचन अठल करि मानों साधु समागस कीजे ॥ 
सूर की यह दास्य भावना भगवान के पास पहुँचने का साधन-मात्र है। 
भगवान की भक्ति पाने पर तो उन्हें पाप का किचित भी भय नहीं रह जाता-- 
आजु हों एक-एक कर टरिहों। 
के हम ही के तुम ही माधव अपुन भरोसे लरिहों । 
>< >८ ८ 
अब हों उघरि नचन चाहत हों तुम्हें बिरद बिनु करिहों । 
सख्य भक्ति--पुष्टिमार्ग में भगवत्‌-लीला का महत्त्वपूर्ण स्थान था। 
वल्लभाचार्य को दैन्य प्रधान भक्ति प्रिय नहीं थी । यह तो उनके सूर से मिलने 
के समय हुए वार्तालाप से ही स्पष्ट है। उनकी भक्ति में लीला-कीर्तन आदि 
का विशेष स्थान था, वे सखा-भाव से ही कृष्ण का सात्रिध्य प्राप्त करते थे । 
इसलिए सूरसागर में भी सखा-भाव की भक्ति के पद भरे पड़े हैं । 
सख्य-भक्ति सूरसागर में दो रूपों में प्रकट हुई है । एक गोपों और ग्वालों 
के प्रसंग में । इसी में प्रेम, अनुकम्पा व मधुर का सम्मिश्रण है। दूसरे, सारा 
ही सूरसागर सखा-भाव से गाया गया है। भक्त भगवान्‌ की प्रत्येक लीला 
में--चाहे वह गोप्य भी क्‍यों न हो, विश्वस्त मित्र की भाँति भाग लेता है । 


घ्छ 


यही कारण है कि इस भक्ति में उन्हें औचित्य की सीमा लाँधने का की ध्यान 
नहीं रहा, लज्जा की तो वात ही कक्‍्य/ ? एक उदाहरण देखिये--- 
नींवी ललित गही यदूराई। 
जर्बाह सरोज धरो श्रीफल पर तब यसुमति तहँँ आई ॥ 
2५ रु 2५ 
ऐसे जनि बोलहु तन्‍्द लाला । 
छाँड़ि देहु अंचरा मेरो नीके जानत हों श्री बाला ॥। 
बार-बार में तुम्हें कहित हों परिहें बहुत जंजाला। 
जोवन रूप. देखि ललचाने अर्बाह ते ए ख्याला। 
तरुनाइ तन आवन दीज कित जिय होते विहाला । 
सुरदास उर ते कर टारहु हुटे मोतिन माला। 


सधुरा भक्ति--भागवत विंपयक रति का सर्वोच्च विकास मधुरा रति 
में है जो मधुरा भक्ति की जननी है। इस भाव के उपासक राधा-कष्ण और 
कृष्ण गोषियों के प्रेम में सम्मिलित होकर उनकी लीलाओं में आनन्द लेते हैं 
यद्यपि आचाये वल्लभ ने वात्सल्य भाव को ही एकमात्र उपादेय माना था और 
वे बालकृष्ण के उपासक थे; किन्तु पुष्टि मार्ग के कवियों ने सख्य और मधुर 
भाव को ही अपनाया । उन्होंने माधुयं भाव को तो विशेष रूप से ग्रहण किया 
है । मधुर भाव की विशेषताओं के विषय में हम यह कह सकते हैं कि--- 

(१) भगवान व भक्त का इतना नेकस्य होता है जितना कि पति-पत्नी का 
'भक्ति की सर्वोच्च दशा में वह परकीय भाव का अनुभव करने लगता है--- 


जब ते सुन्दर बदन निहारयों । 

मात पिता पति बन्धु सजन जन तिनहूँ को कहिबो सिर धारयौ। 
रही न लोक लाज सुख निरखत दुसह क्रोध फीको करि डार्‌यो ॥ 
ह्वं वो होप सो होय करमबस अब जी को सब सोच निकार्‌यों । 
दानी सूरदास परमानन्द भलो पोच अपनो न विचारयों ॥ 


(२) कृष्ण भक्त इन्द्रियों के समय के स्थान पर भन को क्ृष्ण की ओर 
उन्मुख करता है-- 


मन तोंसों किती कही सुमुझाई। 
सन्‍्द नन्‍्दन के चरण कमल भजि तज़ि पाखंड चतुराई ॥ 
सुख सम्पति दारा-सुत, हय॑ गज झूठ सबे समुदाई। 
छन भंगुर यह सब स्थाम बिनु अन्त नाॉँहि संग जाई ॥ 
अतः मधुर भाव के उपासकों के गिए इन्द्रियों के नियमन का प्रश्न ही 
नहीं रहता । 
इस प्रहार हम देखते हैँ कि सुरसागर में भक्ति के अंगों की पूर्णतः पुष्टि 
हुई है । इन प्रसंगों के वर्णन में ही उनकी भक्ति भी सन्निहित हो गई है । 


प्रइन १६--' 'सुर साहित्य में रतराज (>वृद्भार) के प्रत्येक अंग को स्परों 
किया गया है । इस उत्ति की समीक्षा कौजिये । 

उत्तर-यदि भाषा काव्य का कलेवर हैं, तो रसपूर्ण कथन काव्य की 
आत्मा है। काव्य शास्त्र के आचार्यों ने सरस काव्य को ही वास्तविक काव्य 
माता है। जिस काव्य में रस नहीं, वह शब्दाडम्बर मात्र है। सूरदास के काव्य 
की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि इसमें सर्वत्र रसपुर्ण कथन प्रचुर परिमाण में 
मिलते हैं । 

रसों में श्र गार रस प्रमुख है। इसे रसराज के नाम से अभिहित किया 
जाता है, जिसका पूर्ण परिपाक सूर के काव्य में हुआ है । शव गार रस के संयोग 
एवं विप्रलम्भ दो पक्ष होते हैं। सूरदास ने दोनों प्रकार के श्वगार का ऐसी' 
विदग्धता से वर्णन किया है कि पाठक का मन तनन्‍्मय होकर भावलोक में 
विचरने लगता है। आचार्यों ने श्वुगारिक कथन के जितने अंग बताये हैं, 
सुरदास के काव्य में उनका पूर्णरूपेण समावेश है। “हिन्दी साहित्य में श्र गार 
का रसराजत्व यदि किसी ने पूर्ण रूप से दिखाया है तो वह सूरदास जी ते ।” 


उनकी उमड़ती हुई वाग्धारा उदाहरण रचने वाले रीतिकालीन कवियों के 
समान गिनाये हुए संचारियों से बंधकर चलने वाली न थी। यदि हम केवल 


सुर के विप्रलम्भ शगार तथा भ्रमरगीत को ही देख लें तो न जाने कितने 
प्रकार की मानसिक दश्ायें ऐसी मिलेंगी, जिनका तामकरण तक नहीं हुआ है। 


ई्‌ 


परे 


इसी को कवि की पहुँच कहा जाता है। “जहाँ न जाय रवि वहाँ जाय कवि, 
यह उक्ति यहाँ चरितार्थ होती है। सूरदास ने जीवन के परिमित क्षेत्र श्र गार 
व वात्सल्य पर ही अपनी कलम चलाई है, इन्हीं में उनकी पहुँच इतती है 
जितनी अन्य किसी कवि की नहीं--तुलसीदास की भी नहीं । बात यह है कि 
सूर को गीतकाग्य की जो परम्परा जयदेव व विद्यापति से मिली थी, वह 
शुगार की ही थी। दूसरी बात उपासना के स्वरूप की है। वल्लभाचायें ने 
भक्ति मार्ग में भगवान का प्रेममय स्वरूप प्रतिष्ठित करके उसके आकर्षण का 
मार्ग दिखाया था। प्रेम भाव की चरम सीमा आश्रय और आलम्बन की एकता 
है। आचाये वल्लभ के अनुयायी कृष्ण भक्त कवि भी इसी बात को लेकर चले । 
उक्त प्रेम तत्त्व की पुष्टि में ही सूर की वाणी मुख्यतः प्रयुक्त हुई । 
श्वु गार रस गोपियों एवं कृष्ण तथा राधा-कृष्ण को लेकर अभिव्यक्त हुआ 

है। गोपियों और कृष्ण ने प्रेम प्रसंग में अलोकिकता का भी समावेश हुआ है, 
पर राधाक्ृष्ण का प्रेम पुर्णझप से मानवीय है, उसमें अलौकिकता को अधिक 
स्थान नहीं मिला । पीछे हम सूर के वात्सल्य का चित्रण कर चुके हैं। वृन्दावन 
में उसी हास-परिहास एवं खुखमय जीवन के बीच गोपियों के प्रेम का उदय 
होता है । गोपियाँ कृष्ण के दिन-प्रतिदिन खिलते हुए सौन्दर्य और मनोहर 
चेष्टाओं को देख मुग्ध होती चली जाती हैं, उनके मन्त में विकार उत्पन्न होने 
लगता है-- 

मेरे हियरें माँक लगो मनमोहन ले गये सन चोरी । 

अबहि इहि मारग ह्वू निकसे छवि निरखत तनतोरी ॥ 

सूर के प्रेम की उत्तत्ति में रूप लिप्सा व साहचये दोनों का योग है । बाल- 

क्रीड़ा के सा-सखी आगे चलकर योवन-क्रीड़ा के सखा-सखी हो जाते हैं । 
गोषियों ने तो उद्धव से स्पष्ट शब्दों में कहा “लरिकाई को प्रेम कहौ, अलि, 
कसे छूटे .” गोपियों के प्रेम का विकास अस्वाभाविक्र रूप से नहीं प्राकृतिक 
रूप से हुआ है। रूप का आकर्षण भी बाल्यावस्था से ही आरम्भ हो जाता है । 
राधा व कृष्ण के मिलन में इसी भाव को देखिए-- 

खेलन हरि निकसे ब्रज खोरी । 

गये स्पास रवि ततया के तद अद्भ लतति चन्दन की खोरी ॥ 


प्र 


ओऔचक हो देखी तहें राधा, नेत विशज्ञाल भाल दिये रोरी। 
सूर स्थाम देखत ही रीहे, नेन नेन-मिलि परी ठगोरी ॥ 
ओर राधा को देख कृष्ण पूछते हैं--- 


पुछति स्थाम, “कौन तू गोरी । 

कहाँ रहति काकी तू बेटी ? देखी नाहि कबहुँ ब्रज खोरी ॥” 

“काहे को हम ब्रज तन आवति ? खेलत रहत आपनी पौरी । 

सुनति रहुत श्रवत नंद ढोदा करत रहत माखन दथि चोरी ॥” 

“तुम्हरो कहा चोरि हम ले हैं ? खेलन चलोौं संग मिलि जोरी ” 

सूरदास प्रभु रसकि-सिरोमनि बातन भुरइ राधिका भमोरी ४? 

इस खेल-खेल में ही राधा-कृष्ण के हृदय में प्रेमांकुर पैदा हो गया । 

हम पहले कह चुके हैं कि श्वृद्धार और वात्सल्य के क्षेत्र में सुर को समता 
को और कोई कवि नहीं पहुँच सका । श्वृ्भार के संयोग और वियोग दोनों 
पक्षों का इतता प्रचुर विस्तार और किसी कि में नहीं मिलता । वृन्दावन में 
कृष्ण व गोपियों का सम्पूर्ण जीवन क्रीड़ामय है तथा वह सम्पूर्ण क्रीडा संयोग 
पक्ष की है । संग्रोगावस्था में राधा ने सबसे अधिक आनन्द पाया है । अक्र्र के 
साथ कृष्ण जब मथुरा चले जाते हैं, वो गोपियों की विरह दशा का विस्तृत 
चित्रण किया गया है। राधा भी उनमें एक है पर उसका प्रेम अन्य गोपियों की 
अपेक्षा गम्भीर है । वह अन्य गोपियों की भाँति कृष्ण को दोप नहीं देना 
चाहती, वह अपने को ही दोषी मान लेती है, तथा अपने व्यक्तित्व को कृष्ण के 
साथ की हुई लीलाओं में केन्द्रित कर देती है। भाव यह है कि विरहिणी 
गोपियों व राधा में भेद है। भ्रमरगीत के प्रसद्भ में राधा को चित्रपट से हटा 
कर सूर ने यह भी व्यज्जित कर दिया है | उनका प्रेम कृष्ण के प्रति अधिक 
गहन है और बह अन्य गोपियों के प्रेम से अधिक गम्भीर है । 

इस आकर्षण के पदचात्‌ संयोग पक्ष के जितने भी कीड़ा विधान हो सकते 
हैं, सूर ने सभी लाकर एकत्र कर दिये हैं। पनघरट-प्रस्ताव, कुज-विहार, यमुना- 
स्नान, जलकेलि के समय पीठ-मर्दन, गोदोहन के समय कृष्ण का राधा के मुख 
दर दूध के छींटे फैंकना, भरे आँगन में संकेत द्वारा वार्तालाप-करना, घर के पीछे 


प्र्ष 


खरिक में तथा बन में खेलना, हिंडोले पर झूलना, रास, चृत्य आदि न जाने 
संयोग के कितने प्रसंग सूर ने लिखे हैं। एक प्रसद्ध की मामिकता देखिये। 
आँगन में माता-पिता, स्वजन, पारिवारिक बन्धु आदि सब विद्यमान हैं। लोक 
लज्जा और वेद-मर्यादा के प्रतिह्वर द्वारपाल भी पहुरा दे रहे हैं। पलक रूपी 
कपाट बन्द कर कुल-प्रतिष्ठा की ताली से थये॑ रूपी ताला भी द्वार पर लगा 
रखा है, किन्तु अन्तस्तल के अत्यन्त गुप्त कोने में रखा राधा का मन-धन नेन्न 
मार्ग से हृदय में प्रविष्ट हो क्रष्ण ने चुरा ही तो लिया । इसी चोरी का अद्भुत 
चित्रण सूर ने कितनी विचित्रता से किया--- 
मेरो मन गोपाल हर॒योरी । 
चितवत हो उर पैठि नेन संग न जानो थौं कहा ऋरयोरी ॥ 
सात-पिता, पति सजन जन सखि, आँगल सब भवन भरुयोरी। 
लोक वेद प्रतिहार पहरुआ तिनहूँ पे राख्यो न परुयोरी ॥ 
धर्म धीर कुल कानि कुँजिकरि तारो दे द्वार घर्‌यौरी। 
पलक कपाद कठिन उर अन्तर इतेहु जतन कछुबे न सरयौरी ॥ 
बुधि विवेक बल सहित सच्यों पचि सुधन अटल कबहुँ व टर॒योरी । 
लियो चुराइ घिते सजनी सुर सो मो तन जात जरयोरी ॥ 
सुर का संयोग क्षणिक घटना नहीं, प्रेम संगीतमय जीवन की एक गहरी 
चलती हुई धारा है, जिसमें अवगाहन करने वाले को दिव्य माधुय के अतिरिक्त 
और कुछ वहीं दिखाई देता । राधा कृष्ण के परस्पर आकर्षण व मिलन का 
परिचय हम ऊपर दे चुके हैं कि किस प्रकार यमुना के किनारे खेल-खेल में ही वे 
मिले और इसके बाद दोनों एक दूसरे के घर आने-जाने लगे हैं । अब तो नित्य 
ही प्रेम लीलाएं होती हैं। गोदोहन के समय का एक चित्र देखिये-- 


घेनु दुहृत अति ही रति बाढ़ी । 
एक धार दोहनि पहुचावत, एक धार जहूँ प्यारी ठाढ़ी ॥ 
५ मर ५ 


तुम पे कौन दुह्ावें गेया ? 
इत चितबत उत धार चलाबत, एहि सिखयो है मैया ? 
राधा के बार-बार कृष्ण के घर आने पर यशोदा उससे कहती हैं कि तू 


प्र 


यहाँ बार-बार क्‍यों आती है ? राधा उत्तर देती है-- 
“बार-बार तू ह्वाँजति आवे।” 
“में कहा करों सुरति नह बरजति, घरते मोहि बुलाव ॥ 
मोसों कहत तोहि बिनु देखे रहत न मेरो प्रान। 
छोह लगत मोकों सुनि बानी, महरि तिहारी आन ॥7 
कितनी सीधी-साथी और भोली व्यंजना है। सूर का सारा ही संयोग 
वर्णन प्रेम-चर्चा है । रामलीला, दानलीला, मानलीला आदि सब उसके अन्त 
भूत हैं। संयोग के एक-दो उदाहरण और देखिये-- 
नन्‍द कुमार कहा यह कीलनों ? 
बुभत तुमहि कहो थों हमसों। 
दान कियो कि मन हरि लीनों ॥ 
4 >८ >< 
बिहरत हैं यमुना जल स्थाम । 
राजत हैं दोह बाँह जोरी दम्पति अरु ब्रज बास ॥ 
कोउ ठाढ़ो जल जनु जंघ लो कोउ कटि हृदय ग्रीव । 
यह सुख बरणि सके ऐसे को सुन्दरता को सीब ॥ 
कृष्ण की मुरली पर कही हुई उक्तियाँ भी ध्यान देने योग्य हैं। सूर ने इन 
पंक्तियों में सम्बन्धभावता का अच्छा परिचय दिया है। कृष्ण के प्रेम ने 
गोपियों में इतनी सजीवता भर दी है कि कृष्ण तो क्‍या, क्ृष्ण की मुरली तक 
से छेड़-छाड़ करने को उनका जी चाहता है । देखिपे--- 
“माई रो £ मुरली अति गये काहू बदति नहें आज । 
हरि के सुख कप्तल देखु पायो सुखराज ॥॥* 
“मुरली तऊ गोपारलाह भावति। 
सुनि, री सखी  जद॒पि नन्दनरन्दाह नाना भाँति नचावति ॥ 
राखति एक पाँव ठाड़ो करि अति अधिकार जनावति। 
सुर प्रसन्न जानि एको छित अधघर सुसीस डुलावत ॥ 
यह तो हुई संयोग पक्ष की बात ! वियोग पक्ष के अन्तगंत भी सूर ते अनेक 
दकशाओं का वर्णन किया है | उद्धव के ब्रज में आने से पूर्व वियोग-चित्रण में 


८द 


विरह की एकादश दक्षाओं का चित्रण हुआ है । बाद के प्रस॒द्ध (अ्मरगीत) में 
तो प्रेम की अनन्य तनन्‍्मयता ही सवंत्र प्रतिध्वनित होती है। जितनी निपुणता 
एवं रसिकता के साथ सूर ने संयोग श्वृगार का वर्णन किया है, उतनी ही 
दक्षता एवं मग्नता के साथ विप्रलम्भ का भी। जो व्यापकता, विस्तार 
एवं गम्भीरता संयोग के अन्तर्गत आने वाली मनोदशाओं के चित्रण में है, वही 
वियोग वर्णन में भी पाई जाती है। विरह दग्ध गोपियों एवं राधा के साथ 
लतायें जल रही हैं, यमुना विरह ज्वर से काली पड़ गई है, गाए कृष्ण विरह 
में क्षीण एवं कृशगात हो गई हैं और ब्रज की शस्यश्यामला भूमि सुनसान एवं 
वीरान हो रही है | सूर के हृदय का जो स्पन्दन वियोग वर्णन में हुआ है मानों 
समस्त विश्व उसमें योग दे रहा है । इस क्षेत्र में सुर की समता करने वाला 
कोई अन्य कवि नहीं दिखाई देता । विरह की यह वेदना गम्भीर, तीव्र एवं 
तड़पा देने वाली है | कृष्ण मथुरा जाने वाले हैं। ब्रजवासियों के लिये क्ृष्ण 
वियोग का यह प्रथम अवसर है । क्ृष्ण के चलने के समय और उसके पश्चात 
उनकी जो दशा हुई, वह कठोर हृदय को भी द्ववित कर देने की शक्ति रखती 
है। भावुक यूर की तो बात ही क्‍या ! 
वियोग की दशाएं -- 
कृष्ण के रथ पर बेठते ही “महरि पुत्र कहि रोर लगायो तरु ज्यों धरनि 
लुटायो ।” यशोदा तो “पुत्र-पुत्र” चिल्लाती धड़ाम से भूमि पर गिर पड़ी और 
अन्य गोपियाँ चित्र लिखी-सी स्तब्ध खड़ी रह गई । कोई किसी से बोलती 
नहीं । सबके मूह फीके पड़ गये हैं। आँखों से लगातार आँसू बह रहे हैं सब 
व्याकुल, बेचेन लुटे हैं-- 
रहीं जहाँ सो तहाँ सब ठाड़ी । 
हरि के चलत देखियत ऐसी मनहुँ चित्र लिखि काढ़ी ॥। 
सुखे बदन, ख़वत ननन ते जलधारा उर बाढ़ी। 
कन्धनि बाँह धरे चितवत द्रम मनहेुँ बेलिदव डाढ़ी ॥ 


घर जाने के लिए उनके पर नहीं बढ़ते । नेत्र आगे न देख पीछे ही देखते 
हैं । जब मन ही कृष्ण के. साथ चला गया तो नेत्र और पैर कैसे रह सकते 


प्जे 


हैं । गोपियों के लिये जो घर क्रष्ण की विद्यमानता में स्वर्ग का नन्‍्दन बना हुआ 
था, वही कृष्ण के वियोग में उन्हें काटने दौड़ता है-- 
अरो मोहि रभूदन भध्यनक हलागे साई स्थास बिना। 
सूरदास मोहन दरसन बितु सुख सम्पत्ति सपना ॥। 
कृष्ण के चले जाने पर सायं, प्रभात तो उसी प्रकार होते हैं, पर “मदन- 
गोपाल बिना या तन की सर्वे बात बदली ।” ब्रज में पहल सायंकाल का जो 
दृश्य देखने में आता था, अब वह नहीं दिखाई देता, पर मन से उसकी “स्मृति ” 
नहीं जाती--- 
एहि बिरियाँ बन ते ब्रज आवते । 
दूरहि ते वह बेनु अधर धरि बारम्बार बजावते !॥ 
आनन्द देने वाले पदार्थ भी वियोग में दुःख के ही पोषक होते हैं-- 
बिसु गोपाल बेरिन भई कुन्जें। 
तब ये लता लगति अति सीतल अब भई विषम ज्वाल की पुन्जें ॥। 
>८ ८ > है 
पवन, पानि, घनसार, संजीवनि दधि सुत किरन भानु भई भुन्जें ॥ 
वे अपने इसी उजड़े और नीरस जीवन से मेल होने के कारण वृन्दावन के 
हरे-भरे कुन्जों को भी कोसती हैं--- 
मधुवन ! तुम कत रहत हरे ? 
विरह वियोग स्यथाम सुन्दर के ठाड़े क्यों न जरे ? 
तुम्त हौ निलज लाज नहिंह तुमको फिर सिर पुहुप धरे। 
प्सा स्थार और बन के पखेरू धिक्‌-घिक्‌ सबन करे ॥ 
कौन काज ठाड़े रहे बन में काहे न उकठि परे ? 
इसी प्रकार कृष्ण के बिना काली रात उन्हें सपिणी-सी लगती है--- 
पिथा बिन सॉपिस काली रात । 
कबहुँ जामिनी होत जुन्हैया डसि उल्ठी ह्वू जात ॥ 
कृष्ण के बिना आँखों में आँसुओं की झड़ियाँ लगी हैं-- 
लिसि दिन बरसत ने हुसारे। 
सदा रहत पावस ऋतु हमपे जबते स्थाम सिधारे॥! 


स््फ 


दृग अंजन लागत नहिं कबहूँ उर कपोल भये कारे । 
कंचुकि नह सुखति अब सजनी, उर बिच बहत पनारे॥ 


कभी बादल अपने प्रकृत रूप में बरसने आते हैं तो वे उन्हें ऋष्ण से 
अधिक दयालु दीखते हैं--- 
बरु ये बदराऊ बरसन आगये। 
अपनी अवधि जाति नन्दनन्दन, गरजि गगन घन छागे ॥ 


मूर््छा का एक उदाहरण देखिये-- 
जबिहि कहयो ये स्थाभ नहीं । 
परी मुरछि धरती ब्रजबाला, जो जहें रहीं सु तहीं ॥ 

कहाँ तक वर्णन करें ? अन्त में यही कह सकते हैं कि घूर ने श्वृद्धार की 
किसी भी दशा को छोड़ा नहीं । सचमुच सुर 'सूर हैं । 

प्रइन १७---काव्यकला की दृष्टि से सूर काव्य की ससीक्षा करते हुए 
सुरदास के काव्य की विशेषताओं का उल्लेख कीजिए ! 

उत्तर--सूरदास यद्यपि अपने काव्य के महत्त्व के कारण हिन्दी कवियों के 
मुकुट मणि माने जाते हैं, तब यह निश्चयपूर्वबक कहा जा सकता है कि उन्होंने 
अपने काव्य की रचना कवि के दृष्टिकोण से नहीं की। अपने इष्टदेव की 
भक्ति में तल्लीन होकर जो कुछ उन्होंने गाया है, वह भक्ति-साहित्य की सर्वोत्तम 
निधि बन गया है, किन्तु साथ ही काव्य कला के भी समस्त गुण उसमें विद्यमान 
हैं। इसके कारण उनके काव्य का महत्त्व और अधिक हो गया है। कला 
मानवीय चेष्टा है। चेष्टा द्वारा ही मानव ज्ञान पूवक कुछ संकेतों द्वारा उन 
भावों को प्रगट करता है, जिनको उसने अपने जीवन में अनुभव किया है। इन 
भावनाओं का दूसरे पर प्रभाव पड़ता ही है। वस्तुतः 'कला उस साधन का नाम 
है, जिससे कलाकार अपने हृदय के भावों को तद्बत्‌ दूसरों के हृदय तक 
पहुँचाता है । यदि यह सिद्धान्त समीचीन है तो सूरदास की कविता का कला- 
पक्ष भी अत्यन्त पुष्ट है। सूर ने अपने काव्य के विषय का साक्षात्कार किया 
था, वे उसके अत्यन्त निकट थे। सर की कला के वाह्य और आन्तरिक दोनों 
रूप पुष्ट हैं । 


हिन्दी कवियों में दो प्रकार के कवि पाये जाते हैं। इनको भाव-पक्षीय 
एवं कला-पक्षीय के रूप में विभाजित किया जाता है। साधारणतया भक्ति- 
काल के कवि भाव-पक्ष तथा रीतिकाल के कवि कला-पक्ष के कवि कहे जाते 
हैं। सूरदास यद्यपि भाव-पक्ष के कवि हैं तथा उनकी भावरूपी भागीरथी में 
कला रूपी कालिन्दी भी आ मिली है । इस संगम के फलस्वरूप उनका काव्य 
अतीव आनन्‍्ददायक हो गया है ; यहाँ हम सूर की काव्य-कला की विवेचना 
करेंगे । साधारणत: हम सूर के समस्त पदों को अधोलिखित भागों में विभक्त 
कर सकते हैं । 
' क--विनय के पद दास्य व आत्म-समर्पण । 
ख--कष्ण की मधुरा-भक्ति । 
ग-- कृष्ण की बाल लीला का प्रसंग । 
घ--राधा-क्ृष्ण का प्रेम प्रसंग । 
इ--कूट पद, रस निरूपण, नायिका भेद व अलंकारों को स्पप्ट करने 
वाले पद । 
सूर के भाव पक्ष में वेयक्तिता, सरलता और सत्यता तीन आवश्यक गुण 
मिलते हैं । इन गुणों ने उनके भावपक्ष को और भी पुष्ट व प्रभावशाली बना 
दिया है। उन्होंने सूर साहित्य में आत्मीयता की सुष्टि की है । 
सुर के काव्य का भाव पक्ष--भाव पक्ष का विवेचन हम रस से ही आरम्भ 
करेंगे । वेसे तो सूरसागर में प्रायः सभी कोमल रसों का विस्तार से वर्णन 
किया गया है एवं कठोर रसों का संक्षेप में, पर विनय के पदों में शान्त रस एवं 
दोष में वात्सल्य एवं श्वूगार का प्राधान्य है। सूर बस्तुतः: शान्त, वात्सल्य 
एवं श्रूगार के ही कवि हैं। शेष रह जाते हैं वीर, रोदर, भयानक, करुण, 
एवं वीभत्स । एक बात ध्यान देने की है कि सूर का काव्य ही ऐसे ढंग का है कि 
उसमें भयानक व वीभत्स जेसे रसों के लिए स्थान ही नहीं हो सकता । वीर 
और रौद्र भी केवल प्रासंगिक कथा के साथ ही आ सकते थे। उन्हें यह रस 
अच्छे भी नहीं लगते थे । वे तो केवल मधुर भाव के भक्त थे | वीर रस का 
वर्णन इन्द्र-गरव॑-हरण और कंस-चाणूर-वध आदि प्रसंगों में है। असुर-वध की 
लीलाओं में अद्भुत रस कहा जा सकता है। यशोदा को विराट रूप-दशन भी 


एक 


अद्भुत रस में आ सकता है। इन रखों के वर्णन में सूर की मौलिकता के 
दर्शन अवध्य होते हैं । किन्तु इनका परिपाक नहीं हुआ है । करुण रस विप्रलम्भ 
का ही अंश बन गया है। नन्‍द यशोदा के वियोग चित्रण में इसका वर्णन हुआ 
है । इन रसों के कुछ उदाहरण लीजिये -- 
धान्त--सूर साहित्य में अनेक रसों का वर्णन होने पर भी उसकी आत्मा 
शान्त-रस है। वहाँ भक्त स्रदास अपने प्रकृत रूप में हमारे सामने आते हैं । 
उस समय वे कवि अधिक नहीं केवल विनयशील भक्त हैं। भक्तिरस का एक 
उदाहरण देखिये-- 
अब के माधव मोहि उधारि। 
मगन हों भव अम्यु निधि में कंपासिन्धु घुरारि ॥ 
नीर अति गम्भीर माया लोभ लहर तरंग। 
लिये जात अगाघ जल में गहे ग्राह अंग ॥ 
संसार की अनित्यता के सम्बन्ध में एक पद देखिये--- 
हरि विन कोअ काम न आयो । 
यह माया झूठी प्रपंच लगि रतन सो जनम गँवबायों ॥। 
वात्सल्य--आचार्य बल्‍्लभ ते बालक्ृष्ण को इृष्टदेव के रूप में उपस्थित 
किया । कृष्णलीला पर तो उन्होंने इतना बल दिया कि इतना और किसी ने 
नहीं दिया | कृष्ण की बाललीला का सम्बन्ध विशेष रूप से यश्ोदा एवं ननन्‍द 
से था। काव्य में जब कृष्ण का बाल-चरित्र पूर्णरूप से विकसित हुआ तभी 
वात्सल्य-रस की प्रतिष्ठा हुई । वात्सल्य का एक उदाहरण देखिये--- 
लाला हों बारी तेरे मख पर। 
कुटिल अलक, सोहन मन विहँसन, प्रकुटि विकट नेनन पर ॥ 
अथवा 
सिखवति चलन जशोदा मेंया । 
अरबराइ करि पानि गहावत, डगमगाई धरती घर पेया : 
कबहुक सुन्दर बदन विलोकति, उर आनन्द भरि लेत बलेया ॥॥ 
वात्सल्य रस के चित्रण के अनन्तर नवीनता, व्यापकता और रस की अनेक 
दाओं के निरूपण की दृष्टि से श्गार का स्थान महत्वपूर्ण है। उसका 
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विस्तार वात्सल्य से भी अधिक है। शत गार के दोनों पक्ष--संयोग और वियोग 
का चित्रण सूर ने सफलता से किया है। पिछले प्रश्न में हमने इसका विशद 
रूप से चित्रण कर दिया है। एक-दो उदाहरण देखिये--- 
हिडोला माई झूलत हैं गोपाल । 
संग राधा परम सुन्दरि चहुँछा ब्रज बाल ॥ 
या--नवल किशोर नवल नागरिया। 
अपनी भुज स्थाम भुज ऊपर स्थाम, भुजा अपने ऊपर धरिया। 
कीड़ा करत तमाल तरनतर, स्थामा-स्थाभ उमंग रस भरिया ॥ 
यह तो संयोग उदाहरण हुआ । एक वियोग का देखिए-- 
सुपने हरि आयों हों किलकी । 
नींद जो सोति भई रिपु हमको सहि न सकी रति तिल की । 
जो जागी तो कोउ नहिं रोके रहति न दिल की। 
तब फिर जानि भई नख शिख तें दिया बाति जन मिलकी। 
हास्य--सूर ने अनेक स्थानों पर हास्य की भी सुन्दर सृष्टि की है। इस 
हास्य में शिष्टता और मर्यादा है। एक उदाहरण देखिये--- 
मेया मोहि दाऊ बहुत खिफायो । 
मोसों कहत मोल को लीम्हों तोहि जसुभति कब जायो ॥ 
कहा कहों यहिं रिंस के मारे खेलन हों नहिं जात । 
पुनि पुनि कहत कौन है माता को है तुम्हरो तात ॥ 
गोरे तन्‍द गरशोदा गोरी तुम कत स्थास शरोर। 
चुटकी दे दे हँसत ग्वाल सब सिखे देत बलवीर ॥ 
तू मोही को मारन सीखी दाऊहि कबहेँ न खीज। 
मोहन को मुख रिस समेत लखि यसुमति पुनि-पुनि रीझे ॥ 
सुनहु कान्ह बलभद्र चबाई जनभत को हो थूृत। 
सूर स्थाम मोहि गोधन को सों हों माता तू पृत्र॥ 
अद्भुत--अद्भुत रस के प्रसंग कवि ने सीधे भागवत से लिए हैं। उनमें 
मौलिकता नहीं पर जहाँ भी ये प्रसंग आये हैं, रस का परिपाक बड़ी निपुणता 
से हुआ है-- 
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कर गहि पग अँगुठा मुख मेलत । 
प्रभु पोढ़े पालने अकेले हरषि-हरषि अपने रद्भा खेलत ॥ 
सिव सोचत विधि बुद्धि विचारत बढ बाढ़दो सागर जल झेलत । 
बिडरि चले घन प्रलय जानि के दिगपति दिग दंतिन न सकेलत । 
भयानक---चरन गहे अंगुठा सुख मेलत । 
उछलत सिधु धराधर काँप्यो, कमठ पीठि अकुलाई ॥ 
वीर--सेन साजि ब्रज पर चढ़ धार्वाह । 
प्रथम बहाई देहेँ गोबर्धन ता पीछे ब्रजगोदि बहावहि ॥ 
करुणा---अति मलीन वृषभानु कुमारी । 
हरि श्रम जल अन्तर तनु भीजे ता लालच न धुबावति सारी ॥ 
काव्य की कलात्मकता अथवा उसकी चमत्कारिक शैली के विवेचन के 


लिए अलंकार विशेष सहायक होते हैं । सुर के काव्य में अलंकारों के सर्वोत्क्रिष्ट 
रूप का समावेश है | इसकी अलंकार योजना केशव आदि की भाँति साध्य 
नहीं प्रत्युत्‌ वह भाव-पक्ष की अभिव्यंजता का साधन मात्र है। सूर के 
अलड्ारों में उसके दोनों प्रकार--शब्द व भर्थ का चित्रण है। शब्दालंकारों में 
उपमा, रूपक, उत्पेक्षा, व्यतिरेक, प्रतीप आदि के तथा कहीं-कहीं विभावना व 
वक्रोक्ति आदि के भी दर्शन होते हैं । कूट पदों में इ्लेष और यमक का प्राचुय॑ 
है परन्तु यहाँ कवि का ध्येय रसोद्र क नहीं, चमत्कार मात्र है। अलंकारों के 
कुछ उदाहरण देखिये-- 


यमक -- हरि सम आनन हरि सम लोचन हरितह हरिवर आगी । 

हरि हि चाहि हरि न सोहावये हरि हरि कर उठि जागी ॥ 
अनुप्रास---अल्प दशन कलबल कर बोलसि ॥ 
उपमा--बने है विसाल कमल दल सेन ॥| 
रूपक--तन्दनन्दत व॒न्दावन चन्द । 

जदु कुल नभ तिथि द्वितिय देवकी प्रकटे त्रिभुवन बंद ॥ 
उत्प्रेक्षा--लोचन जनु थिर भुड़ अकार । मधुमाताल किये उड़द न पार । 
विभावता---पमुरली तड गोपार्लह भावत । 
सुनुरी सली जदपि ननन्‍्दननन्‍्दर्नाहु नाना भाँति नचावति ॥ 


श्रे 


सूरदास की एक विशेषता उनका रूप सौन्दर्य है। सूर ने अधिकतर राधा- 
माधव के सौन्दर्य का वर्णन किया है--क्योंकि वही उनके उपास्य हैं। सुर के 
कृष्ण सुन्दरता के सागर हैं “देखो माई सुन्दरता को सागर” | वे उनके रूप 
सौन्दर्य का वर्णन करते हैं-- 
सुन्दर बोलत आवत बेन । 
ना जाने तेहि समय सखी री सब तन स्वत की नेन ॥। 
रोम-रोम में शब्द सुरति की नखसिख ज्यों चल ऐन । 
ऐती मान बनी चंचलता सुनी ने समझी सेन ।॥' 
जब तक जाकि ह्ूू रही चित्र सी पल न लगत चित चेन । 
सुनहु सुर यह साँच कि विश्रम सपन किधों दिन रत ॥ 
सुरतागर की सर्वोत्कृष्टता उनके पदों का गीत-माधुर्य है। आचार्य शुक्ल 
का कहना है कि सूरसागर किसी प्राचीन समय से चली आती हुईं गीत-पद्धति 
का विकसित रूप है । कुछ भी हो, यूर के पदों का गीतमाधुय, छन्द, शब्द- 
चयन, भाव सोन्दर्य, व्यंजना और अर्थ-माधुयें इन सभी काव्यांगों के मेल से 
सुन्दर बन गया है । सुर का शब्द-चयन भी अद्वितीय है। उन्होंने उसमें माधुर्य॑ 
को कहीं भी अपने हाथ से नहीं जाने दिया है। प्रत्येक अवसर पर उन्होंने 
भाव-रस के उपयुक्त ही शब्दों का चयन किया है। यथा--- 
मधुकर काके मीत भये । 
दिवस चारि की प्रीति सगाई रस ले अनत गये ॥ 
भाव सौन्दर्य--भाव-सौन्दयं सृष्टि और अर्थ व्यंजना भी सुर की उत्कृष्ट 
हुई है । सूर के गीतों की एक विशेषता उन्तका भाव-सोन्द्र्य भी है। यह पाठक 
और श्रोता के मन में ऐसे घर कर लेता है कि देखते ही बनता है। गोपियाँ 
'ऊधो' से तक नहीं करतीं, उनके सामने कृष्ण के साथ अतीत सम्बन्ध की स्मृति 
छा जाती है । वह कहती हैं-- 
एक दिवस हरि अपने हाथन कर्णफूल पहिराये। 
दे मोहन मादी के मक्ता सधुकर हाथ पढठाये॥। 
बेनीं सुभग गुही कर अपने हाथत चरणन जावक दोनो । 
कहा कहों दा स्पाम सुन्दर सों निपट कठित सन कौनो ॥। 


हैं 


इस पद में पहले मधुर व्यवहारों की स्पृति से मधुर भाव की सृष्टि हो 
जाती है, फिर अन्तिम पद तक आते-आते कृष्ण की निठुरता की व्यंजना होती 
है। यही सुर काव्य की श्र ष्ठता है । 
सूर जहाँ अत्यन्त मौलिक और प्रभावशाली दिखाई पड़ते हैं, वह है मधुर 
भाव की व्यंजना । अ्रमस्गीत में तो व्यंग्याथ ही उसके प्राण हैं। कवि ने कहीं 
शब्द मात्र से, कहीं संकेतमात्र से और कहीं कंवल पद-ध्वनि से ही व्यंजना 
की सृष्टि की है। उपालम्भ के भीतर प्रेम की व्यंजना करने में वे अद्वितीय हैं । 
गोपियाँ यज्ोद! को उपालम्भ देती हैं-- 
तेरों लाल मेरो माखन खायो ' 
दुपहर दिवस जामि घर सुनो ढूढ़ि ढंढ़ोरि आपहि आयो ॥ 
खोल किवार सुनते मन्दिर में दूध दहीं सब सखन खबायों । 
छींके काढ़ि खाद चढ़ि मोहन कछु खायो कछु ले ढरकायों ॥ 
दिन प्रति हानि होति गोरस की यह ढोठा कोने ढंग ढायो । 
सुरदास कहती ब्र+न नारी पुत अनोखे जायो ॥ 
इस पद में पहली पंक्तियों में जहाँ क्रेचष और उलाहना है, वहाँ अन्तिम 
पंक्ति उ्ाहना देने वाली की आँखों में हँसी और हृदय में प्रेम की अभिव्यंजना 
करती है । एक “अनोखे” शब्द ने ही सारे वाच्यार्य को बदन दिया है । 
सुरदास की कविता का एक प्रधान गुण चित्रमयता भी है। उन्होंने सारे 
यूरसागर में सहस्त्रों सौनन्‍्दयंपूर्ण चित्र अद्धित किये हैं। वे चित्रों के बिना 
सोच ही नहीं सकते। भाव, रस, भक्ति आदि सभी का उन्होंने चित्र उतारा है। 
विरही ब्रज का एक चित्र देखिए-- ह 
ब्रज के बिरही लोग दुखारे । 
बिनु गोपाल ठगे से ठाड़े अति दुर्बंल तन कारे ॥ 


भाषा--सूरदास की भाषा शुद्ध साहित्यिक ब्रज भाषा नहीं है। उत्तकी भाषा 
बोल-चाल की प्रवाहपृर्ण और सरस है। (१) उसमें रसों को प्रस्फुटित करने 
की शक्ति है, (२) वाच्यार्थ के अतिरिक्त वह व्यंग्याथे को भलीभाँति प्रकट 
करती है। (३) वह भाव की अनुयायिनी है। सूरदास हमारे सामने कवि, 


श्ज्‌ 


भक्त व गायक इन तीनों रूपों में आते हैं। उनकी भाषा भी तीचों रूपों में 
बदली हुई भाती है । इस प्रकार हम देखते हैं कि सूर का काव्यपक्ष प्रौढ़ है | 
वास्तव में वे हिन्दी-साहित्य-जगत के 'सूर 


प्रन्‍त १८६--म्ूरसागर में वणित यश्योदा व नन्‍द का चरित्र चित्रित 
कीजिए । 


उत्तर--सू रदास के काव्य में यशोदा व नन्‍्द वात्सल्य-भक्ति के प्रतीक हैं । 
यशोदा स्नेहमयी-माता। एवं नन्‍्दर स्‍्नेही पिता के रूप में ही सर्वत्र दिखाई देते 
है। इन दोनों का चित्रण हम प्रथक-प्रथक ही करेंगे । 


यशोदा--यशोदा में सूरदास ने मातृ-हृदय का अपूर्व रूप चित्रित किया 
हैं। उससे 'माता' शब्द साथक हो जाता है। वह कृष्ण की बाल-लीलाओं में 
व्यस्त रहती हैं । कभी उन्हें पालने में झुलाती हैं । नींद नहीं आती तो थपकियाँ 
देकर सुलाती हैं 
यशोदा हरि पालने झलाबे। 
हलराव इलराइ मल्हाव जोई सोई कछु गावें। 
मेरें लाल को आउ निर्दरिया काहे न आएनि सुवावे । 
तू काहे नहिं बेगि-सों आबे तोकों कान्ह बुलाव | 
वह प्रत्येक क्षण अपने मन को बाल-कृष्ण में केन्द्रित क्रिए रहती हैं। कृष्ण 
ज्यों-ज्यों बड़े होते हैं, उसके आनन्द का पारावार नहीं रहता । उसे चिन्ता है 
कि वे कब घटनों से चलने लगेंगे, कब उनके दाँत तिकलेंगे--- 
“कर्बाह घुठुस्वनि च्लाहिंगे यहि कहि विधिहि समनाव । 
“कर्बाह दंतुली हू दूध की देखों इन ननति ॥। 


यशोदा का यह चित्रण प्रत्येक सामान्य स्त्रीका सा है, इसी में सूर की 
पीने के सम्बन्ध में कृष्ण को कभी भुलावे भी देती हैं “कजरी को पय पियहु 
लाल तेरी चोटी बढ़ि है ।” क्रष्ण वन में दूर जाते हैं तो उसको शद्धा होती है। 
कि कहीं गाय उन्हें मार न दे। वह प्रत्येक ग्वाल व गोपी को कृष्ण को सौंपती 
हैं। उनके वापिस्त लौटने तक द्वार पर खड़ी उनकी प्रतीक्षा करती रहती हैं 
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“आवहु कान्‍्ह साँझ की विरियाँ ।” एक बार कृष्ण मिट्टी खा लेते हैं, उस समय 
को माता यश्चोदा का रूप देखिये-- 

मोहन काहे न उगिलो माटी 

बार-बार अनुरुचि उपजावत महूरि हाथ लिये साँटी । 

महतारी को कह्यो न मानत कपट चतुरईं ढाटी । 

बदन पसारि दिखाइ आपने नाठक की परिषाटी ॥ 

बड़ी बार भई लोचन उघरे श्रम जासिनि नहिं फादी । 

सुरदास नत्दरानि श्रमत भई कहुत न मीठी खाटी । 


॥।..अछ 


था। वे उनके दधि-माखन की चोरी ही नहीं करते थे बरन्‌ उनके “गोरस 
भाजनों को भी तोड़ डालते थे । गोपियाँ यशोदा के पास जाकर शिकायत करती 
थीं, किन्तु सरल प्रकृति एवं स्नेहमयी माता को यह विश्वास ही नहीं होता 
था कि उनका अबोध बालक इस प्रकार की शरारतें कर सकता है। कई बार 
तो गोपियों ने कृष्ण को अपराधी भी प्रमाणित कर दिया, किन्तु यशोदा ने 
गोपियों को समझा-बुझाकर टाल दिया । उनकी समझ में यह बात नहीं आती 
थी कि जब उनके घर में गोरस का भण्डार है तो उनका कन्हैया दूसरों के यहाँ 
चोरी करने क्यों जाता है ? जब कृष्ण का यह नतटखटपतन सीमा से बाहर हो 
गया और माँ कृष्ण को समझाकर हार गई तो उन्हें क्रोध भा गया और एक 
दिन रोषपूर्वक उनके हाथों को रस्सी से कस उन्हें ऊखल से बाँध दिया और 
स्वयं हाथ में संटी लकर उन्हें डाटने लगीं। कृष्ण हिचकियाँ लेने लगे । गोपियों 
ने जब यह देखा तो यशोदा से इसके लिए मना करने लगीं और कृष्ण को 
खोलने की प्रार्थना करने लगीं । इस पर उन्होंने गोपियों को भी खुब झिड़कियाँ 
दीं, क्योंकि शिकायत लेकर तो वे ही आयीं थीं। जब यमलाजु न वृक्ष उखड़े 
और यशोदा ने यह “खा तो कृष्ण को हृदय से लगा लिया और फिर कभी भी 
भी कोप नहीं किया । यश्ोदा का प्रेम इतना बूर्ण है कि उनको कृष्ण के वियोग 
की जरा भी कल्पना नहीं, अमंगल की आशंका भी नहीं, किन्तु जब क्रृष्ण 
अक़र के साथ मथुरा जाते हैं तो उनके लिए यह असह्य हो जाता है। वे रो 
देती हैं और कहती हैं-- 
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मोहन नेक बदन तन हेरो । 
राख तर्माहिन नात जननी को सदन गोपाल लाल मुख फ़ेरो ॥ 
किन्तु जब उन्हें कृष्ण की ओर से ब्रज में रहने का आश्वासन नहीं मिलता 
तो वे दुखित हो जाती हैं और चिल्लाकर कहती है-- 
भीपालहि राखों मधुवन जात । 
ला गये कछु काज न सरि ६ बिछुरत नन्‍द के तात ॥। 
रथ आरूढ़ होत बलि बलि गई होई आयो परभात ! 
कृष्ण को मथुरा में छोड़कर नन्‍द जब अकेन ब्रज को लौटते हैं तो एक 
बार फिर यशोदा का कोप जाग उठता है, और वे नन्‍्द को विवकारती हैं--- 
यशोदा कान्ह कान्‍्हु के ले । 
फूटि न गई तिहारी चारों कैसे मारय सूझे 
इक तनु जरो जात बिनु देखें अब तुम दीनहें फूक । 
यह छतियाँ मेरे कुबर कार्ट बिनु फाटि भई न दूँ हुक । 
हु कहते-कहते यश्ोदा मुच्छित ते-कहते यशोदा मूच्छित हो जाती है। अब यशोद्षा को । अब यशोदा को बार-बार 
कृष्ण को याद आतो है। वे नन्‍्द को उन्हें ले जाने के लिए कहती हैं । कभी 
उन्हें मक्खन को देखकर कृष्ण की याद आती 
कुछ्य का वियोग उन्हें इतना दीत बना देता है कि वे देवकी के सामने 
कृष्ण की धाय बनना भी स्वीकार कर लेती हैं-- 
संदेसों देव॒की सों कहियो। 
हों तो धाय तिहारे ता ह। जप है के मा ॥। 
वह हमेशा कृष्ण की याद करता हैं| सोचती हैं क्रि अबकी बार कृष्ण 
फिर यहाँ आ गये तो मैं उन्हें भूलकर भी गाय चराने के लिए नहीं कहूँगी ॥ 
माखन की चोरी करते हुए भी नहीं बरजू गी--- 
मेरे कान्ह कमल दल लोचन। कान्हू कमल दल लोचन। 
अबकी बेरि बहुरि फिर आबहु कहा लगे जिय सोचन । 
यह लालसा होत जिय मेरे बेठी देखत रहिह लालसा होत जिय मेरे बंठी देखत रहिहों। 
गाय चरावन कान्ह कुबर सो भूलि न कबहेँ कहिहाँ। 


शैछ 


जब उद्धव ब्रज से मथुरा जाने लगे तो उन्होंने कृष्ण के लिए कुछ सन्देश 
देने के लिए कहा । यशोदा ने श्ाब्दिक सन्देश देने की अपेक्षा उद्धव द्वारा 
कृष्ण के पास उनकी मुरली भेजकर जो मृक वेदना व्यंजित की है, उसका 
अनुभव तो सहृदय पाठक ही कर सकते हैं। वस्तुतः यशोदा के मातृ-हृदय के 
चित्रण में सूरदास ने कमाल कर दिया है। 

तन्‍्द--सूर काव्य के नन्‍द गोकुल के सम्भान्त व्यक्ति हैं। वृद्धावस्था होने 
करे कारण वे नन्‍्द बाबा” कहलाते हैं। इस अवस्था में कृष्ण-बलराम जैसे 
भुवनभूषण पुत्रों को पाकर उनके हुए का पारावार नहीं । वैसे सूर ने नन्‍्द के 
चित्रण की ओर विशेष ध्यान नहीं दिया है, किन्तु यशोदा के चरित्र-चित्रण में 
ही एक प्रकार से नन्‍्द का चित्रण भी हो गया है । किन्तु जैसे नब्द व यशोदा 
की प्रकृति में नेसगिक भेद है, इसी प्रकार का भेद उनके चरित्र में भी हो 
गया है । कृष्ण के वियोग के समय जबकि यशोदा मूछित तक हो जाती हैं, 
वहाँ नन्‍्द पुरुष होने के कारण कुछ कठोर ही बने रहते हैं। यशोदा नहीं 
जानतीं कि उनके हृदय में वेदना है और जब उन्हें उलाहना देती हैं तब वे 
कुछ विचलित हो उठते हैं । उन्हें मूर्लछा आ जाती है। इसके बाद उनमें वियोग 
के कोई चिन्ह नहीं दिखाई पड़ते । वे क्ृष्ण के वियोग को बड़े धैर्य से सहन 
करते हैं । 

प्रइन/ १६+-सुरसागर की मुख्य नायिका राधा का चरित्र-चित्रण 
कीजिए । 

उत्तर--सूर काव्य की प्रधान नायिका राधा है, जो परम सुन्दरी गोप- 
बालिका है। उसका वर्ण गोरा है। उसके प्रत्येक अंग की शोभा अनुपम है । 
सूर ने अगणित पदों में राधा के रूप-सौन्दर्य का वर्णन किया है। सब में राधा 
के प्रत्येक अंग का विस्तृत वर्णन है किन्तु उसके नेत्रों की छवि का तो अत्यन्त 
ही उत्क्ृष्टता से वर्णन किया है । 

# राक के समान अत न कह सवा प्यल बज ता की राधा न चण्डीदास की राधा की तरह परकीया है, न विद्या- 
पति की राधा के समान प्रेयसी, न वह साधारण अथवा असाधारण गोपी है। 
बह तो कृष्ण की पत्नी है। नायिका-भेद की परिभाषा में उत्ते ह॒त्त स्वकीया 
कहेंगे । 


है 


राधा व कृष्ण के आध्यात्मिक तत्व की जो व्यंजना सूरदास ने की हैं 
उसका वर्णन सूर के दार्शनिक सिद्धान्तों वाले प्रश्न में हम कर चुके हैं। यहाँ 
हम उसके लौकिक पक्ष का ही चित्रण करेंगे । 

एक दिन कृष्ण खेलने निकले । वहीं वे राधा को “औचुक द्वी देखते हैं । 
वह भी उन्हीं की तरह बालिका है, उन्हीं की तरह सदियों के साथ है । राधा 
को देखते ही कृष्ण मुग्ध हो गये हैं । 


“सह कत्ल ह जब से और ॥ ते है--ध[्‌ कौन है ? किसकी बेटी है ? ब्रज में तो तू दीख नहीं 
पड़ी । राधा कहते ब्रज की ओर क्यों आती ? अपनी ही पौरी में 
खेलती रहती हूँ । हाँ, सुनती रही हुँ कि तन्द का लड़का माखन की चोरी 
करता है । कृष्ण कहते है--तुम्हारा हम क्या चुरा लेंगे ? चलो साथ खेलने 
चले । हमारी तुम्हारी जोडी रही । यही से दोनों के मन में प्रेम-पूर्ण स्नेह 
उदित होता है । कृष्ण कहते हैं-- 
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द्वारे आइ ठेर मोहि लीजो कॉनन्‍्ह है मेरो नाउँ॥ 
जो कहियो घर दूर तुम्हारो बोलत सुनिये ठढेर। 
तु्माह सोह वृषभानु बवा की प्रात सॉँक एक फेर ॥ 
सुधी निपद देखियत तुमकों ताते करियत साथ । 
सुर स्थाम नागर उत नागरि राधा दोऊ मिल गाथ ॥ 


अब _राधाक्ृष्ण बालिका-बालक नहीं, वे _तागरी-तागर हैं । कृष्ण इशारे 
में ही राधा से कहते हैं-- 
खरिक आवहु दोहनी ले यहेँ मित्र छल पाई । 
गाइ गिनती करन जेहेँ मोहि ले नम्दराई ॥ 


धीरे-धीरे राधा-कृष्ण का प्रेम बढ़ता जाता है। राधा कभी देर से घर 
जाती है तो माँ कारण पूछती है । तो वह कहती है खरिक देखने गई थी । कष्ण 
के बिना उसको अब अच्छा नहीं लगता । अत्यन्त व्याकुल हो जाती है। माँ से 
दोहनी माँगती है। और कहती है--- 


१०० 


खरिक माँहि अब हो ह्वूं आईं अहिर दृहत अपनी सब गेया। 
सवाल दुहत तब गाइ हमारी जब अपनों दुहि लेत॥ 
घरिक मोहि लगिहे खरिका में तु आये जनि हेत। 


उधर नन्द भी कृष्ण को लिए खर्कि में आते हैं। कृष्ण राधा को देख 


)पमबन कक फतवा 


बुला लेते हैं। नन्‍द कहते हैं खेलो, दूर मत जाना। मैं गिनती करता हूँ, पास 
रहना । देखना, वुषभानु की बेटी, कान्ह को कोई गाय न मारे। अब राधा-क्रृष्ण 
अकेले हैँ । यहीं से सुरदास शव गार-सागर में प्रदेश करते हैं। राधा कहती है-- 

द बावा ने जो कहा वह सुना ? अब छोडकर गए तो मैंने पकड़ा । अब मैं 


किक. 


न 
तुम्हारी बाँह नहीं छोड गी । श्याम कहते हैं--केसी उपरफट बातें करती है ? 


इस प्रसंग तक सूर ने बाल-केलि व प्रेम-लीला का ऐसा मिश्रण कर दिया 
है कि उनके इस कौशल पर सुग्ध हो जाना पड़ता है । इसके बाद एक दिन जब 
आकाश में काली घटाए छा जाती हैं, नन्‍्द इस आँधी पानी को देख डरते हैं । 
राधा को बुलाकर कहते है--कान्ह को घर लिए जा। राधा कृष्ण बूदों में 
भीगते-भागते वन से लौटते हैं--परस्पर सटे-सटे ! मार्ग में रति क्रीड़ा भी 
करते हैं| यहीं से राधा कृष्ण के संयोग श्वगार का वर्णन होता है । 


४ 


चूमत अंग परस्पर जनु जुग चनन्‍्द करत हित धार । 
रसन हसन भरि चापि चतुर अति रखज्भध विस्तार ॥ 


फिर एक दिन राधा कृष्ण के घर आती है--- 
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खेलन के सिस कुवरि राधिका ननन्‍्द महुर के आई हो । 
सकुच सहित मधुरे करि बोलो घर हों कुबेर कन्हाई हो ॥ 
सुनत स्थाम कोकिल-सम वाणी निकसे अति अतुराई हो । 
भाता सों करत कलह हरि सो डरियो बिसराई हो ॥ 
सेया री तू इतको चोन्हृति बारम्बार बताई हो। 
यमुना-तीर कलह हों भुल्यो बाँह पकरि ले आई हो ॥ 


आवति यहाँ तोहि सकुची है हों दे सौंह बुलाई हो । 
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यशोदा ने कहा--बुला लो । कृष्ण ने राधा का हाथ पकड़ कर उसे माँ 
के पास बिठा दिया । यशोदा व राधा में वार्तालाप होता है। यशोदा राधा के 
माता-पिता का परिचय पूछती है। राधा परिचय देती है कि मैं वृषभानु की 
बेटी हूँ । यशोदा कहती है मैं जानती हैं उन्हें. बड़े “लंगर” हैं। राधा भी वेसे 
ही उत्तर देती है --उन्होंने तुम्हें कब्र छेड़ा ? यशोदा हँस कर उसे हृदय से 
लगा लेती है। फिर उप्तको संवार देती है और खेलने के लिए कहती हैं। 
एक बार राधा कृष्ण की मुरली चुरा लेती है। कई बार दोनों मान करते हैं, 
किन्तु फिर वही आँखों की लड़ाई । राधा की माँ उत्ते उलाहना देती 
काहे को तुम जहेँ तह डोलति हमको अतिहि लजावति। 
अपने कुल की खेँंघंरि करो थों सकुच नहीं जिय आवति॥ 
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एक बार कृष्ण ने राधा की गायें दुह दीं। वह लौटाती है किन्तु लौटा 
नहीं जाता । अन्त में मूछित होकर पृथ्वी पर गिर पड़ती है। सख्रियाँ संभाल 
कर घर लाती हैं। घर जाकर वे कहती हैं--इसे श्याम भुजंग ने डस लिया, 
कोई गारुड़ी बुलाओ । गाड़ी आते हैं, पछता कर चले जाते हैं। सख्रियों के 
कहने पर माँ कृष्ण को बुलाती है। स्वयं वृषभावु-पत्नी उन्हें बुलाने जाती 
हैं। यशोदा के पाँव पड़ती हैं । कृष्ण राधा के पास पहुँचते हैं, उनकी मूर्छा 
दूर हो जाती है । 


इसके बाद हम राधा को पनघट लीला में अन्य सखियों के साथ पाते 


अललटलन टला 
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राधा सखियन लई बोलाइ । 
चलहु यम्॒ना जलाह जैये चली सब सुख पाय ॥ 
सबनि एक एक कलश लीन्‍्हों तुरत पहुँची जाई । 
तहाँ देखगे स्पास सुन्दर कुवरि सन हरसाय ॥ 
लन्द सन्दन ;देखि रीझें चिते रहै चितलाय 
सुर प्रभु की प्रिया राधा भरत जल सुसुकाइ ॥ 
दान लीला प्रसंग में भी राधा है--- 
हि 2020. 8 2 कल 


ब्रज युवति नितप्रति दधि बेचन बनि बनि मथुरा जाति। 
राधा चन्द्रावलि ललिताबिक बहु तरुणी इक भाँति ॥। 
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इसमें राधा का उल्लेख पृथक नहीं हुआ । इसके अनन्तर अनेक गोपियाँ 
भी क्ृष्ण की लीला में भाग लेने लगती हैं। गोपियों के साथ कृष्ण अनेक 
लीलाए रचते हैं। कृष्ण की बंशी ध्वनि गोपियों को मोह लेती है। वे सब 
काम-काज छोड़ कृष्ण के पास जा पहुँचती हैं हैं और उनकी लीला में भाग लेती 
हैं। इस युवती-मण्डली में राधा ही प्रधान है। वही कृष्ण की मुख्य नायिका 
है। रास का वर्णन देखिये--- 


रास मंडल मध्य स्थास राधा । 
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नायिका अष्द अष्टहु-विशा सोहहीं बनी चहूँ पास गोप कन्या। 
मिले सब सड़ः नहिं लखति कोउ परस्पर, बने षटदश सहस कृष्ण सेन्‍्या । 
सजे श्यृगार नवसात जगसग रहो, अंग भूषण रेनि बनी तेसी। 
सुर प्रभु नवल गिरधर नवल राधिका, नवल ब्रज सुता मंडली जेसी । 


अनरनन्‍न_नीं 


सूरदास गोपियों के साथ कृष्ण की प्रेम लीला दिखाते हुए भी दास्पत्य- 
रास के प्रसंग में कृष्ण राधा के साथ अन्तर्धान हो जाते हैं, परन्तु राधा 
को गर्व होता है और वह कृष्ण के कन्धे पर चढ़ना चाहती है। फलस्वरूप 
कृष्ण अन्तर्धान हो जाते हैं और गोपियाँ राधा को एक पेड़ के नीचे बिलखते 
हुए पाती हैं । उसका गये दूर हो जाता है। 
कृष्ण एक बार पुनः राधा के विरह में व्याकुल हो जाते हैं। भाँति-भाँति 
से राधा को मनाता चाहते हैं, किन्तु राधा नहीं मानती-- 
भरि-भरि-अंखियन नौर लेति पे ढदारति नाहि अतिरिस, 
काॉपत अधर करकि करि भकुटि तानति। 


अन्त में कृष्ण मुछित हो जाते हैं, किन्तु राधा का मान नहीं टूटता, क्योंकि 
उसे विश्वास है कि कृष्ण उसके ही हैं--- 


नॉहि हठि परयो प्राण बल्लभ सो छूटत नहों छुड़ाये । 
देखो मुरछि परयो मनमोहन मनहुँ भुजंगिनि खायो ॥ 
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यह तो हुई संयोग शत गार की बात । विप्रलम्भ में तो राधा का चरित्र 


ओर भी खिल जाता है। जिस दिन अकर कृष्ण को मथुरा ले जाते हैं, उस 
रात राधा को नींद नहीं आती । 
30040: 


लपरमन जहल+ 


आज़ु रन नहि नींद परी 


जागत गनत गगन के तारे रसना रठटत गोविन्द हरी ॥ 
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कृष्ण के मथुरा चले जाने पर राधा की जो दवा है, उसका मारमिक वर्णन 
देखिये । एक पथिक को मार्ग में देखकर राधा बुला लेती है और कहती है-- 


जकेकड के बस. 2० कल #प कलम घर. 


कहियो पथिक जाइ हरि सों मेरो मन अटको ननन के लेखे । 
इहे दोष दे दे कगरत हैं तब निरखत मुख लगो क्यों निमेषे ॥ 
के तो भोहि बताय दबकियों लगी पलक जड़ जाके पेखे । 
ते अब सब इन पे भरि चाहत विधि जो लिखे दरसन सुख पेखे ॥ 
गो पियाँ जब पंथी के सामने कृष्ण को दाप देती हैं, तब राधा कह 
उठती है--- 
सखी री हरि को दोष जनि देहु । 
ताते मन इतनो दुख पावत मेरोई कपट सनेहु !। 
भ्रमर-गीत के प्रसंग में राधा का उल्लेख नहीं मिलता । किन्तु ब्रज से 
लौटने पर उद्धव कृष्ण से कहते हैं, उससे यह स्पष्ट होता है कि उद्धव के 
अगमन की बात सुनकर राधा द्वार तक अवश्य चली आई थीं । द्वार पर खड़ी 
राधा का वर्णन उद्धव ने इस प्रकार किया है-- 
देखी में लोचना चुबत अचेत। 
मनहुूँ कमल ससि भास ईस को सुक्ता गनि गनि देत ॥ 





।अत्का/क/ध्मपहत्थन्‍रात पलक भक शा, 


मानहूँ मदन मिले चाहित हैं मुचंत मरुत समेत ॥ 
श्रवण न सुनत चित पुतरी लो समुझावत जितनेत। 
कहूँ कंकन कहूँ गिरो मुद्रिका कहुँ ताटंक कहेँ नेत ॥ 
मनहुँ विरह॒ दव जरत विस्व सप्त राधा रुचिर निकेत । 
धुज होइ सुखि रही सूरज प्रभु बँधी तुम्हारे हेत ॥ 


१७० है. 


वे अन्य गोपियों के सम्तात अपना संदेश भी न दे सकीं। राधा का कण्ठ 


कक ता अनसन 3०. 


भर आता है और जब उन्होंने कुछ संदेश दिया भी तो केवल इतना ही-- 


इतनी बिनती सुनो हमारी । 
बारक हूँ पतिया लिख दीज ॥ 
आप 40% 
चरण कमल दरसन नव नोका करुणा सिधु जगत जस लौजे । 
सरदास प्रभु आस मिलन की एक बार आवन ब्रज कीज ॥ 
लू ण च:सससससटहसणपसरससड::न डक डलडफच न" 


इसके बाद राधा के दर्शन तब होते हैं, जब श्रीकृष्ण कुरुक्षेत्र से लौट रहे 
हैं, उनके स्ताथ रक्मिणी भी है । राधा को विश्वास नहीं होता । उनका विरह 
उनके लिए इतना स्वाभाविक हो गया है कि कृष्ण के निकट आने पर भी 
उनकी प्रतीक्षा से अधीर हो जाती है एवं मिलन पर भी विश्वास नहीं 


2० मा मर ४७७0७॥७७॥ं ० ० 


हरि जी इते दिन कहाँ लगाए ? 

तर्बाह अवधि हों कहत न समुझी गनतत अचानक आये ॥ 
भलो करी जु अबहि इन नेनन सुन्दर चरण दिखाये। 
“जान कृपा राज काजहुँ हम निरमिष नहीं बिसराये ॥ 
बिरहन विकल बिलोकि सूर प्रभु धाइ हृदय कर लाये। 
कछू मुसुकाय कह्यो सारथि सुन रथ के तुरंग छुराये ॥ 


/ पक नाम मलकउडनम हिना 3५५०) ककआक3+नज 


अन्त में कृष्ण राधा से कहते हैं--“हम तुम में तो कोई अन्तर नहीं', और 


लक “लत 4५#०७४कन५५। ५५५७५ ७५७४- 


उसे ब्रज भेज देते हैं । सखी के प्रति राधा के वचन से राधा का चित्रण समाप्त 
होता है-- 
कहत कछू नाहीं आज बनी । 
हरि आए हों रही ठगी सी जैसे चित्त धनी !। 
राधा के चरित्र की विशेषता है, सर्वस्व समपपंण । संयोग व वियोग के 
अवसरों पर उसने कृष्ण पर पूर्ण विश्वास किया है। उसने आये महिला होमे 
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के नाते अपने प्रेमी या पति के दोषों को अपने ऊपर ले लिया है। वस्तुतः 
राधा का यह चित्रण सूर की सबसे उत्कृष्ट और एवं मौलिक कल्पना है । 

प्रश]्त २०--विवेचन कीजिये कि सुर काव्य के मुख्य नायक श्रीकृष्ण का 
चित्रण अनेक दृष्टियों से हुआ है । 


उत्तर--मूरदास के क्रृष्ण लीला-पुरुष हैं। सूरदास की समस्त लीलाएँ 
उन्हीं से सम्बन्धित हैं। वे यूर काव्य के तायक ही नहीं, प्रत्युत सूरदास के 
आराध्य देव भी हैं, इसलिये कवि ने उनका बशोगायन मनोयोगपुर्वेक किया 
है। सूरकाव्य के समस्त पात्रों में श्रीकृष्ण की प्रधानता ही नहीं. अपितु शेप 
समस्त पात्रों के चरित्र भी कृष्ण चरित्र से गुथे हुए हैं। सूर काव्य में से कृष्ण 
चरित्र को निकाल देने से अन्य पात्रों का कोई भी महत्त्व नहीं रह जाता । 
कृष्ण अपनी एक लीला से निकल दूसरी में चले जाते हैं। पुरानी लीला की 
एक क्षीण स्मृति मात्र उनके मन में रहती है। इतने पर भी वे प्रत्येक लीला 
में पूर्ण हैं । 

सूरदास के कृष्ण परम सुन्दर, स्वस्थ एवं चंचल प्रकृति के नटखट बालक 
हैं। एक समृद्ध ग्रामीण परिवार के बालक की भाँति उनका लालन-पालन बड़े 
लाड-प्यार से हुआ है। वृद्धावस्था की सन्तान होने के कारण वे माता-पिता 
के तो दुलारे हैं ही, साथ ही उनमें ऐसा आकर्षण भी है कि वे ब्रज के नर- 
नारी तथा पशु-पक्षियों को भी अपनी ओर आक्रृष्ट कर लेते हैं । 

श्रीकृष्ण की बाल-लीलाओं के गान में सूर ने अपनी विलक्षण प्रतिभा 
का परिचय दिया है । बाल कृष्ण की प्रत्येक चेष्टा का उन्होंने अत्यन्त स्वासा- 
विक एवं विशद वर्णन किया है। श्रीकृष्ण अपनी लीलाओं से नन्‍द यश्योदा 
को परम आनन्दित करते हैं। वे नाना भाँति के खेल-कूद और आमोद-प्रमोद 
द्वारा गोप-बालकों को एवं अपने रूप-लावण्य द्वारा गोप-बालिकाओं एवं 
गोपांगनाओं को उललसित करते हैं। वे ब्रज-तारियों के घरों में घुस उनका 
दधि-माखन चुराकर खा जाते हैं। पनरघट या यमुनातठ पर उन्हें परेशान 
करते हैं, एकान्त बन में जाती हुई गोपियों को रोक कर उनसे दान माँगते हैं 
एवं उनके आना-कानी करने पर उनके द्षिभाजनों को तोड़ डालते हैं। कृष्ण 
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की इन करतुतों से गोपियाँ रुष्ट भी हैं, पर इससे उन्हें सुख भी मिलता है और 
इसे वे अपना अहोभाग्य समझती हैं । 


कृष्ण मुरली बजाने की कला में भी अत्यन्त निपुण हैं । जब भी वे मुरली 
बजाते हैं समस्त ब्रज को आत्म-विभोर कर देते हैं। शरद की ज्योत्सना से 
ज्योतित रात्रि में वे ताना प्रकार के गान, नृत्य आदि द्वारा सबका मनोरंजन 
करते हैं । 
उन्होंने अल्पायु में ही वलशाली देत्यों का संहार एवं खेल-कूद में ही 
कालियदमन जैसे साहसपूर्ण कार्य कर डाले हैं। कंस जैसे अत्याचा रियों को भी 
मार डाला है। उनके इन्ही देवी कार्यो से प्रभावित होकर ब्रजवासी उन्हें एक 
क्षण के लिए भी छोड़ना नहीं चाहते, वे उन्हें अवतारी पुरुष समझने लगते हैं, 
किन्तु दूसरे ही क्षण साधारण सखा भी । 


जब अक़्र श्रीकृष्ण को लेने आते हैं और वे मथुरा जाने लगते हैं, उस 
समय उनका मन अपने माता-पिता एवं बाल-सखाओं से बिछुड़ते तनिक भी 
विचलित नहीं होता जबकि दूसरी तरफ समस्त ब्रजवासी आतंनाद करते हैं । 
मधुरा में भी कंस को मारने के बाद वे नन्‍्द आदि को वापस भेज देते हैं । 
स्वयं वहाँ की राजनीति में इतने मग्न हो जाते हैं कि ब्रज समीप होने पर भी 
वहाँ नहीं जाते । 

कृष्ण की अनुपस्थिति में तो ब्रज की बहुत ही बुरी अवस्था थी। सभी 
ब्रजवासी उनके विरह में व्याकुल थे किन्तु कृष्ण को उनकी याद तक न आई। 
बहुत दिनों बाद उन्होंने अपने मित्र उद्धव को भेजा। उद्धव गोपियों को 
समझाने आये किन्तु रवयं ही उनके प्रेम-रस में इब गये। लौटने पर उद्धव 


ते श्रीक्षप्ण को ब्रज की जो दशा बताई उसके सुनते पर भी वे ब्रज 
नहीं गये । 

मथुरा से वे जब बहुत दूर द्वारिका चले गये तब जाते समय भी ब्रजवासियों 
से नहीं मिले । वहाँ उन्होंने गाहेस्‍थ सुख का उपभोग किया। द्वारिका के राजा 
के रूप का वर्णन सूर ने संक्षेप में किया है। सुदामा दारिद्रय-मोचन' में 
उन्होंने उनके दीन-बन्धु स्वरूप का भी दर्शन कराया है पर ऐसा स्पष्ट प्रतीत 
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होता है कि सूर का मन बाल-क्ृष्ण के स्वरुप के वर्णन के अतिरिक्त किसी भी 
अन्य वर्णन में नहीं रमता । 

अन्त में कृष्ण को द्वारिका में ब्रज की याद आती है तब वे सूर्य ग्रहण पर्व 
पर कुरुक्षेत्र जाते हैं। ब्रजवासियों को भी बुलाते हैं | वहीं ब्रजवासियों को क्रृष्ण 
मिलन का सोभाग्य प्राप्त होता है । 


इस प्रकार समस्त सूरसागर का अध्ययन करने पर श्रीकृष्ण का चरित्र 
हमारे समक्ष निम्न रूप में आता है--- 

क--अत्यन्त मुखर बालक के रूप में । 

ख---चंचल किशोर के रूप में । 

ग--किशोर प्रेमी के रूप में | 

घ--क्रीड़ा-कौतुक प्रिय सखा के रूप में । 

ड--तरुण नायक के रूप में । 

च--अति प्राकृत अलौकिक सत्ता के रूप में (जो अनेक आश्चर्यमयी 
लीलायें करती हैं, एवं भक्तों की रक्षा करती है ।) 

छ--गौरव-गम्भी र महाराज के रूप में ) 


यद्यपि इसमें कृष्ण के ज्ञानी एवं राजनीतिज्ञ रूप का भी निर्देश हुआ है । 
परन्तु कृष्ण के चरित्र के ये अंग भागवत व महाभारत में ही मुख्य हैं। सूर- 
दास को तो--जैसा कि हम पहले भी कह चुके हैं, कृष्ण केवल लीलामय शिक्षु 
तथा चंचल किद्योर प्रेमी के रूप में ही अधिक प्रिय हैं । 


संक्षेप में कृष्ण के चरित्र को दो भागों बाँठा जा सकता है (१) 
उनका असामान्य या अलोकिक चरित्र, एवं (२) सामान्य या लौकिक चरित्र। 
प्रथम रूप में सूर ने कोई विशेषता उत्पन्न नहीं की । हाँ, उनका मानवीय 
चरित्र पूर्ण लौकिक है। जिस प्रकार कुरुक्षेत्र से ब्रज आने पर कृष्ण को महाराज 
के सिहासन से उतर कर राधा के पास सामान्य प्रेमी के रूप में जाना पड़ा, 
उसी प्रकार अलौकिक कृष्ण-चरित्र सूरदास के लिये एक सामान्य पुरुष का 
सामान्य चरित्र बन गया है! उन्होंने ये दोनों चरित्र अलग-अलग प्रगट नहीं 
किये। उन्होंने सामान्य व असामान्य का इतना सुन्दर समिश्रण किया है 


भ्त्प 


+ 


कि उसमें भक्ति और काव्य के विकास के लिए एक साथ ही स्थान मिल 
सका है । 

प्रइन २१-- दृष्टकूट किसे कहते हैं? सूर के दृष्टकूट किस प्रवृत्ति के 
सुचक हैं ? कया सूरसागर व साहित्यलहरी के दृष्टकूट विभिन्न व्यक्तियों की ! 
रचनाए हैं ? 

उत्तर--दृष्टकूट एक प्रकार का अलंकार है। इसमें शब्द चमत्कार या 
शब्दों की क्रीड़ा होती है, कष्ट-साध्य दूरागत अर्थों का चमत्कार उपस्थित 
किया जाता है। इसमें शब्दार्थों का आधार अभिधा शक्ति होती है । कोष में 
एक शब्द के अनेक अर्थ होते हैं । एक शब्द के अर्थ से दूसरे शाव्दिक अर्थ की 
प्रतीति और दूसरे से तीसरे अर्थ की, इस प्रकार शत खला रूप में (अर्थ) प्रतीति 
होती है | इस प्रकार वांछित अर्थ चमत्कार स्पष्ट हो जाता है। जे से-. 

“मन्दिर अधर अवधि हरि बढ़ि गये हरि अहार चलि जात । 

इसमें मन्दिर-मकान उसका आधा पाख-पक्ष-१५ दिन । इसी प्रकार हरि- 
अहार में, हरि शब्द के अनेक अर्थों में एक अर्थ सिह भी है--सो हरि-सिंह, 
उसका आहार माँस, का उच्चारण परिवतेन करने पर मास अर्थात्‌ ३० दिन | 
अतः इस पद्मांश का अर्थ हुआ कि श्रीकृष्ण ने १५ दित की अवधि दी थी, पर 
अब तो महीना भी बीत गया । 

ज्ञान और साधना इतने सरल-साधारण न हो जाये कि उनमें विकार 
आ जाय, इस प्रकार की भावना हमारे देश में प्राचीन काल से चली आती 
है। ऋषियों ने इसे वांछनीय समझा कि जिस ज्ञान को उन्होंने अत्यन्त कष्ट 
से प्राप्त किया है वह उपयुक्त पात्र को ही मिले । ऋग्वेद में बहुत कुछ प्रतीकों 
के रूप में कहा गया है। नरमेध व अश्वमेध को मानसिक बलि का प्रतीक 


बताया गया है | 
हिन्दी में इस प्रकार को प्रवृत्ति का परिचय हमें सिद्धों की कविताओं में | 


ही मिल जाता है। कबीर पंथियों ने भी साधना द्वारा प्रायः ज्ञान को छिपाने 
के लिये कूटपद कहे ! कबीर की उलट बाँसियाँ तो इस दृष्टि से प्रसिद्ध ही 
हैं। लोक-साहित्य में भी पहेलियाँ-मुकरियाँ आदि चलती थीं। उनमें भी कौतुक 
के लिये कूट उपस्थित किया जाता था।' इन्हीं दो उदगमों से प्रभावित होकर 
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हिन्दी साहित्य में यह प्रवृत्ति आई । कुछ ऐसा कहा जाए जिसमें चमत्कार हो, 
अर्थ छिपाने की चेष्टा हो, पाण्डित्य का प्रदर्शन हो | यमकालंकार ने इसमें 
विशेष सहायता की । भक्ति साहित्य में इस प्रकार का सर्व्रथम प्रयोग विद्या 
पति की पदावली में मिलता है--- 
“हरिसन आनन हरिसम लोचल . हरिवर आयी। 
हरिहि चाहि हरि-हरि न सोहावए हरि-हुरि गए उठि जागी। 
विद्यापति के बाद सूर का साहित्य आता हैँ | उनके हृप्टकूटों के अध्ययन 

से ज्ञात होता है कि वे विद्यापंति से प्रभावित थ । अस्तु, हमें यह देखना है कि 
सर के ये पद किस प्रवृत्ति के सुचक हैं ” कुछ लोग तो इसे सुर का कमना- 
विलास मात्र समझते हैं किन्तु बात वास्तव में ऐसी हू नहीं। सुक्ष्त ४प्टि से 
देखव पर उसमें कवि की एक विशिष्ट मनोवृत्ति का प्रकाशन दाई उश्ता है 
सूरदात ने गोपियों को दान-लीला में अंगों का दान कराया हैं । इसमें दान की 
वस्तुओं को गिनाना था। इसी प्रकार ये राधा की माता द्वारा “था ४ा नख- 
शिख वणन कराते हैं। मानवती राधा के रूप की प्रशसा वे सांखियों द्वारा 
कराकर मिलन की प्रा्थना करते हैं। सूरदास को वाणी से इन बर्णनों का 
साधारण भाषा में आना उचित न था, इसीलिये उन्होंने ऐसे प्रसंगों में कूट 
शब्दों का प्रयोग किया है। मान की अवस्था में स्पष्ट रूप से कहने में सखी की 
धष्टता प्रकट होती है। इसलिए दृष्टकूट गब्दों द्वारा सखी अपना मन्तव्य कह 
देती है। राधा और कृष्ण दोनों की अवस्थाओं का गुढ़ाथ द्वारा ज्ञान हो 
जाता हैं । उदाहरण के लिए निम्न कूट को लीजिए--- 

राघे हर रिपु क्‍यों न दुरावति । 

सैल सुतापंति तासु सुतापति ताके सुतहि मनावति ॥ 

हरि बाहन सोभा यह ताकी कंसे घरे सुहावति । 

हैँ अरु चारि छहों वे बीते कहु क्‍यों गहरु लगावति ॥ 

नौ अरु सात एज तंहँ सोहत ते तू कहि क्यों दुरावति । 

सूरदास प्रभु तुम्हरे मिलन को श्री रंग-रंग भरि आवति ॥| 

गोपी राधा से कहती है कि राधे ! तू मान किए तो बंठी है पर 

हररिपु--का मदेव को क्‍यों नहीं छिपाती है, सल सुता--गिरजा उसका पति 
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शड्भूर की सुता लक्ष्मी, उस लक्ष्मी का पति विष्णु"-विष्णू का पुत्र कामदेव 
[कृष्ण का पुत्र प्रद्यस्न कामदेव का अवतार माना जाता है| तू उसको 
मानती है । भाव यह कि तू नित्य प्रति मन में कामदेव का भजन करती है । 
दो--चार छः: अर्थात्‌ बारह घन्टे बीत चुके हैं, तू देर क्यों लगा रहा है । 
नौ सात १६ श्वूगारों से तेरा अंग-अंग दोभित हो रहा है। तेरे अंग में 
कृष्ण के मिलन का रंग भरा है । 
कैसी सुन्दर व्यंजना है। सखी ने राधा के हृदय की प्रेमोत्तटता और 
कृत्रिम मान को भी प्रकट कर दिया है एवं उसमें राधा की धृष्ठता भी नहीं 
दिखाई गई है । 
इसी प्रकार कृष्ण के समक्ष सखी राधिका के नख-शिख का वर्णन करती 
है । इसमें रूपकातिशयोक्ति का आश्रय लेकर अत्यन्त सुन्दर काव्य-सौन्दर्य का 
प्रतिपादन हुआ है--- 
अप पक गया या | 
ज्ुगल कमल पर गजबर कीड़त ता पर सिह करत अनुराग ॥ 
हरि पर सरवर, सरपर, गिरिवर, मिरिपर फूल कंज पराग । 
रुचिर कपोत बसे ता ऊपर, ता ऊपर अमृत फल लाग॥ 
फल पर पुहुप, पुहुप पर पल्‍लब, ता पर सुक-पिक भृद सदर काग। 
खंजन धनुष चर्द्रमा ऊपर ता ऊपर इक सनिधर नाग 0 


इत प्रतीकों का अर्थ--गज क्रीड़ा--चाल, सरवर--नाभि, गिरवर८"-कुच, 
कच --कुचाग्र, कपोत्त--कंठ, अमृतफल +> मुख, पुहुप --चिबुक (ठोड़ी) पल्‍लव -- 
ओष्ठ, शुक>-नासिका, पिक>--स्वर, खंजन+--नेत्र, धनुष-८भौंह, चरद्रमा-- 
मस्तक, मणिधरनाग--सिन्दूर बिन्दु व ऊपर की लठ । 


भाव यह है कि---राधा के शरीर का सौन्दर्य एक विचित्र बाग की भाँति 
है, जिसमें दो चरण कमलों के ऊपर गज की सूंढ़ के समात्त कोमल जंघाएँ 
हैं। उन्तके ऊपर सिह के समान कटि है । कटि पर नाभी और उसके ऊपर 
वक्ष, तथा वक्ष पर दो कुच हैं। उसके ऊपर कबूतर के समान कोमल और 
प्रतली सी गदन है तथा गईन के ऊपर ठोढ़ी है। उसके ऊपर मुख और उस 
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पर पल्‍लव अर्थात्‌ अधरोष्ठ हैं। उस पर तासिका, कोयल के समान वाणी 
बिन्दी और बाल हैं, मुख रूपी चन्द्रमा के ऊपर खंजन पक्षी के समान आँखें 
और फिर भोंह हैं। उसके ऊपर वेणी है। इस प्रकार चतुर गोपी कृष्ण को 
राधा के अधरामृत का पान करने की प्रेरणा देती है। इसी प्रकार का वर्णन 
विद्यापति ने भी किया है | 
रहस्यात्मक सौन्दयं की सृष्टि करने के लिए भी कहीं-कहीं कूट पदों का 
प्रयोग हुआ है । निम्न पद में उपमेय को छुपाकर केवल उपमान उपस्थित किए 
गए हैं ओर शरीर के अंगों का क्रम लेकर उन्हें एक दूसरे के ऊपर अवस्थित 
कहा गया है। यह कृष्ण का सौन्दर्य चित्रण है-- 
गृह ते चली गोप कुमारि 
बरक ठाढ़ो देख अद्भुत एक भनुपम मार। 
कमल ऊपर सरस कदली कदलि पर मृगराज ॥ 
सिघ ऊपर सर्प दोई सर्प पर ससिराज ॥ 
सद्ध ससि के मीन खेलत रूप कांत सुजुक्त 0 
सुर लखि भई मुद्दित सुन्दरि करत आही उक्ति। 
प्रतीकाथं--कमल>"->चरण, कदली>>जंघा, मृगराज (सिह) 5"कमर, 
सर्प --भुजा, ससिराज >+मुख, मीन आँख । 
भाव यह है कि श्रीकृष्ण के चरण कमलों के ऊपर कदली सी जंधा है, 
जंघा के ऊपर शेर की कमर सी पतली कमर है और ऊपर सर्प के समान दो 
भूजायें हैं और ऊपर चन्द्र सा मुख चमक रहा है, मुख पर मछली की सी सुन्दर 
चंचल आँखें हैं । 
अलद्भार स्पष्ट करने और नायिका भेद का निरूपण करने के लिए भी 
कूट का प्रयोग किया गया है | यही सूर की मौलिकता है। देखिए--- 
ठाड़ी सलज सुता कर लोनन्‍्हे | 
दि सुत बाहन हित सजनी भष घिचारवित दीने ॥ 
को जाने केहि कारण प्यारी सो लख तुरत उठाने। 
चपला औ बारह रस भाखर आग देखि भपटाने ॥ 
तद्‌ गुन देख सर्बे सिल सजनी सन ही सत्र सुसकानी । 
सूर स्थाम को लगी बुलावन आपु सयानप मानो ॥ 
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इस पद में राधा के अज्ञात यौवन का वर्णन है। अज्ञात-योवना में यौवन 
का प्रादुर्भाव देखकर सखियाँ हँसी और क्रृष्ण को बुलाने लगीं । 
इस प्रकार दृष्टकूट के पदों में कवि सूरदास का एक विश्वेष प्रयोजन परि- 
लक्षित होता है। वह प्रयोजन है साधना के गोपन का । परन्तु हमें यह जानना 
भी आवश्यक है कि सूर ने साधना को गोप्य क्‍यों समझा ? यह हम जानते हैं 
कि राधा-कृष्ण सूर के साध्य थे । उनका ध्येय राधा-कृष्ण की अनेक भाव- 
भंगिमाओं, लीला और मुद्राओं पर ध्यान जमाना था। सूरदास ने इसे सहज 
समाधि कहा है । इन कूठ पदों में कृष्ण के ऐसे चित्र सुरक्षित हैं जो भक्ति की 
व्यान-धारणा और समाधि के लिए आवश्यक हैं। इन चित्रों में से कुछ साधारण 
समाज को कलुषित लग सकते थे, किन्तु भक्त को इसमें कुछ भी बुराई तन दिखाई 
देती थी। फिर भी समाज में उतका पिरादर होना संभव था। इसलिए उन्हें 
गुप्त रखा गया । वस्तुतः ये दुष्टकूट सूर की भक्ति भावना और काव्य-कला के 
मणि-कांचन संयोग से सुशोभित हैं । 
साहित्य लहरी के दृष्टकूटों में उक्त प्रवृत्ति के दर्शन नहीं होते। उनमें 
कवि की आलंकारिक प्रवृत्तियाँ ही दृष्टिगोचर होती हैं। इनमें यमक का प्रयोग 
विशेषतया हुआ है--- 
“सारंग सम कर नीक, नीक सम सारंग सरस बखाने । 
सारंग बस भय, भय बस ज्ारंग, .सारंग बिससे साने ॥ 


इसमें सारंग शब्द के हरिण, राग सारंग, कृष्ण, कमल, हृदय आदि अनेक 
अर्थ हैं। इसी प्रकार की विद्यापति की ये पंक्तियाँ दर्शनीय हैं--- 


सारंग नयत बयन पुनि सारंग, सारंग, तसु समधाने । 
सारंग ऊपर उगथ दस सारंग केलि करथ मधुपाने ॥ 


इसी प्रकार अनेक पदों में इलेष, परिसंख्या, मुद्रा आदि अलडूपरों का 
प्रयोग हुआ है । यथा--- 
'मुपुत सेघकाल तिसि इनके आदि वरतु चित आवे। 
भुयुत-कंज, मेघकाल-वर्षा, निसि-जामिनी, 
इनके आदि वरन अर्थात्‌ कुब्जा के मन में समाई है । 


सत्या शब्दों का प्रयोग चमत्कार प्रदर्शन के लिए किया गया है । साहित्य, 
लहरी के निर्माण-काल के विषय में कवि कहता है-- 


“भुनि पुनि रसन के रस लेख । 
दसन गोरी ननन्‍्द को लखि सुबल सम्वत्‌ पेख ॥॥” 


मुनि ७, रसना २ या १, रस ६ गणेशदशन १, के द्वारा और अद्भानां 
वामतो गति” के अनुसार रस का अर्थ हुआ १ ६२७ या 7१६१७ । इस प्रकार 
साहित्य लहरी के पदों में भाव की अपेक्षा कला की ही प्रधानता है। भाषा 
शली के विचार से तो साहित्य-लहरी सरमागर की विभिन्न शैलियों में किसी 
के समकक्ष नहीं रखी जा सकती। साहित्य-लहरी सरसागर के उन पदों के अनु- 
करण में रची जान पड़ती है, जिसमें कवि की उच्च कवित्व ज्क्ति और काव्य 
कला का उत्ह्ृष्ट प्रदर्शन हुआ है। साहित्य-लहरी की कूट शौली में रूपकाति- 
शयोक्ति अलड्भार नहीं प्रत्युत प्रहेलिका अलझ्भार की प्रधानता है । इसी कारण 
कुछ विद्वान इसे सूर की रचना नहीं मानते किन्तु हम इसी पुस्तक के एक प्रश्न 
में विचार कर चुके हैं कि साहित्यहरी निश्चित्‌ ही सूर की रचना है, उसकी 
रचता का विशेष हेतु था। अतः पण्डितों का यह सिद्धान्त कि सूरसागर व 
साहित्यलहरी के दृष्टकूट दो विभिन्न कवियों के हैं, ठीक नहीं है । इन दोनों के 
लेखक एक ही हैं और वह हैं सूरदास । 





९६9+-हिन्दी काव्य में पद-साहित्य के विकास को देखते हुए उसमें 
सूर का स्थान निर्धारित कीजिए 


उत्तर--सूर ने अपनी रचता गेय पदों में की है। गीतिकाव्य की परम्परा 
प्राचीन काल से चली आती है। सामवेद के रथन्तरादि गीतु यज्ञ के अवसर पर 
गाये जाते थे । धामिक कृत्यों के साथ सामाजिक पर्व और उत्सवों में भी 
गीतिकाव्यों का प्रचार था। जब समाज में संघर्ष प्रबल हुआ तो गीत भी 
धारमिक शान्ति और सामाजिक चहल-पहल को छोड़कर उम्र रूप घारण करने 
लगे । विरक्ति व विनोद के स्थान पर वे विप्लव एवं विरोध भाव के उत्तेजक 
बन बेठे । माधुर्य एवं प्रसाद के स्थान पर उनमें ओज भी भरने लगा। सूर ने 
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जिस युग में अपनी रचना की उससे पूर्व उक्त तीनों प्रकार के गीति काव्य 


॥>लहन्‍गीक 


४७४६ ७>००4७४ फ..५७०॥० 


लि अर ॥03४०4४4 


से धरोहर के रूप में प्राप्त की और उसे अपनाकर उसे और भी अधिक गौर- 
वान्वित किया । 

किसी साहित्य में गीत-काव्य की परम्परा वीर-गीतों से आरम्भ होती है। 
उस समय के कवि अपने आश्रयदाताओं के यशोगान या युद्धोन्‍्मुख वीरों को 
उत्साह प्रदान करने के लिये वीर गीतों की रचना किया करते थे । देश में 
बीरता के लोप के साथ ही वीर गीतों की ध्वनि भी सनन्‍्द पड़ गयी। इसके 
अनन्तर सन्त-कवि कबीर आदि ने निमगुण भक्ति के गीत गाये, जो जर के 
समय तक और उनके अनन्तर भी गूजते रहे। सन्‍्तों के पदों में वाह्य वस्तुओं 
का वर्णन होता था। उनमें आत्मा को अन्दर हूढ़ने का ही प्रयत्त किया गया 
है। भगवान के साथ देन्यभांव का विशेष सम्बन्ध इन पदों में पाया जाता है।* 


है । पर सूर के पदों में केवल प्रभु की महिमा ही गाई गई है। 


सूरदास ने जिस पद्धति का अनुसरण किया वह जयदेव व विद्यापति से 
मेल खाती है। जयदेव ने अपने दृष्टिकोण को इन शब्दों में व्यक्त किया है-- 


“यदि हरि स्मरणे सरस मनः, 
यवि बिलास कलासु कुतृहलस। 
सरस-कोसल कान्‍त पदावलीस, 
भज तदा जयदेव सरस्वतीम ॥* 


जयदेव के इस आदशे को लेकर ही मेथिल-कोकिल विद्यापति ने कृष्ण- 
काव्य लिखा जिसमें संगीतमयता भरी पड़ी है। यथा--- 
“भसन्‍्दक नन्‍्दन कदम्वक तरुतर' 
घिरे घिरे मुरली बजाब। 
समय संकेत निकेतन बइसल 
बेरि बेरि बोलि पढाव 
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ये हैं जयदेव व विद्यायति के उदाहरण व आदर्श । 'सूर ने उन्हीं का अनु- 
करण किया, जब हम ऐसा कहते हैं तो उसका यह अर्थ नहीं कि उन्होंने 
उतका अस्वानुकरण किया । उतकी अपनी विशेषताओं की मुद्रा सरसागर के 
प्रत्यक पृष्ठ पर लगी है। जयदेव व विद्यायति से उन्होंने कोमल कान्‍्त पदावली 
अवश्य ली है. पर उम्ते उन्होंने अपने रंग में रंग जिया है। पर की रचना 
में जो व्यंग्य, संजीवता, स्वाभाविकता, चित्रमयता एवं भाव-गास्मीर्य है, वह 
विद्यापति और जयदेव में कहाँ ? उनका मातृ-हृदय का चित्रण, कृष्ण के बाल- 
स्वरूप का वर्णव एवं यौवन के नाना रूपों का चित्रण अन्यत्र हूढ़ने पर भी 
नहीं मिलेगा । 
सूरदास का अधिकांश काव्य कीतेन के लिये रचा गया है, इसण्यि वह 
मुक्तक गेय पदों में है। ये गेय पद विभिन्न राग-रागनियों में बंधे हैं। गीति 
काव्य की शाली आत्माभिव्यंजन की अतीब उत्कृष्ट गैली जिसे भाव की 
एक-एक श्ूद्धला को सुसज्जित गुलदस्ते के रूप में सजाना है, अपनी अनुभूति 
का अंग-अंग आकपक रूप में प्रकट करना है, उसके लिये गीति काव्य के 
अतिरिक्त कोई भी शैली उपादेय नहीं । सूर ने इसी शैली में हरिलीला का 
गात किया है। इस गायन में कौनसी राग व रामिती है जिसका उपयोग 
सूरदास ने किया होगा ? ऐसा कहते हैं कि सूर ने न तो ऐसे राग व राषिनियों 
का उपयोग किया है जिनके लक्षण भी अब प्राप्त नहीं हैं। इसीलिए संगीत 
काव्य की दृष्टि से भी सर काव्य का अनुपम महत्व है । एक विद्वान ने लिखा 
है कि संगीत विषयक ज्ञात की कसौटी पर जब सूर कसे जाते हैं, तब वह 
बहुत ऊँचे उठ जाते हैं। वास्तव में यदि काव्य ओर संगीत का सच्चा समत्वथ 
कोई प्रकृत रूप से कर सका है तो वह सूर ही है।” इसी सम्बन्ध में सूर 
तुलसी की तुलना करते हुए वे ही विद्वात्‌ लिखते है--जहाँ तुलसी की संस्कृत 
रैवदावली संगीत के माधुय को किन्‍्हीं अंशों में कम कर देती है, वहाँ सूर की 
प्रकृति रूप से प्रसवित होने वाली शब्द लहरी स्व्राभाविकता, सादगी, अल्हृड़ाव 
और प्रसाद को समान रूप से लिये आगे बढ़ती है। तुलसी के अतावश्यकर 
रूप से प्रयुक्त बड़े-बड़े रूपक भी संगीत लहरी में अवरोध उपस्थित करते हैं, 
पर सूर के रूपक छोटे, आवश्यक, फबते हुए, सरल, आकर्षक और संगीत के 
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लिए उपयुक्त हैं ।” इसलिए तुलसी अपने गीतों में संगीत का वह माधुर्य न ला 
सके जो उनके लिए आवश्यक है। ऐसा करने में केवल सूर ही समर्थ हो सके 
हैं। उन्होंने संगीत की स्वर लहरी को भावुकता, प्रबलता और दक्षता के साथ 
प्रवाहित किया है । कुछ पदों की गीतात्मकता देखिये-- 
फिरे गौपी-ग्वाल, ठहर-ठहर के 0 
फूली घेनु, फूले धाम, फूली गोपी अंग-अंग। 
फिर फूले तरुवर, आनन्द लहर के॥ 


(गीत में स्थायी की गति शान्ति है, अंतरे की गति तीब्र है। भिन्न चरणों 
में यति की संख्या व स्थान भेद होते के कारण गीत तल्लीनतां को अधिव्यक्त 
करते में उत्कृष्ट बन पड़ा है) । 

(ज) ललिता ललित बजाय रिकावत बीन कर लीनें। 

जान प्रभात राग पंचम षट भाल कोस रस भीनें।॥ 
सुर हिडोल मेघ सालव पुनि सारंग सुर नट जान। 
सुर सावंत भपाली ई मन करत कानन्‍्हरों गान ॥ 


सूर सारावली की इन पंक्तियों में संगीतमयता भी है एवं साथ-ही _ राग- 
रागिनियों के ताम भी । सूर के गीति पद अनिवायंत: गेय हैं। वस्तुतः उनकी 
रचना जिस हादिक प्रेरणा से हुई है, वह मूलतः संगीतमय है। सौन्दर्य और 
संगीत का नित्य सम्बन्ध है। अतः प्रेम की वह गम्भीर अनुभूति जिसका 
आलम्बन कृष्ण का अनिवर्चनीय सौन्दर्य और माधुय है, निश्चित ही संगीत- 
मय होगी । कृष्ण की पूजा-आराधना में संगीत का महत्वपूर्ण स्थान रहा 
है। पुष्टि मार्ग की सेवा-पद्धति में आठ समय की आरती के विधान के सम्पेक्षध 
में समयानुसार भिन्न-भिन्न रोगों का निर्देश किया गया है। प्रारम्भ से ही 
श्रीनाथ जी के मन्दिर में कीतंनकार का पद मह॒त्त्वपृर्णं रहा है। आचार्य 
वल्लभ ने सम्भवतः पहले यह पद कुम्भनदास को दिया था और बाद में सर- 
दास के पुष्टि सम्प्रदाय में दीक्षित हो जाने पर यह उन्हें प्राप्त हुआ । अतः यह 
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अनुमान किया जाता है कि स्रदास की समप्त रचना कीतनों के रूप में ही रची 
गई थी। उनहे समस्त पद किसी ने करित्ती राग के अनुसार गाये जाने के लिए 
रचे गये थे। सूर के गीति पदों में संगीतात्मकता और वाद्ययन्त्रों की संगति्‌ में 
उनकी सुगेयता अतक्य है। भारतीय संगीत परम्परा में भावपूर्ण भजनों की 
जो-शास्त्रानुमोदित लोकप्रिय संगीत शैली विकसित हो गई उसका सबसे अधिक 
श्रेय सूरदाम को ही है। सर के गीतों की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि 
उनमें काव्य और संगीत का अतुय्म समत्वय हुआ है। सूर के गीति पदों की 
सम्भवत: सबसे अधिक बविलक्षण विशेषता यह है कि उनमें स्वानुभूति-मूलक 
भावाभिव्यक्ति के साथ-साथ कृष्ण लीता से अनेक प्रसंगों को ऋ्रमबद्ध कथा 
रूप में रचा गया है । 

भक्ति काल में भी मीरा ने अपने भावों को पदों में ही व्यक्त किया 
आधुनिक युग में प्रसाद एवं महादेवी वर्मा ने भी पढों में पर्याप्त काव्य की ' 
रचना की है। प्रसाद जी का एक पद देखिए-- 
“तुस कनक किरन के अन्तराल में 
लुक-छिप कर चलते हो क्‍यों? 
नत मस्तक गयव॑ वहन करते, 
योवन के धन, रसकन भरते ॥ 
हे लाज भरे सोन्दय ! 
बतादो मोन बने रहते हो क्यों ?” 
“तुम्हें बाँच पाती सपनों में  महादेत्रों वर्मा की ये पंक्तियाँ तो संगीत का 
अन्यतम उदाहरण हैं। ; 
इस प्रकार आरम्भ से लेकर आज तक पद-साहित्य का विकास होता चला 
जा रहा है । 
अब प्रश्त यह है कि इनमें सर का क्या स्थान है ? अगर सारे पद साहित्य 
का अध्ययत्र करें तो पता चलता है कि सूरशस का स्थान उसमें सुद्ध न्‍्य है।, 
!आचाय वल्लभ से दीक्षित होने के बार मानो साक्षात्‌ वीणापाणि सरस्वती ही, 
उनकी जिद्दा में आ विराजी थीं। उस समय गीतों की जो अजखस्र धारा 
प्रवाहित हुई, उससे सूर का सागर लबालब भर गया। एक या दो' 
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अथवा सौ नहीं किन्तु, सहुखावधि पदों का निर्माण हिन्दी साहित्य में तो क्‍या 
आज तक विश्व-साहित्य में कोई नहीं कर सका है। सूर के इसी संगीत ने 
ब्रजभूमि को वन्दनीय एवं ब्रजभाषा को वरेण्य बना दिया है। भाषा व्‌ संगीत 
के कारण सूरदास ने जिस गीति-प्रम्परा को बुद्धिगतत करने में सहयोग 
दिया है, वह अत्यन्त उच्च कोटि का है। वस्तुतः सर पद-साहित्य में अपना 
सानी नहीं रखते । 


प्रदन २३--सुर की भाषा पर एक संक्षिप्त निबन्ध लिखिए । 


उत्तर--किसी भी महाकवि के काव्य की एक विशिष्ट शैली होती है । 
गली का सौन्दर्य और महत्त्व कुछ काव्य की भाषा की समृद्धि पर भी 
आधारित है। सरदार के काव्य के मूल्यांकन में उनकी भाषा का भी एक 
विशिष्ट महत्त्व है । 

सरदास के काव्य की भाषा ब्रजभाषा है, जो हिन्दी का एक विशिष्ट 
रूप है। यद्यपि सरदास के पूर्व वर्ती कतिपय कवियों के काव्य में भी ब्रजभाषा 
का प्रयोग हुआ है, तथापि व्यवस्थित और साहित्यिक भाषा के प्रयोग 
कारण सूरदास को ही ब्रजभाषा का आदि कवि माना गया है। वे ब्रजभाषा 
के वाल्मीकि कहे जाते हैं। सौरसेनी अपश्रंश के विकसित रूप में ही ब्रजभाषा 
का प्रचलन विक्रम की बारहवीं शताब्दी से सूरसेन प्रदेश एवं उसके पादरव॑- 
वर्ती भू-भागों में था। इस बोली में माधुयं स्वाभाविक रूप से विद्यमान था 
अतः तत्कालीन साधु-सन्‍्तों एवं संगीतज्ञों नें इंसे अपनाया। ब्रजभाषा 
के माधुर्य के कारण इसे अन्य--ब्रज से इतर--लोगों ने भी भ्रहण किया 
दिखाई देता है, किन्तु उन्होंने उसका साहित्यिक रूप न तो अपनाया ही और 
ने उस ओर उनका ध्यात ही गया । ब्रजभाषा को साहित्यिक रूप देने का 
-जेसा कि हम आरम्भ में ही कह चुके हैं--सूरदास को ही प्राप्त है। सर के 
बाद “वार्ता” की ब्रजभाषा भी व्यवस्थित नहीं । यह सूर का ही कार्य है कि 
उन्होंने इस भाषा को अपनी प्रतिभा-पारस मणि से छूकर कंचत (साहित्यिक) 


बना दिया । 
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कोमल-कान्त पदावली के साथ ही सूर की ब्रजभाषा सानुप्रास, स्वाभाविक 
प्रवाहमयी, सजीव व भावों के अनुरूप है। (दृष्टकूटों की क्लिष्ट भाषा को 
सूर की भाषा का मापदण्ड नहीं कहा जा सकता) उनकी भाषा तो आड्म्बर- 


विहीन, व्यावह्व रिक और अन्तस्तल का चित्रण करने वाली है। एक उदाहरण 
देखिए-- 


चलो किन सानिति कुज कुटीर । 
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गदगदू सुर पुलकित विरहानल नन बिलोकत नोर। 

व्वासि क्वासि वृषभानु कुमारी बिलपत विपिन अधीर ॥ 

सलयज गरल सुतासन भासत ज्ञाखा मृग रिपु बीर। 

हिय में हरिष प्रेमअति भातुर-चातुर चलह पिय तीर ॥। 
हि ८ 7५ 

खेलन अब मेरी जात बलया 
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जर्बाह मोहि देखत लरिकन संग तर्बाहु खिजत बलि भेया। 


सूरदास की भाषा में ब्रज के ठेठ शब्दों के साथ ही संस्कृत के तत्सम्‌ 
और तद्भंव शब्द भी प्रचुर परिमाण में मिलते हैं। सूर ने तत्सम्‌ शब्दों का 
प्रयोग करके इस भाषा को ब्रज की ही नहीं वरन्‌ समस्त भारत की भाषा 
बना दिया । प्रायः चार सो वर्षों तक वह कविजनों का कण्ठ-हार बनी रही । 
सूर के समस्त साहित्य का विलोकन करने से ज्ञात होता है कि उनके वास 
शब्दों का विशाल भण्डार था जिसके कारण वे किसी भी भाव को किसी भी 
प्रकार से व्यक्त करने में समर्थ थे। उनकी भाषा में संस्कृत के तत्सम शब्दों 
का तो प्रयोग हुआ ही है, इसके अतिरिक्त उसमें खड़ी बोली, पूर्वी, पंजाबी 
बुन्दैली, गुजराती और अरबी-फारसी के शब्द भी पर्याप्त मात्रा में मिलते हैं। 
अरबी-फारसी के शब्दों का उन्होंने स्वतन्त्रतापूर्वक उपयोग किया है, क्योंकि 
मुसलमानों के कारण उनका प्रचलन यहाँ हो गया था, अतः सुर ने उनका 
बहिष्कार नहीं किया । इन शब्दों के प्रयोग से उतकी भाषा मिश्रित हो गई 
पर साथ ही वह बलवती एवं प्रभावशालिनी भी बन गई । 


संस्कृत के तत्सम्‌ शब्दों का प्रयोग सूर ने प्रचुरता से किया है। देखिए-- 
सुख पर्येडूः अडूः ध्र॒व देखियत कुसुम कन्द द्रम छाये । 
मधर मल्लिका कुसुमित कुजन दस्पति लगत सुहाये ॥ 
उक्त पंक्तियों में प्यद्धू, ध्रव आदि शब्द संस्कृत के हैँ। ब्रजभाषा के ठेठ 
शब्दों का प्रयोग अगर ते हों, तो वह ब्रजभाषा ही क्‍या ? निम्न कुछ शब्द 
कैवल ब्रज में ही प्रयुक्त होते हैं-- 
दुर"-पुरुषों के कात का भूषण, छाक--कलेऊ, मॉड़ा--लड़का, भौंरा 
चक डोरी --बच्चों के खिलोने, झारी--लोटा, कनियाँ--गोद, अबेर देर । 
अन्य भाषाओं के शब्द भी देखिये-- 


फारसी--खसम, जवाब, बकसो, जहाज, मुहकम, खर्च । 

अबधी--खो इस, सोइस, हो इस, इहुवाँ, मोर, तीर, जिनि । 
पंजाबी-प्यारी । 

गुजराती--वियो । 

बुन्देलखण्डी --गहिबी, सहिबी । 

प्राकृत--सायर । 

कहीं-कहीं शब्दों को छत्द की गति के अनुसार नियमित करने के लिये 
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तोडा-मरोड़ा भी गया है । जसे नवतीत को लवनी, केतु को केत । 


सूर को भाषा में प्रवाह है। कवि को भावों के लिये शब्द सोचने नहीं 
पड़ते, वे भावानुकूल स्वतः ही प्रवाहित हो जाते हैं। देखिये--- 


ब्रज के लोग उठे अकुलाई । 
ज्वाला देखि अकास बराबरि दसहुँ दिसा कहूँ पार न पाई ॥ 


अरहरात बनपात गिरत तरु धरणी तरकि तड़ाकू सुनाई । 
जल बरसत गिरिवर तर बाँचे अब कंसे गिरि होतु सहाई ॥ 


सजीवता भाषा का आवश्यक गुण है और भाषा में वह सजीवता लोकोक्ति 
एवं मुहावरों के प्रयोग से आती है । सूरसागर में लोकोक्तियाँ यत्र-तत्र बिखरी 
पड़ी हैं। कुछ उदाहरण देखिये-- 


९२ 


(२ लबकसटन-म मा ० मापन मानक बम 2 42>4क७0+बक रो, 


( 

(ख) छठि आठें मोहि कान्ह कुंवर सों 

(ग) दाई आगे पेट दुरावति । पाँच की सात लगायी झूठी । 
(घ) बिना भीति तुम चित्र लिखत हो । 


तल समन 4: ॥८अमथ पथ. ल्‍था« 


निम्न शब्द भी दर्शनीय हैं, जिनमें सजीवता के साथ ही चित्रमयता 
भी है-- 
लटकत मुकुट, मटक भौंहनि को, चठकत चलत, मन्द मुसुकात । 
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उक्त उद्धरणों एवं सूर-काव्य के अध्ययन करने से सूर-काव्य की भाषा की 
विशेषतायें इस प्रकार लक्षित होती हैं-- 

(१) सूरदास की कविता के अधिकांश विपय श्ृद्धार एवं वात्सल्य के 
हैं, अत: उनके काव्य में ओज की अपेक्षा प्रसाद एवं माधु्य गुण अधिक 
परिमाण में है । इन गुणों के कारण कोमलकान्त पदावली का बाहुल्‍य उनकी 

ली विशेषता है । 

(२) उनकी भाषा की दूसरी विशेषता है भावों के अनुकूल शब्दों का 
प्रयोग, जिसके कारण वस्तुचित्र भी पाठकों के सामने आ जाता है । 

(३) उनकी भाषा की तीसरी विशेषता है साथंक शब्द योजना । 

(४) भाषा का धारावाही प्रवाह उसकी चौथी विशेषता है, जो संगीत 
के ताल के कारण और भी आनन्ददायिनी हो गई 


चर्व 
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है। भावों के अनुरूप विशिष्ट शब्दावली, मुहावरे और लोकोतक्तियों के प्रयोग 
द्वारा भाषा को बल एवं सजीवता प्राप्त हुई है । 
इसके साथ ही यह बात भी ध्यान देने योग्य है कि सर हमारे सामने 
इन तीनों रूपों में बदली हुई आई है । कथागायक के रूप में उनकी भाषा में 
वह सौन्दर्य व सौष्ठव नहीं जो भक्त एवं कवि के रूप में है। देखिए-- 
भारत युद्ध जीतत जब भयो । 
दुर्योधन अकेले तहेँं रहो । 
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अध्वत्थामा ताप. जाई । 
ऐसी भाँति कह्यो समुझाई 
इस अवतरण में भाषा की हृष्टि से कोई भी काव्यगत विशेषता नहीं । अतः 
भाषा का यह रूप गौण है। उनकी भाषा का दूसरा रूप वह है जिसमें उनका 
भक्त हृदय बोलता है, उसी में उनका कवित्व भी प्रस्फुटित हुआ है । सूरदात्त 
(की इस भाषा का रूप उनके विनय के पदों में देखा जा सकता है, किन्तु इससे 
भी चमत्कारी रूप देखना हो तो वह उनके बाल-क्ृष्ण के चरित्र वर्णन में 
मिलता है। उसमें भी जहाँ प्रेम-प्रसंग आता है वहाँ तो चमत्कार की 
'पराकाष्ठा हो गई है। इस प्रकार की भाषा में काव्य के अंगों का प्रयोग इतनी 
'अधिकता से हुआ है कि उसे देख सूर की प्रतिभा पर मुग्ध हो जाना पड़ता है । 
यह सूर की ही भाषा का गुण है कि एक ही लीला पर अनेक पद होते हुए भी 
उनसे पाठक को अरुचि नहीं होती । 


प्रइत २४--/देन्य भाव सूरदास के मानस का एक स्थायी भाव है, 
जो उनकी श्रद्धा, विनय-शीलता, भक्ति-भावना की तीत्रता तथा सहज 


द्रवणशीलता का परिचायक है।” इस कथन की यथार्थता पर प्रकाश 
डालिए । 


उत्तर--भगवान्‌ को महान्‌ और अपने को लघु मानकर भक्त जिस भाव 

की अभिव्यक्ति करता है, उसकी गणना देन्‍्य भाव में की जाती है। सूरदास ने 
अपने विनय के पदों में भगवाव्‌ का माहात्य केवल उनकी दयालुता 
पतितपावनता, सर्व समर्थता और भक्त वत्सलता के रूप में चित्रित किया है 
तथा भक्त की लघृता उसकी अवलम्बन-हीनता, पतितावस्था, असमर्थती! और 
दीनता के रुप में उपस्थित की है। भक्त इसके हारा भगवाद के लिंक के रूप में उपस्थित की है | भक्त इनके द्वारा भगवान्‌ के निकट पहुँचता 
चाहता है और भगवान्‌ से अपनी रक्षा की याचना करता है। इस रूप में 
भगवान्‌ भक्त की योग्यता नहीं देखते । उसकी रक्षा करते हैं। इस प्रकार के 
कितने ही पद सूरदास ने लिखे हैं। भक्त भगवान से कहता है--- 
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तुम्हें हमारी लाज बड़ाई विनति सुनहु प्रभु मेरे ॥। 


सब तजि तुम सरनागत आयो, दृढ़ करि चरन गहरे सरनागत आयो, दृढ़ करि चरन गहेरे । 
किम; पका# कप %470/ 
तुब प्रताप बल बदत ने काहू निडर भये घर चेरे॥। 
ओर देव सब रज्ः भिखारी, त्यागे बहुत अनेरे। 
“सूरदास प्रभु तुम्द्री छुपा तें पाये सुख जु घनेरे॥ 
भगवान्‌ से सुरक्षा पा भक्त निर्भव हो गया है । श्याम का “दास कहलाने 
ही उसे गौरव का अनुभव होता है और उसे क्रीतदास बनकर अपने स्वामी 


की जूठन खाने में सुख मिलता है... 
2 52222000७७७७॥७७॥७/७एएएशशशणाशाशाा >> अमल जल, 
हमें ननद तन्दन मोल लियो । 
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सब कोउ कहत गुलास स्थाम को सुनत सिरात हिये। 
करन ७७९०७७७७४०५एएएएएएआ- ००००७ाााणणा० ० जाााााआ#इनपहए 
सूरदात कों और बड़ो घुख, जुबन खाय जिये॥ 


भक्त भगवान को कृपालुता की प्रशंसा करता थकता नहीं । भगवान्‌ भक्त 

की रक्षा ऐसे करते हैं, जिस प्रकार गौ अपने बछड़े के पीछे-पीछे उसकी चिन्ता 

में फिरती रहती है--लग्यो फिरन घुरभी ज्यों सुतसंग, ओयट गति गृह बन 

को भगवान्‌ भक्त की योग्यता भी नहीं देखते | भक्त की सबसे बड़ी योग्यता 

उसकी अयोग्यता ही है। वे भक्त के कुल, मान, जाति-कुजाति एवं मर्यादा का 

(वचार नहीं करते । वे तो केवल प्रीति का आदर करने हैं,। वे दुःखी एवं आते 
के सहज सहायक हैं-- 








स्थाम गरीबन हैँ के गाहुक । 

दीनानाथ हमारे ठाकुर साँचे प्रीत निबाहुक॥ 
कहा विदुर की जाति-पाँति कुल प्रेम प्रीति के लाहक | 
कह पण्डव के घर ठकुराई अरज्ुन के रथवाहुक ॥ 
कहा सुदामा के धन हो तो सत्य प्रीति के चाहुक । 
सू रदास सठ तातें हरि भजि आरत के दुख-दाहुक ॥ 


सूरदास ने भगवान्‌ की भक्ति में उनके ऐश्वर्य रूप का चित्रण नहीं। 
किया । उन्हें तो उनका सरल रूप ही रुचिकर लगता है, जिसे वे निविरोध 


रूप से अपना सकें । इतना ही नहीं वे भगवाव्‌ से हुठ भी ठाव सकें। वे 
कहते हैं-- न 


आजु हों एक-एक करि टठरि हां। 
के तुम ही, के हम ही माधो, अपने भरोसे लरिहों ॥ 
»< 2.३ 2 

कत अपनी परतीति नतसावत, में पायो हरि हीरा। 

“सुर पतित तबहीं इठिहे प्रभु, जब हि देंही बीरा ॥ 
सूरदास ने इस दक्शा में अपनी पृतितावस्या बताकर भगवान से कहा--हे 
भगवान्‌ ! यदि तुम मेरे जैसे को तारों तो जाने । अजामिल, गज, गतिक आदि 
का तारना कठित न कठित नहीं था । मैं तो उन सबमें शिरोमणि हूँ। “प्रभु हों सब 
पृतितन को टीकौ । और पतित सब दिवस चारि के हों गरि के हों जनमांतर ही कौ । को 
करि सके बराबरि मोरी खेंचि कहत हों लीकौ ।” स्वतः के प्रति भक्त के ये 
'निरादर भरे भाव भगवाव्‌ की महत्ता और पतित पावनता के सूचक हैं। यह 
ठीक है कि भगवान्‌ की आत्मीयता उन्हें कृष्ण के प्रति यशोदा, वन्‍द, ग गोपि- 
गोपियों आदि बजवापियों के भावों में मिलती है और इसी कारण उत्होंते 
वात्सल्य, सख्य और माधुय का अधिक चित्रण किया है, किन्तु देन्य भाव भी 
उनका गोण भाव नहों। सत्य तो यह है कि दन्य के बिता भक्ति-भाव संभव ही 


/ नहीं। भाव-मात्र क्री भक्ति किसी न किसी प्रकार देन्य-युक्त होती हैं। सर देन्प-युक्त होती हैं । सूर की 


मा्िक देन्य-भावता अनेक पदों में प्रकट हुई है-- 


अबके राखि लेहु भगवान्‌ । 
हों अनाथ बेठपौ द्रम डरिया, पारधि साथे बान। 


ताके डर में भाज्यो चाहुत, ऊपर दुकक्‍यों सचान। 
दूहे भाँति दुख भयों आनि यह कौन उबारे प्रात ॥ 


शहर स०+ ९०३०७+- 3 कलकककमाम, 


उक्त देन्‍्य भाव की अभिव्यक्ति अन्य--वात्सल्य, माधुर्य आदि-- भावों के 
साथ भी हुई है, उसका दिग्दशन भी हम करेंगे । या 


सुर के वात्सल्य में भी देन्य है। उनका हृदय इतना कोमल और द्रवण- 
शील है कि तनिक से वियोग में कातर हो उठता है। यही नहीं, वियोग की 
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आशंका उन्हें कातर और दयनीय बना देती है। चाहे यशोदा हो या नन्‍्द, 
गोप सेंखा हाँ था साधारण ब्रजवासी हों या साधारण ब्रजवासी, गोपियाँ हों या राधा--यह करुण धारा 
सबके हृदय में प्रवाहित होती है । कृष्ण जब तक गोकुल में रहते हैं, तब तक 
तो यशोदा प्रसन्न-बदन रहती हैं, किन्तु ज्योंही अक्र र कृष्ण को मथुरा ले जाने 
के लिए आते हैं और यशोदा देखती हैं कि कृष्ण समस्त मोह तोड़ मथुरा को 


ली आय व व दी पट पड़े हैं तो यशोदा अत्यन्त दीन हो प्रकार उठती हैं-- 
पका पय पज; नेकु बदन-तन हेरो । 
राखी मोहि नात जननी को, मदन गुपाल लाल सुख फेरो ॥ 


पीछे चढ़ा विमान मनोहर, बहुरो ब्रज में होत अंधेरो। 
बिछुरन भेंट देहु ठाड़े हूं, निरखो घोष जनम को बेरो ॥॥ 
समदों सखा स्थास यह कहि कहि अपने खाइ ग्वाल सब घेरो । 
गये न प्रान सुर तिहे जौसर, नन्‍द जतन करि रहे घनेरो ॥ 
कृष्ण को भथुरा में छोड़ जब बाबा नन्‍्द लौटने लगते हैं तो उनका हृदय 
सलानि से भर जाता है। यहाँ उन्हें अपनी हीदता और क्ृष्ण की भ्रभुता में 
स्पष्ट अन्तर दिखाई देता है। वे करुण स्वर में कहते हैं-- 
तुम मेरी प्रभुता बहुत करी । 
परम गंवार ग्वाल पसु पालक, नीच दक्षा ले उच्च धरी ॥ 
इसी प्रकार दीनता में नन्‍द जब अकेले ही गोकुल लोटे तो यशोदा ने 
पृछा--मभेरा कृष्ण कहाँ है ? उसके बिना तुम अकेले केसे चले आये । “फूट ने 
गई तिहारी चारों कंसे मारग सूझे । तुमने दशरथ की ही भाँति वहीं प्राण 
क्यों न त्योग दिये ? क्या तुम कृष्ण को छोड़ दूध-दही चखने आये हो ? इस 
प्रकार यशोदा नन्‍्द को घिक्‍कारने लगी । नन्‍्द भी यह सुनकर व्याकुल हो गये 
और मूछित हो प्रृथ्वी पर गिर पड़े । सचेत होने पर कभी नन्‍द यशोदा से कहते 


भरत, तो कभी यशोदा नन्‍्द से कहती-- 


“सुर हक जाय साध  सक गत कसी फिरि मधुपुरी ल्यावहु सुत करि कोठि जतन ।” 
उक्त बातों में नन्द या यशोदा की दोरण दनता प्रकट होती है. बातों में नन्‍द या यद्योदा की दीरुण दीनता प्रकट होती है. 
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द्वारा कृष्ण के लिए सन्देश भेजती है--“कहियो पथिक जाई घर आबहु राम 
कृष्ण दोउ भेया, सूर स्थाम कत होत दुखारी जिनके मोसी मेंया होत दुखारी जिनके मोसी मैया” । इतना ही 
जहा, वह वसुदेव को दासी तक बतना चाहती है। विरह-जन्य वात्सल्य के 
कारण यशोदा का हृदय यह सोचकर पद्चात्ताप करता है कि कृष्ण को बालहुठ 
करने के कारण मैंने जो कष्ट दिये थे, स्थात्‌ उन्हीं के कारण वे लौटकर नहीं 
आते | कभी वह पथिकों के पेर पकड़ कर भी विनती करती है। कृष्ण के 
बिना उन्हें सब निरथ्थक जान पड़ता है--“पुरदास स्वामी बिन गोकूल कौड़ी 
हू न लहै।” कभी-कभी तो यशोदा का आत्म-वि्वास भंग होने लगता है, फिर 
भी वह जानती है कि--- 
जा णणणा पु 
खान पान परिवान राज सुख जो कोउ कोटि लड़ाबे । 
तदपि सर मैसे बाल कन्हैया मालन हो उच्च पाबे ॥ 
उसे अब भी यह विश्वास है कि कृष्ण प्रेम के भूखे हैं, धन-व भव के नहीं । 
उसका यह विश्वास भक्त के इस विश्वास से भिन्न नहीं कि उसके भगवान्‌ को 
भक्त ही सर्वाधिक प्रिय होता है। जब उद्धव ब्रज में आते हैं तो यशोदा उनपे 
भी अपने हृदय की दीनता प्रकट करती है-- 
ऊधो हम ऐसी नहिं जानी । 


सुत के हेतु मरभ चहि पायो प्रकटे सारंग पानी ॥ 


जब उद्धव मथुंरा जाने लगते हैं तो यशोदा घृछित होकर गिर पड़ती है 
किन्तु प्रेम के कारण उम्रके प्राण नहीं छूटते । वात्सल्य का यह देन्‍्य ही उसे 
सामान्य मानवीय धरातल की सचाई के साथ ऊपर उठाकर अलौकिक बना 
देता है। कबीर के शब्दों में--- 
विरह॒बान जेहि लागिया, औषध लगत न ताहि बान जेहि लागिया, औषध लगत न ताहि। 
सुसुकि भरि भरि जिये, उठे कराहि कराहि॥ 
भूक्त भी भगवाय्‌ के वियोग में मुछित होता है, किन्तु प्रेम की फाँसी एऐ भी भगवान्‌ के वियोग में मृछित होता है, किन्तु प्रेम की फाँसी ऐसी 


हा है कि तड़फते हुए भी प्राण नहीं निकलते । । 
गोप-मित्रों का प्रेम भी वियोग दशा में अत्यन्त कदण हो जाता है और 


वे ही सखा, जो कृष्ण के साथ अत्यन्त ढिठाई का व्यवहार करते थे, अत्यन्त 
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दीन बन जाते हैं। कृष्ण-वियोग की स्वल्पमात्र आशंका भी उन्हें कातर बता 
देती है । जब कृष्ण के देवी रूप के संकेत उन्हें भावी वियोग का आभास 
देने लगते हैं, तब वे सा भाव भूलकर कृष्ण से प्रार्थना करने लगते हैं-- 
गाल सखा कर जोरि कहूत हैं, हमहि स्थाम तुम जनि बिसरावहु ॥ 
जहाँ जहाँ तुम वेह्‌ घरत हो, तहाँ तहाँ जनि चरण छुड़ावहु ॥ 
माता यज्योदा की वात्तल्य पोषित दीनता और गोपों की सख्य पोषित 
दीनता का वर्ण ऊपर हुआ है। ग्रोषियों और राधा की दीनता मांधुर्य या 
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में परिवर्तित हो गई । गोपषियों की करण दशा के चित्रण में कवि ने भक्त हृदय 
का देन्य सबसे अधिक मार्सिकता के साथ प्रदर्शित किया है। अक्रर जब कुष्ण 
को रथ पर चढ़ाकर मथुरा ले गये, उस समय तो सभी देखती रह गई । बाद 
में वें पढ्चात्ताप करने लगी. 
हरि बिछुरत फाव्यो न हियो। 
गा आल ता 
घोरि हलाहल सुन रो सजनी, तिहि अवसर काहे न पियो ॥ 
कृष्ण के बिता उन्हें जीवन व्यर्थ लगने लगा वे अनाथ हो गई । किन्तु 
उन्हें आशा है कि स्थात्‌ कृष्ण उनको विनती सुन लें । उनके हृदय के कातर 
हृदय की गम्भीर करुणा है-- 
नाथ अनाथन की सुधि लीजे । 
गीत गा न बेब गन वन हित हि ली 
चरन कमल दरसन नव नोका करुता सिन्‍्धु जयत जस लोज। 
'सुरदास' प्रभु आस मिलन की एक बार आवन ब्रज कीजे॥॥ 
मा 
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गोषियों का हृदयगत विषाद अधिकतर उद्धव के साथ परिहासपूर्ण ब्यंग्यों 
में ध्वनित हुआ है। गोपियों की दक्षा बहुत हो करंगापू्ण है। थे उद्धव के हुआ है | गोपियों की दशा बहुत ही. करुणापूर्ण है। वे उद्धव को 
क्यों सुनोय 7? गौओं की दशा से ही उनकी दक्षा का भी अनुमान किया जा 
सकता है--- 


ऊधो, इतनो कहियो जाइ। 
अति $स गात भई ये तुम बिन परम दुखारी गाइ ॥ 
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जल समूह बरसति दोड भ्रेखियाँ, हँकति लीन्हे नाउ । 
जहाँ-जहाँ गोदोहन कीनन्‍्हों सूंघति सोई ठाउँ ॥ 
परति पछार खाइ छिन ही छिन अति आतुर हूं दीन) 
सानहु 'सूर' काढ़ि डारो हैं, बारि मध्य ते मीन ॥ 


जब गौओं की यह दशा है तो गोपियों की---जो मानवी हैं--क्या दशा 
होगी ? गोषियों में भी सबसे दीन-सलौन अवस्था राधा की है-- 
अति मलीन वृषभानु कुमारी ।_ 
हरि स्नम जल भीज्यों उर अंचल, तिट्ि लालच न घुवावत सारी ॥ 
पलपल अप 
अध सुख रहत अनत नह चितवति जोगति हरि थकित जुवारी। 
छूटे चिकुर बदन कुम्हिलाने, ज्यों नलिनी हिमकर की मारी ॥ 
हरि संदेश सुनि सहज सुतक भद्द, इक विरहिनि दूजे अलिजारी । 
'स्रदास” कंसे करि जीव, ब्रज बनिता बिन स्थाम दुखारी॥ 
राधा ही नहीं अन्यान्य गोपियाँ भी अत्यन्त कातर हैं। उनके होठ सूख 
गये हैं, महू से बात नहीं निकलती, उलटी सासें चलती हैं, चेहरे मुरझा 
गये हैं--- 
परम वियोगिनी सब ठाढ़ों । 
ज्यों जलहीन दीन कुमुदनि, बन रवि प्रकाश की डाढ़ी ॥ 
जिहि विधि मीन सलिल ते बिछुर तिहे अतिगति अकुलानी । 
सूखे अधर न कहि आवे कछु, बचन रहित मुख बानी ॥! 
उन्नत स्वास बिरह विरहातुर कमल बदन कम्हिलानी । 


गोपियों की करुण दशा के वर्णन में भी वही मनोवृत्ति दिखाई देते की करुण दशा के वर्णन में भी वही मनोवृत्ति दिखाई देती है 
जो कवि ने विनय के पदों में हरि से करणा याचना प्रकट करने में की थी । 
तब उन्हें विश्वास नहीं था कि हरि मुझे अपना लेंगे, अब हो गया है । इसी 
कारण उनके देय में निराशा नहीं । वस्तृत: यह देन्य उनके प्रेम की ज्योति 
है, जिसको आरम्भ में उन्होंने आदर्श रूप में ग्रहण किया था । प्रेम की ग्राप्रि 
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हो जाने पर वियोग का दुःख भी सुख ही देता है । यह देखते योग्य है कि 
देन्यभाव सूर के मन का स्थायी भाव है जो उनकी श्रद्धा, विनयशीलता, भक्ति- 
भावना की दीब्ता तथा सहज द्रव॒णशीलता का परिचायक है | भक्त के लिए 
यह भाव परम आवश्यक है । दंन्‍्य के बिना भक्ति की कल्पना नहीं की जा 
सकती । 

प्रदच २५--“कृष्णलीला का सम्पूर्ण बातावरण सोन्‍्दर्य और साधुये से 
ओत-प्रोत है। आप इस उक्ति से कहाँ तक सहमत हैं ? तकंपुर्ण उत्तर 
दीजिए । 

उत्तर--काव्य और कला के समीक्षकों ने काव्य के मूल में किसी न किसी 
रूप में सोन्दर्य का अस्तित्व स्वीकार किया है। मनुप्य का यह निसर्ग भाव है कि 
वह सुन्दर के प्रति आक्ृष्ट होता है, किन्तु क्रिसको कोन-सी वस्तु अधिक सुन्दर 
लगती है, यह मानव की रुचि पर निभर है । उसका कोई मानदण्ड निर्धारित 
नहीं किया जा सकता किन्तु रुचि-वंचित्र्य होने पर एक बात तो निश्चित है 
कि उस अनुभूति का परिणाम है आनन्द । इसका स्वाभाविक सा अर्थ यह हुआ 
कि सुन्दर वस्तु हमें आनन्द देती है और जो आनन्द देती है वही सुन्दर 
इसके साथ ही यह जान लेना आवश्यक है कि सौन्दर्य की अनुभूति भावात्मक 
अथवा मानसिक होती है । सोन्दर्य आनन्द का ही प्रतिरूप है। सौन्दर्य की यह 
अनुभूति और कल्पना शक्ति जब अत्यधिक तीत्र हो जाती है, तभी संगीत, 
चित्र, काव्यादि कलाओं की उत्पत्ति होती है । 

सूरदास की रचना में आनन्द का उद्देक है। यद्यपि उनका उद्देश्य काव्य 
रचना नहीं, भाक़ति की अभिव्यक्ति करना था, तो भी यह एक विलक्षण संयोग 
की बात है कि उनकी रचना में सोन्दर्य और भक्ति दोनों का अपूर्व समन्वय 
हुआ । उन्होंने श्रीकृष्ण को रसेश्वर ओर रूप की राशि मानकर ग्रहण किया 
हैं। श्रीकृष्ण का वस्तुतः कोई रूप न होते हुए भी वे भक्त के भावानुसार 
साकार सोन्दर्य के प्रतीक हैं। उनका रूप सुन्दर है, किन्तु वह गतिशील है। 
सूर ने उनकी प्रत्येक चेष्टा व क्रिया को ललित और मनोहर चित्रित किया है । 
सूरदास ने कृष्ण का सौन्दर्य केवल सोन्दर्य (आनन्द) के लिए चित्रित किया 

&ै 
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है। रसेश्वर कृष्ण के लीला-सौन्दर्य से प्रेरित होकर उन्होंने अपने पदों की 
रचना की है । इसलिए निसर्गतः उनकी पद रचना में सौन्दर्य का समावेश हो 
गया है । 

सूर के सोन्दर्य-चित्रण को हम मानव-रूप-सौन्दर्य-चित्रण, प्राकृतिक सौत्दय-, 
चित्रण और लीला-सौन्दर्य-चित्रण--इन तौनों रूपों में विभक्त कर सकते हैं। 


मानव रूप-सोन्दयय-चित्रण--इसमें सूरदास ने श्रीकृष्ण के शशव से लेकर 
किशोर अवस्था तक के अनेक रूप चित्रित किए हैं, जिनमें कवि की भावना 
कल्पना, और शैली का चमत्कार एक साथ व्यक्त हुए हैं। श्याम धुठुनुओं 
चलते हुए नन्‍द के आँगन में खेलते हैं। तोतली बोली बोलते हैं। धूल- 
धूसरित उनका शरीर सबको प्रसन्न करता है। यह चित्रण ही वात्सल्य 
भाव को उद्दीप्त करने को पर्याप्त था, किन्तु सुर ने अनेक सौन्दर्य के 
उपकरणों से सजाकर इसे और अधिक प्रभावशाली बना दिया है 


देखिए-. 


कुलही लसति सिर स्यथाम्त सुन्दर के बहुविधि सुरंग बनाई । 
मानो नव घन ऊपर राजत मसघवा धनुष चढ़ाई ॥ 
अति सुदेश मृदु-हरत चिकुर मन मोहन सुख बगराई । 
मानो प्रकट कंज पर मंडल अलि अवली घिरि आईं ॥ 
नील, सेन अर पीत, लाल सति लठकन भाल लुनाई । 
सनि गुरु-असुर देव-गुरु मिलि सन्‌ भौस सहित सम्रुदाई ॥ 
दूध दन्‍त-दुति कहि न जाति कहछु अद्भुत उपमा पाई। 
किलकत-हँसति दुरति, प्रकटति सन्‌ धन में बिज्जु छटाई ६ 
खण्डित वचन देत पुरन सुख, अलप-अलप जलपाई। 


घुटुरिन चलत रेनु-तन_ रिन चलते रेनु-तत मण्डित, 'सरदास बलि जाई ॥॥ 


इस प्रकार अनेक पदों में सुर ने कृष्ण के बाल-सौन्दर्य का चित्रण किया 
है। शिशु के हँसने, लड़खड़ाकर चलने, तुतलाकर बोलने, चन्द्रमा के,लिए 
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हंठ करने, माखन चुराने, अपराध पर माता से पिठने आदि के कितने ही 
मनोहर और आकर्षक चित्र सूर ने खीचे हैं। माखन चोरी के अपराध में माँ 


ने श्रीकृष्ण को ऊब्ल से बाँव दिया है--उस समय का उनके बिलखने का चित्र 
देखिये-.- 


अजिर लोटत राखि जसुमति धूलि धूसर गात ॥ 
मूद मुख छिन सुघुकि रोवत, छिनक मौन रहात । 
कमल मधि अलि उड़त सकुबत पच्छ दल आघात ॥ 
चपल दृग पल भर अँसुवा अचुक ढरि-ढरि जात । 
अलप जल सीप हू लखि मौन सनु अकुलात ॥ 
लकुट के डर ताकि तोहि तब पीत पद लहुरात । 
सुर प्रभु पर वारिये ज्यों भमलेहि माखल खात। 
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आज गई हों नन्‍्द भोन में कहा कहाँ गृह चेन री । 
चहे ओर चतुरंग लच्छमी कोटिक दुहियत घंनु री । 
घृमि रहीं जित-तित दचि-मथनी सुनत मेघधुनि लाजरी । 
बरनों कहा सदन की श्योभा बंकुण्ठहु तें राज री 

बोलि लई नव बच जानि तह खेलत कुबर कम्हाई री । 


मुख देखत मोहिनी सी लागे रूप तन बरन्यों जाई री ॥ 


सूरदास ने कृष्ण के सौन्दर्य का अनेक प्रकार से वर्णन किया, किन्तु वह 
तो रूप-सागर हैं; भला उनकी थाहु कौन पा सकता है ? अतः सूरदास ने 
कहा--- 
जो मेरी अँंखियाँ रसना होतीं कहती रूप बनाई री। 
चिरजीवहु जसुदा के ढोटा सूरदास बलि जाई री ॥ 


सुरदास ने कृष्ण के इ्याम रंग का अत्यन्त मार्मिक चित्रण किया है। 
पुरुष के श्याम रंग में गौरवर्ण की अपेक्षा अधिक आकर्षण होता है। श्रीकृष्ण 
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के इसी श्याम वर्ण का और अंग्-प्रत्यड्रा का अत्यन्त सुन्दर वर्णन सूरदास 
ने किया है। उनके नख अत्यन्त चमकीले हैं, उनके चरणों का रंग कुछ 
अरुणाभ है, उनके जानु-जंघारी सुन्दर हैं। कमर उनकी कृश है, नाभि भी 
अत्यन्त आकर्षण युक्त है। उनकी घुँचराली अलकें, धनुषाकार भृकुटि, चन्द्र- 
भुख मोर मुकुट, पीताम्बर, किकणी, तिलक आदि का जितना मनोहर और 
ललित चित्र सूरदास ने खींचा है, उतना कोई अन्य कवि न खींच सका । कृष्ण 
से सम्बद्ध लकुटी, कामरिया, मुरली आदि का भी सुर ने चित्रण किया है। 
इतना करने पर भी सूर कहते हैं कि कृष्ण के रूप-सौन्दर्य-सागर का अवगाहन- 
चित्रण कठिन है । 
देखो माई सुन्दरता को सागर । 

बुधि, विवेक, बल चारन पावत सगन होत सन सागर । 

तनु अति स्थास अगाध अम्बुनिधि कठि पठ पीत तरज्ध । 

चितबत चलत अधिक रुचि उपजत, भेंवर परत अंग्र-अँग ॥। 

सीन सेन मकराकृत कुण्डल, शुज सरि सुभग धुजंग। 

कनंक खचित सनिमय आभुषत्र भुज स्रसकन सुख देत। 

जनु जलनिधिमथि प्रकट कियो ससि श्री अरु सुधा समेत ॥ 

देखि सहप सकल गोपी जन, रहह विचारि बिचारि। 

तदपि सुर तरि झकीं न शोभा, रहीं प्रेम पति हारि॥ 


सूरदास अपनी कल्पना के सम्मुख शोभा का जो सागर नहराते हुए देखते 
हैं वे उसे एक साँगरूपक द्वारा कहता चाहते हैं, किन्तु फिर भी सौन्दर्य का वह 
सागर उनकी कल्पता में नहीं समाता। श्रीक्षष्ण की शोभा भी एक सी नहीं 
रहती । प्रतिक्षण उनका सौन्दर्य नवीन आकर्षण उपस्थित करता है-- द 


सखी री सुन्दरता को रज्भ । 
छिन-छिन माँहि परत छुबि औरे, कमल सेन के अंग ॥| 
हर हर >८ 


स्थाम सुभग ,के ऊपर बारों आली कोटि अनद्भू॥ 
सूरदास कछू कहुत न आये, भई गिरा-गति पंग ॥ 
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क्यों न हो ? “क्षणे-क्षणे यन्नावतामुपेति तदव रूपं रमणीयताया:' क्षण- 
क्षण में जिसमें नवीनता आवे वही तो वास्तव में सुन्दरता है । 
बस्तुत: सोन्दर्य मत और वाणी से परे की वस्तु है। आँखें भी उसे देख 
नहीं पातीं, क्योंकि वह इतना विचित्र है कि वे उसमें ठहरती नहीं । किन्तु वही 
मूरति राधा और गोषियों के शरीर में ऐसी समा गई है कि वहाँ से निकलने का 
नाम नहीं लेती । कृष्ण के सौन्दर्य को तो केवल राधा ही जान सकी है अतः 
राधा को भी सूर ने अपूर्त सुत्दरी चित्रित किया है। सुरदास ने सूरसागर में 
इस प्रकार अनेक मानव-रूप-सौंदर्य के चित्र अंकित किये हैं 
प्राकृतिक-सौंदर्य-चित्रण--मानव की भाँति प्रकृति भी अपूर्व सौंदर्य से 
परिपूर्ण है। युरदास ने प्रकृति को भी कृष्णमय देखा है। उमकी शोभा को 
सुर जिस पेती नजर से देख सके, अन्य नहीं। उन्हें प्रभात इसलिए प्रिय है कि! 
उस समय श्रीकृष्ण जागते हैं। प्रभात में विकसित होते हुए कमल क्रृष्ण की / 
अधखुली आँखों की याद दिलाते हैं, कलरव करते पक्षी कृष्ण का यशोगान ' 
करते जान पड़ते हैं, कमलों पर गुजारते भौरे कृष्ण का गुणगात करते जान ' 
पड़ते हैं। जमे सूयोदिय से अन्धकार दूर हो जाता है, उसी प्रकार श्रीकृष्ण के 
जागने पर दु:ख, देन्च, ताप आदि भी नष्ट हो जाते हैं एवं चतुर्दिक आनन्द 
छा जाता है। 
सूर ने वसनन्‍्त ऋतु के अनेक वित्र अंकित किये हैं। क्योंकि उस काल में 
कृष्ण यमुना तट पर गोपियों के साथ रासलीला करते हैं। उप्तका एक चित्र 
देखिये-- 
कोकिल बोलीं बनफूले, मधुप गुजारन लागे। 
सुनि भयो सोर रोर वंदित को, सदन महीपति जागे ॥ 
ते दूने अंकुर द्रम पहलव, जे पहले दब दागे। 
मानहें रति पति रीक जाबकनि, बरन बरन दये बागे।। 
नई प्रीति, लता, पुहुप नथे, नयन नये रस पागे। 
नये नेह नव नागरि हरषित सुर सुरंग अनुरागे॥ 
इसमें कवि ने वाह्य सौल्द्य की अपेक्षा आन्तरिक सौन्दर्य की अधिक 
. अभिव्यक्ति की है । 
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सभी ऋतुओं में अपना-अपना आकर्षण होता है। वसन्‍्त के बाद वर्षा 
और शरद की शोभा भी विशेष सुहावनी होती है। सूर ने वर्षा ऋतु में 
हिंडोले का वर्णन कर रसेह्वर श्रीकृष्ण का उल्लास चित्रित किया है। दादुर 
शोर कर रहे हैं, काली घटा छायी है, आकाश में वक-पंक्ति विचरण कर रही 
है, पपीहा, मोर आदि बोल रहे हैं । नन्‍्हीं-नन्‍हीं बू दें झर रही हैं, नदियाँ बह 
रही हैं ।' ऐसे अवसर पर श्याम गोपियों के संग--- 
झूलत, झुलाबत कण्ठ लावत, बढ़ी आनन्द बेलि। 


कबहुँक रहसत, मचकि लें ले एक-एक सहेलि। 
ऋभकभोरि फूमकति डरति प्यारी, पिया अंकन मेलि। 


तिहि समय सकुचि सनोज तकि छवि जक्यो धनु सर डारि॥ 
संयोग में जो प्रकृति सूख देती है, वियोग में वही दुख देने वाली. होती 


है। वर्षा ऋतु की शोभा भी गोपियों के वियोग को और अधिक उद्दीप्त 
करती है। बादल उन्हें द्याम की याद दिलाते हैं। दामिनी दाँतों की चमक 
बन दुःख देती है। इच्द्रधनुष में उन्हें पीताम्बर का भ्रम होता है। बादलों में 
कृष्ण का रूप देख वे व्याकुल हो जाती हैं--- 

इच्धधनुष मनु पोत वसन छवि, दासिनि दसन विचारि । 

जनु बग पाँति भाल मोतिनि के, चितवन चित्त निहारि ॥ 

गरजत गगन गिरा गोबिन्च धनु, सुनत नयन भव्रे वारि । 

'सुरवास' गुन सुमिरि स्थाम के विकल भई ब्नज नारि।। 


वर्षा के विभिन्न उपकरणों में गोपियों को मोर अधिक दुखी करता है । 
बिजली चमक रही है, बादल बरस रहे हैं और ऊपर से मोर बोल-बोल कर 
हृदय को जलाते हैं। वे कहती हैं--- 
कोऊ माई बरजे री इन मोरनि । 
टेरत विरह रह्यो न परे छिन, सुनि दुख होत करोरनि ।॥ 
दिन में मोर और रात में पपीहा भी गोपियों को चेन नहीं लेने देता--- 
बहुरि पपीहा बोल्यों माई। 
नींद गई चिन्ता चित बाढ़ी सुरति स्थाम की आई ।॥॥ 
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पपीहे के बोल से जितनी वे दुखित होती हैं, उतनी ही उन्हें शान्ति भी 
मिलती है, क्योंकि वह उन्हीं सा वियोगी है। वह भी उनसा ही पी-पी 
रटता है-- 
सखी री चातक मोहि जियावत । 
जेसेहि रेन रठति हों पिय-पिय तेसेहि वह पुनि गावत ॥ 


इस प्रकार सूर ने कृष्ण के रूप, उनकी क्रीड़ाओं आदि को चित्रित करने 
के लिए प्रकृति के विस्तृत प्रांगण में से अनेक पदार्थों को खोज निकाला है । 
इस प्रयोग में कवि की अन्तद्‌ ष्टि ही अधिक दिखाई देती है । कहीं-कहीं भाव 
के उद्दीपन में भी प्रकृति-वर्णन है-- 
पट कत बाँस काँस कुस चटकत लटकत ताल तमाल । 
उचटत अति अंगार, फुटत फट भटपद लपट कराल॥। 


बन में अग्नि-दाह का यह चित्र गोपों के मन के भय के लिए किया गया 
है। इसी प्रकार गोवद्ध न धारण लीला में 'भय' के उद्दीपन के लिए जलवर्षण 
का चित्रोपम वर्णन है। साथ ही यह भी मानना होगा कि सूर के प्रक्ृति- 
चित्रण में कहीं-कहीं खिलवाड़ भी हो गई है। उनकी यह स्थिति भावातिरेक 
के कारण हुई है । 
लीला-सोन्दर्य-चित्रण--श्री कृष्ण के क्रिया-कलाप का जो वर्णन सूर« 
दास ने किया है, वह केवल मनो-मोहकता और सौन्‍्दर्याद्भधुन की दृष्टि से ही 
किया है। यह क्रिया-कलाप लीला नाम से अभिहित किया गया है। लीला 
का प्रयोजन केवल लीला है और कुछ नहीं। इसका भावार्थ यह हुआ कि इन 
लीलाओं का उद्देश्य सौन्दर्य भाव जाग्रत करना है। श्रीकृप्ण के संहारक या 
आत्ह्ादक कार्य सभी लीला हैं। शेशव में अंगूठा चूसने में ही वे समस्त ब्रह्माण्ड 
को कपा देते हैं--- 
उछरत सिधु धराधर काँपत, कसठ पीढि अकुलाई। 
सेस सहुस फन डोलन लागत हरि पीबत जब पाई॥ 
बढ्यो वृच्छबट, सुर अकुलाने गगन भयो उत्पात। 
महा प्रलय के मेघ उठे करि जहाँ तहाँ आघात ॥ 





कालिय-दमन के प्रसंग में भी सूरदास ने कृष्ण के लीना-सौंदर्य का मामिक 
उद्घाटन किया है--- 
पुंछि राखी चाँपषि, रिसनि काली कॉँपि, 
देख सब साँपि अवसान भुले। 
करत फन घात, बिष जात उत्तरात अति, 
नीर जरि जात नें गात परसे॥॥ 
सुर के स्थाम, प्रभु लोक अभिराम, 
बिनु जात अहि राज विष ज्वाल बरसे ॥ 
इस लीला में भी वे लोक अभिराम हैं। उन्हें आनन्द ही है। धेनुक बंध, 
गोवर्धन धारण, दावानल-पान आदि कार्यो में भी उनकी यही दशा है । वे ऐसे 
क्षणों में कमी विषाद या क्रोध में नहीं आये । वे स्वदा हँसते, खेलते और 
आनन्द मानते ही देखे जाने हैं। कंस की नगरी में भी उनके सभी कार्य ललित 
और विनोदपूर्ण हैं--- 
हँसत हँसत स्थाम प्रबल कुबलया संहारयों । 
तुरत दनत लिये उपारि, कंध निपठ चले धारयों । 
निरखत नर नारि सुद्ित चक्रिय गज मारयों । 
अति ही कोमल अजान, सुनत नृपति जिय सकाने-- 
तउ बिन जनु भयो प्रान मल्लिन पे आने । 
हँसि बोले स्थाम राम, कहा सुनत रहे नाम । 
खेलन को हमहि काम बालन संग डोलें। 
इसी प्रकार, कंस का संहार भी उनके लिए विनोद और कौतुक ही है। 
उनके कंस-निकन्दन और गोपी-मोहन रूप में कोई अन्तर नहीं। वही श्याम 
कोमल शरीर, वही नटवर वेश और मृदुल श्रृद्धार है--- 
तवल नन्द नन्‍्दन रंग भुमि राजे । 
स्थाम तन, पीत पट मनो घन में तड़ित मोर के पंख भाथे बिराजें ॥ 
खवन कु डल झलक मानो चपला चमक दुंग अरुण कल दल से बिप्ताला । 
भोंह सुन्दर धतुब, बान सप्त सिर तिलक, क्रेप्त कुचित सो ह प्रंग साला ॥ 
हृदय वनमाल, नुपुर चरन लाल, चलत गज चाल, अति बुधि बिराजें ॥ 
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इस प्रकार सुरदास के काव्य में कृष्ण-लीला का सम्पूर्ण वातावरण सौंदर्य 
ओर माधुरयय से ओत प्रोत है और जो भक्ति-भावना से युक्त है । 

प्रन्‍तत २६---“पक्त कवि होने के कारण सूरदास ने नायिका भेद का 
दास्त्रीय रूप प्रस्तुत नहीं किया, किस्तु उनके शुगारिक कथत में जायिका 
भेद का स्वाभाविक विकार है”, इस कथन की सत्यता सिद्ध कीजिए । 

उत्तर--काव्य-शास्त्र के अनुमार शझ्गार रस के आलम्बन विभाव के 
अन्तर्गत नायिका भेद का स्थान है। इस कारण वह श्गार का ही एक 
अवयव है, विल्लु रीतिकालीन कवियों ते उसका ऐसा विशद और सांगोपांग 
वर्णन किया है कि बह एक स्वतन्त्र विषय बन गया है। 

सूरदास ने राधाकृष्ण की श्युगारिक लील'ओं का ऐसा विशद वर्णन 
किया है कि उसमें नायिका भेद का स्वाभाविक विकाप्त हो गया है। राधा 
कृष्ण के पारस्परिक प्रेम के किक विकास, उनकी संयोग एवं वियोग की 
अनेक चेष्टाओं तथा उनके मात, उपालम्भ, मिलत आदि की अनेक उक्तिव्रों 
में लक्षण कथन न होने पर भी नायिका के अनेक भेदोगभेद आ गये हैं । 

पुष्टि सम्प्रदाय' में स्‍्वकीया भक्ति का महत्व है, अतः स्वकीया के अनुकूल 
अज्ञात यौवता से लेकर मध्या, प्रोढ़ा आदि सभी नायिकाओं का कथन हो 
गया है। वल्लभ सम्प्रदाय में परकीया भक्ति अग्राह्य है, अतः “सागर में 
परकीया नायिका के कथन कम ही भिलते हैं। पुष्टि सम्प्रदाय की भक्ति के 
अनुसार राधा स्वकीया और चन्द्रावली परकीया नायिका है। अधिकांश गोपियों 
ने भी स्वकीया भाव से कृष्ण से अनुराग किया था। अतः उनमें भी स्वकीया 
तत्व का प्राधान्य है, किन्तु कहीं-कहीं उनमें परकीया तत्व की भी अभिव्यक्ति 
हो जातो है । इसके अतिरिक्त सूरदास के काव्य में गविता, मानवती, 
प्रोषित पतिका, अभिसारिका, खण्डिता आदि नायिकाओं के विशद वर्णन 
मिलते हैं। नीचे हम कुछ ऐसे पद उपस्थित करेंगे जिनयें नायिकाओं के विभिन्न 
भैदों का कथन हुआ है । 

श्रीकृष्ण ने दानलीला प्रसंग में ब्रज-बालाओं के विकसित अज्भों का ध्यान 
उनके (अंगों के) उपनामों द्वारा दिलाया है, किन्तु उन्हें इनका कुछ भी ज्ञान" 
नहीं ! निम्न पद में इसी अज्ञात यौवना का वर्णत हुआ है-- 
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यह सुनि चकृत भई ब्र॒ज-बाला । 

तरुनी सब आपुस में बुकति कहा कहुत नन्दलाला ॥ 
कहाँ तुरग, कहाँ गज केहरि, कहाँ हंस सरोवर सुनिये । 
कंचन कलस, गढ़ाये कब हम, देखे धों यह शुनिये ॥ 
कोकिल, कौर, कपोत बनन में, मृग, खंजन, सुक संग । 
तिन को दान लेत है हमसों, देखहु इनके रंग ॥ 
चन्दन, चोव सुगन्ध बतावत, कहाँ हमारे पास। 
सूरदास जो ऐसे दानी देखि लेहु चहुँ पास ॥ 


अपनी भुजा श्याम की भुजा पर और द्याम की भुजा अपनी छाती पर 
रख क्रीड़ामग्त “आनन्द सम्मोहिता” नायिका राधा का यह चित्र देखिए--- 


नवल किसोर नवल नागरशिया। 

अपनी भुजा स्थाम-भुज ऊपर, स्याम भुजा अपने उर धरिया ॥ 
क़ौड़ा करत तमाल तरुन तर, स्थाम-स्थाम उसेंग रस भरिया। 
यों लपटाय रहे उर-उर ज्यों, मरकत मनि कंचन में जरिया ॥ 
उपमा काहि देउ” को लाइक, मतसथ कोटि बारते करिया। 
सूरदास! बलि-बलि गोरी पर, नन्‍्द कुँवर वृषभानु कुबरिया ॥ 


अधीरा नायिका का चित्रण निम्न पद में देखिए-- 


मोहि छुवो जिनि दूर रहौ जु । 

जाकों हृदय लगाइ लई है, ताकी बाँह गहौ जू ॥ 
तुम सर्वक्ष ओर सब मुरख, सो रानी औ दासी। 
में देखति हिरद वह बंठी, हम तुम को भइ हाँसी ॥ 
बाँह गहत कछु सरम न आबत, सुख पावत मन माहीं । 
सुनहु 'सुर' मो तन को इक टक चितवति डरपति नाहीं ॥ 


नाथिका भेद के आचारयों ने परकीया के अन्तर्गत 'वचन विदग्धाः और 
क्रिया विदग्धा' का वर्णन किया है। सूरदास ने भी गोपियों व राधा की 
चेष्टाओं में अनेक स्थानों पर वचन व क्रिया की विदधता दिखाई है। यह बात 
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अलग है कि इन पदों में परकीयत्व का भाव न हो, किन्तु विदग्धता अवश्य है । 
निम्नलिखित पद में 'वचन विदग्धता' का चित्रण हुआ है--- 


तब राधा इक भाव बतावति। 

मुख मुसकाई सकुचि पुनि लीन्हों, सहज चलीं अलके निस्‍्वारति। 
एक सखी आवत जल लोन्‍्हें, ताप्तों कहति सुनावति । 
टेरे कह्लो घर मेरे जहो में जमुना ते आवति। 
तब सुख पाइ चले हरि घर को हरि प्यारीहि सनावत। 
'सुरज' प्रभु वितपन्न कोक-गुन ताते हरि-हरि ध्यावत। 


राधा की चतुरता उक्त पद में कितनी सुन्दर व्यक्त हुई है, सखी को सुना- 
कर कृष्ण को वचन-संकेत दे रही है कि तुम घर पर मुझे मिलो | मैं अभी 
यमुना से आती हूँ। 
निम्न पद में “क्रिया विदग्धा” का चित्रण है। नायिका गुरुजनों के साथ 
बैठी है, कृष्ण आ गए हैं । अब उन्हें कैसे मिलन संकेत दे ? एक बात मस्तिष्क 
में आई--झठ से हाथ से बिन्दी छूकर चन्द्रोदय के समय का निर्देश कर 
दिया-- 
स्थास अचानक आय गयो री । 
में बंटी गुरुनन बिच सजनी, देखत ही मेरे नेन नये री ॥। 
तब इक बुद्धि करी में ऐसी बेंदी सों कर परस किये री ॥। 
आप हँसे उत पाग ससकि हुरि, अन्तरयामी जान लिये री। 


दशानुसार नायिका भेदों में 'मानवती' का प्रमुख स्थान है। (नायक के 
दोषों का अनुमान कर नायिका का कोप-पूर्वक मान करना और नायक द्वारा 
उसे मनाना श्यूगार प्रकरण का महत्वपूर्ण अंश है। निम्न पद ऐसे ही पदों में 
से एक है | राधा मान किए बंठी है। कृष्ण उसे मनाते हुए कह रहे हैं, तू रुष्ट 
क्यों है, मेरी तू ही कान, नाक और प्राण आधार है, तू जिसे मेरे हृदय में 
बताती है उसे बाँह पकड़ कर बता तो सही--- 


कहा भई धन बावरी, कहि तुर्माह सुनाऊं । 
तुमते को है भावती, सो हृदय बसाऊ ॥ 


तुमहि स्वन, तुस नेन हो, तुम प्रात अधारा । 
वथा क्रोध तिथ क्‍यों करों, कहि बारम्जारा ॥। 
भुज गहि ताहि बताबहु, जो हृदय बतावति । 
'सुरज' प्रभु कहे नागरी, तुम तें को भावति ॥। 
इसी नायिका-मान में दूती का भी प्रमुख स्थान है। उसका मुख्य कार्य 
रुष्ट नापिका को नायक के अनुकूल करना है। दूती मानवती वायिका को माल 
त्यागने के लिये कैसे उपदेश कर रही है, यह निम्न पद में देखिए--- 
वर्षा काल है, नदियाँ समुद्र से मिलने जा रही हैं, लतायें द्रुमों से मिल 
रही हैं। फिर यौवन के समय उक्त उद्दीषक वातावरण में तुझे प्रिय से मिलना 
चाहिए--- 
यह ऋतु रूसिबे की नाहीं। 
बरसत मेघ मोदिनी के हित, प्रीतम हरषि मिलाहीं ॥ 
जे तमाल ग्रोषम ऋतु डाहीं, ते तरुवर लपटाहीं । 
जे जल बिनु सरिता ते पुरन, मिलन समुद्गरहि जाहीं ॥ 
जोबन-धन है दिवस चारि को ज्यों बदरी की छाँहीं । 
में दम्पति रस रीति कही है, समुझ्कि चतुर मनत्र माहीं ॥ 
अवस्थानुस्तार दश नायिका भेदों में “बासकसज्जा के अनुकूल तिम्तन कथन 
को देखिए-- 
राधा तो में तब ही जानी । 
अपने कर जे माँग संवारे रचि-रचि बेनी बानी ॥ 
मुख भरि पान मुकुर ले देखति तिनसों कहुत अयाती । 
लोचन आजि सधारति काजर छाँहु निरखि घुसकानी ॥। 
बार-बार उरोजनि अवलोकृति उनते कौन सयातरी । 
सुरदास' जसी है तेप्ती में बाकों पहिचानी ॥ 
प्रिय-मिलन के लिए उत्सुक 'उत्कण्ठिता नायिका का चित्र निम्न पद 
में देखिए । नायिका स्थाम की बाट जोह रही है। कभी बिस्तर झाइती है, 
कभी नींद सी आईं जान पानी से आँख थोती है, कभी अच्दर जाती है, कभी 
बाहर आती है-- 
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चन्द्रावली स्थास सम जोवति । 

कबहुँ सेज कर भार संवारति, कबहूँ मलय रज भोवति ॥ 
कबहुँ नेन अलसात जानि के, जल ले ले पुनि धोवषति। 
कबहुँ भवन, कबहूँ आँगन हू ऐसे रंनि बिग्रोवति ॥ 
कबहुँ बिरहु जरति अति व्याकुल, आकुलता मन में अति । 
सुर स्पार्मा बहु रमनि-रमन पिथ, यह गहि तब गुव तोबति । 


सोलह शृ गार से अपने को सजाकर प्रिय का अभिसार करने जाती हुई 
अभिसारिका' का चित्रण इन पंक्तियों में देखिए--- 
प्यारी अंग थ गार कियो। 
बेनी रची सुभग कर अपने टीका भाल दियो॥ 
मोतियन माँग संवारि प्रथम ही केसरि अद्भा संवारि। 
लोचन आऑजि सदन तरेबन छवि, को कवि कहे लिबारि ॥। 
ताला नथ अति ही छवि राजत, बीरा अवरन रंग । 
नव सत साजि चली चोली बनि, 'सुर' मिलन हरि संग । 
'प्रेमासक्ता' नायिका का यह चित्र दृष्टव्य है-- 
कबहेुँ मगन हरि के नेह । 
स्थाम संग निसि सुरति को सुख भूल अपनी देह ॥ 


सूरदास के पदों में 'खण्डिता' चाथिका के वर्णन पर्याप्त परिमाण में 
मिलते हैं । निम्त पद में प्रात:काल नायक को अन्य नारी-संसर्ग के चिह्न दपंण 
लेकर नायिका द्वारा दिखाने का वर्णन है-- 


प्यारी चिते रही मुंख पिय को । 
अंजन अधर कपोलनि वन्दन लाग्यों काहू त्रिय को ॥ 
तुरत उठी दर्षण कर लीन्‍्हें देखो वदन सुधारो। 
अपनों मुख उठि प्रात देखि के तब तुम कहूँ सिधारो ॥ 
काजर बिन्दन अधर कपोलति सकुचे देखि कन्हाई। 
सुर' स्थाम नागरि मुख जोबत बचन कट्ों नहि जाई ॥| 
सूरदास ने विप्रलम्भ शाज्ार का भी मामिक रूप से वर्णन किया है । 
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उसमें उन्होंने ऐसे अनेक पर कहे हैं, जितनें विरहिणी “प्रोषितरतिक्रा” का 
करुण विलाप बड़ा मामिक है। एक पद देखिए--- 

हरि ! परदेस बहुत दिन लाये । 

काली घटा देखि बादर की, नेत नीर भर आये ॥| 

बीर बठाऊ पंथी हो तुम, कोन देस ते आये ? 

इक पाती हमरी ले दीजो, जहाँ साँबरे छागे। 

दादुर, मोर, पपीहा बोलत, सोवत सदन जगाये। 

'सुरदास! गोकूल के बिछुरे, आपुत भये पराये। 

उक्त आधार पर हम कह सकते हैं कि सूरदास ने भक्तिकालीत कवि 
होने के नाते यद्यपि परिभाषा सहित नायिका भेदों का वर्गत नहीं किया, तो 
भी श्रृगारिक कथन होने के कारण उनके काठ्य में नायिका भेद का स्वाभाविक 
विकास हुआ है ! 

प्र न२७)-सूर सूर, तुलती सप्री, इत्त युक्ति की सप्रीक्षा कीजिए । 

उत्तर--सूर एवं तुलसी हिन्दी साहित्याकाश के दो परमोज्ज्वल नक्षत्र हैं । 
इनमें किसका प्रकाश अधिक एवं किसका न्‍्यून है, यह बतलाना बड़े से बड़े 
समीक्षक के लिये भी दुष्कर है। अनेक मतीषियों ने अब तक इन दोतों महा- 
त्माओं की तुलना की है । किसी ने अपनी मत्यानुसार सुर को श्रेष्ठ सिद्ध 
किया है तो किसी ने तुलसी को | प्रस्‍न में हमने सुर सूर तुलसी ससी ऐसा 
कहा है। जिप्त विद्वान ने यह युक्ति प्रचलित की सम्भवतः उप्तने सूरदास को 
अधिक महत्व दिया है, किन्तु यह ध्यात देने योग्य है कि आज तक सभी 
विद्वानों का कथन विवाद-पूर्ण रहा है, और आगे भी रहेगा । उक्त कथन' के 
सम्बन्ध में कुछ विद्वानों की सम्मति्राँ नीचे दी जाती हैं | बाबू दयामसुन्दरदास_ 
ने लिखा है-- 

“तुलसी का क्षेत्र सूर की अपेक्षा भिन्न है । व्यवृद्वार दशाओं की अधिक दशाओं की अधिकता 
तुलसी में तथा प्रेम की अविक विश्तृत व्यंजना सुर के काव्य में प्राप्त होत॑ में तथा प्रेम की अधिक विस्तृत व्यजना र मर के काव्य में प्राप्त होती है, 
पूर गुद्ध कवित्व की दृष्टि से दोनों का समान अधिकार है। कवित्व की दृष्टि से दोनों का समान अधिकोरे है। सूरदास के सम्बन्ध 
में निम्नलिखित दोहे को हम अनुचित नहीं समझते -- 


९७३ 


“सर सूर तुलसी ससी आदि 
इसी सम्बन्ध में मिश्र बन्धुओं ने लिखा है-- 
ों 5४७७] णए॑ाएएशाइन में 
हम लोगों का अब यह मत है कि हिन्दी में तुलसीदास सर्वोत्कृष्ट कब में तुलसीदास सर्वोत्कृष्ट कवि 
हैं। उन्हीं के पीछे सूर का नम्बर आता है। महात्मा सूरदास हिन्दी के 
वाल्मीकि हैं| वाल्मीकि के समान यह हिन्दी के प्राचीन सत्कवि ह...।” 
सूरदास व तुलसीदास पर सबसे अधिक विवेचन आचारय॑ रामचन्द्र शुक्ल ( 
ने किया है। उनके विवेचल का सार यह है कि--- 


(क) तुलसी का ब्रजभाषा और अवधी भाषा दोनों पर स्थान अधिकार 
था और उन्होंने, जितनी शैलियों की काव्य रचना प्रचलित थीं, उन सब पर 
उत्कृष्ट रचना की है | यह बात सूर में तहीं है । सूरदास” की पद्धति पर वैसी 
मनोहारिगी और सरस रचता गीतावली'” में विद्यमान है। पर “रामचरितमा- 
नस और 'कवितावली' की शैत्री की सूर की कोई कृति नहीं है । 


(ख) मनुष्य जीवत की जितनी अधिक दशायें, जितनी अधिक वृत्तियाँ 
तुलसी ने दिखाई हैं उतनी सूर ने नहीं । 


(ग) तुलसी ने चरित्र-चित्रण द्वारा जेसे आदर्श स्थापित किये हैं वे से 
सूर ने नहीं । 


(घ) तुलसी की प्रतिभा सवंतोमुखी है, सूर की एकमृखी । 

(ड) तुलसी में लोक संग्रह व समन्वय का भाव विद्यमान है, सूर का ध्यान 
इस ओर गया ही नहीं । इस प्रकार शुक्ल जी ने तुलप्षी को ही मुद्धेन्य स्थान 
दिया है । ४४४ ७४४७४४४/9७5 

: हमारी दृष्टि से ये दोनों ही कवि हिस्दी कवियों के मुकदमणि हैं दृष्टि से ये दोनों ही कवि हिन्दी कवियों के मुकटठमणि हैं एवं 
अपने-अपने क्षेत्रों में एक दूसरे से बढ़कर हैं। हिन्दी का तीघरा कोई भी कवि 
इनकी समता नहीं कर सकता । 

संस्कृत साहित्य में सुरदास से पूर्वा भी कृष्ण-साहित्य प्रचुर मात्रा में 
विद्यमान था। श्रीमद्भागवत, महाभारत, गीतगोविन्द आदि में कृष्ण चरित्र 
ही है। परन्तु सूर ने अपने कृष्ण को नया ही रूप दिया। वे भागवत्‌ के दुख- 
मोचन भी नहीं, महाभारत के तीति-विशारद भी नहीं, एवं गीत गोविन्द के 
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नटवर भी नहीं । वे तो सूर के नन्दनन्दन, रसिक शिरोमणि हैं। सुर ने अपने 
काव्य में वात्सल्य श गार (वियोग-संयोग) दोनों का जसा सुन्दर वर्णन किया 
[आज तक बसा कोई भी नहीं कर -धका । 


इसी प्रकार गोस्वामी जी से पूर्व भी राम-काव्य पर्याप्त मात्रा में विद्यमान 
था । वाल्मीकि रामायण, अध्यात्म रामायण एवं रघुवंश, ये सभी राम काव्य 
हैं। किन्तु गोस्वामीजी का दृष्टिकोण उक्त तीनों से भिन्न था। वस्तुतः उत्होंने 
उक्त तीनों काव्यों की प्रमुख बातों का समावेश मानस में किया । कालिदास 
का कवित्व एवं अध्यात्म रामायण की धामिकता का इसमें अद्भुत सम्मिश्रण 
है । अतः रामायण में भक्ति और कवित्व का अपूर्व मणि-कांचन संयोग 
हुआ है । 
पांडित्य की दृष्टि से भी दोनों ही महात्मा पूर्ण पणष्डित हैं। भारतीय 
वेदान्त व दर्शन-शास्त्र के दोनों ही विशेषज्ञ थे । दोनों ही भक्ति का निरूपण 
करना चाहते थे । वेदान्त के तत्व दोनों महाकवियों के काव्यों में विद्यमान हैं । 
यह हम पहले ही स्पप्ट कर चुके हूँ क्रि गोस्वामीजी समन्वयवादी थे, अतः 
उनके काव्य में सभी वादों एवं मतमतान्तरों का समन्वय है। सूरदासजी को 
अन्य मतों से कोई अभिप्राय ही नहीं था । अतः उन्होंने केवल पुष्टिमार्ग के 


अनुरूप ही अपने सिद्धान्तों का चित्रण किया जहाँ तक कविता के भाव तत्व जहाँ तक कंवितों के भाव तत्व 
वे कला तत्व का प्रइन है, उसमें भी दोने है, उसमें भी दोनों समान हैं, किसी को भी हम कम 


नहीं कह सकते, यद्यपि कुछ आलोचकों ने गोस्वामीजी के भावतत्व को 
सुरदासजी के भावतत्व से कम बताया है । 











भाई, पति, भक्त-वत्सल, योद्धा एवं मर्यादा-रक्षक हैं। तुलसीदास ने भगवान 
राम के मर्यादा स्वरूप को ही लिया है, किन्तु सुरदास ने कृष्ण के बाल व 
किशोर रूप को ही चित्रित किया है । उसमें जीवन की विभिन्नता नहीं दर्शायी 
गई है | ऋष्ण चरित्र की एक विशेषता यह भी है कि वे हमारे सामने अलौकिक 
रूप में आते हैं। अनेक सम्बन्धों से आबद्ध होने पर भी वे उनसे अलिप्त रहते 
हैं । इसी कारण उनका चरित्र लौकिक सम्बन्धों में विकसित नहीं हुआ । मानस 
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मानस के राम लौकिक भी हैं, उनका लौकिक जीवन भी विकसित हुआ है। 
यहाँ तक अपने उद्देश्य में दोनों कवि पूर्ण सफल हुए हैं । 

जहाँ तक प्रबन्धात्मकता का प्रश्न है, वहाँ अवश्य दोनों की समता नहीं 
हो सकती । तुलसी का विषय ही प्रवन्ध के अनुकूल है। उसमें उन्होंने दोहा, 
चौपाई और गीत, कवित्त, सबयों का भी प्रयोग किया है। सूरदास ने गीति 
काव्य की रचना की है । उसमें उन्होंने कृष्ण के एक ही स्वरूप को प्रमुख रूप 
से चित्रित किया है। यद्यपि कृष्ण के जीवन की अन्य घटनायें भी उसमें हैं, 
पर वे तारतम्य-रहित हैं| तुलसीदास ने भी गीतिकाव्य पर्याप्त लिखा है । अतः 
इस क्षेत्र में दोनों ही समान हैं। पर जहाँ तक गीति की सुन्दरता का प्रदन है, 
सूरदास की गीति के आगे तुलसी की गीति नीरस है की गीति के आगे तुलसी की गीति नीरस है। भावसौन्दर्य के जो 
उदाहरण अ्रमरगीत व बाल-कृष्ण के सौन्दर्य वर्णन में मिलते हैं, बसे तुलसी 
की गीतावली में नहीं । 

वात्सल्य व श्षुगार का निरूषण दोनों ही कवियों ने किया है, पर देखने 
पर ज्ञात होता है कि इसमें जितनी अधिक सफलता सूर को मिली उतनी तुलसी 
को नहीं । जो मनोहारिणी बाल-क्रीड़ा व वचन-वत्रता सूरदास में है वह तुलसी 
में कहाँ ? 

कहीं-कद्टीं वो दोनों की रचनाओं में अद्भुत साम्य है । तुलसी सूर से प्रभा- 
वित भी हैं । उदाहरण के लिए मानस का यह परम सुन्दर प्रसंग दृष्टव्य है। 
वनवास के अवसर पर जब सीता अपने पति व देवर के प्ताथ चली जा रही 
थीं, उस समय ग्रामीण स्त्रियों ने सीता से उन पुरुषों का परिचय जानना चाहा | 
सीता ने जिस ढंग से उत्तर दिया उसे पढ़कर कोई भी सहृदय आनन्द-विभोर 
हुए बिना न रहेगा। ये प्रसंग भी सूर काव्य से प्रभावित हैं। 'मावस' का 
प्रसंग देखिए--- 

“कोदि मनोज लजावन हारे। सुमुख कहहु को अ्हह तुम्हारे ॥ 

सुनि सनेह सथ संजुल बाती। सकूचि सीय सन सेंह सुसुकानी ॥ 

तिर्नाह विलोक विलोकत धरती । दुहुँ संकोच सक्चति वर बरनी ॥ 

सकृचि संप्रेम बाल मृगनेनी | बोली मधुर बचन पिक बेनी ॥, 
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सहज सुभाव सुभग तनु गोरे। नाम लखन लघु देवर मोरे॥ 
बहुरि बदन बिधु अचल हॉकी । प्रिय तत चित भौंह करि बाँकी ॥ 
खंजन मंजु तिरीछे नेनति। तिज पति कहेऊ तिर्नाह सिय सेसलि ॥ 
यही प्रसंग “कवितावली”' में इस प्रकार है-- 
पूछति ग्राम बयू सिय सौं “कहो साँवरे से सखि ! रावरे को हैं ?”' 
सुनि सुन्दर बानी सुधारस सानी; सथानि हैं जानकि जानि भली । 
तिरछे करि ने दे सेन तिन्हें समकाइ कह सुछुकाइ चली ।॥! 
सूर काव्य में यही प्रसंग इस प्रकार मिलता है-- 
कहि धथों सखी ? बठोहो को हैं ? 
अद्भत बधू लिए संग डोलत, देखत त्िभुवन सोहे ॥ 
यहि में को घत्िि पिया तुम्हारे, पुरतिय पूर्छाहि धाई । 
राजिव नेत्र मेत की मुरति, सेनति दियो बताई ।। 
सूरकाव्य का और भी स्पष्ट प्रभाव तुलसीदास की “गीतावली” पर 
दीखता है । देखिये-- 
जसोदा.हरि पालने झुलावे । 
हंलरावे, दुलराइ, मल्हावे, जोइ सोइ कछु गाबे ॥ 
-सुरदास 
पालने रघुपर्तिहि झलाये । 
ले-ल नाम सप्रेम सरल स्वर, कोसल्या कल कीरति गावे ॥ 
-“-पुलसी दास 
इस प्रकार हम तुलसीदास व सूरदास में कई समानताएँ देख सकते हें । 
तुलसीदास के काव्य में महाव्‌ गुण हैं, पर सूरदास ते जिस सीमित क्षेत्र में 
ही सवा लक्ष पद रचकर अपना अपूर्व कौशल दिखजाया है, निश्चित ही उसमें 
तुलसी उनकी समता नहीं कर सकते । इन तथ्यों को देखते हुए ' सूर-सूर तुलसी - 
ससी” की सत्यता पर आशक्षेप नहीं किया जा सकता । 
प्रइन (६८>-सुरदास की विनय भावता का परिचय दीजिये । 
उत्तर--महा प्रभु अत्वभावाय से भेंट होने से पूर्व सुर भगवदभक्ति विष् से भेंट होने से पर्व सुर भगवदभक्ति विषयक 


पद बनाकर गाया करते थे। दास्य, देन्य, भर्त्तता, विचारणा, पश्चाताप आदि 


भावों से सम्पन्ध रखते वाले सुर के विनय के पद उसी से सम्पन्ध रखने वाले सूर के विनय के पद उप्ती समय के लिखे हुए .. 
विनय के लिए एक ऐसे आधार की आवश्यकता है, जिपके लिए विनय की 
जाये । यूरदास ने प्रारम्भ में ही इस विपय में अपना मत स्थिर कर लिया है । 
उनके विनय का आलम्बन निग णु का संगुण अवतार (कृष्ण) है। 'अविगत 
निगु ण के प्रति विनय की भावना रहस्यमूलक, अस्पष्ट और भ्रामक हो सकती 
है; अत _यूर ने अपना आधार 'सगुण' माना है कं 
अविगत गति कछ्ू कहुतुऋ खाद 
ज्यों गुंगे मीठे:.... अन्तरतन ही भावे ४ 
परम स्वादु सब ही जुनिरन्तर' अमित तोष उपजावे । 
मन बानी कों अग्स अग्रोचर, जो जाने सो पांव ॥ 
रूपु रेख गुन जाति जुगति विनु तिरालम्य मन चक्ृत धावे। 
सब विधि अगम बिचारहि ताते युर सगुन लीला पद गावे ॥। 


सूर के सभुन हैं, वासदेव जदुनाथ गुर के “सगुन हैं, 'वासदेव” “जद्नाथ ग्रुसाईं” । देखिए--- 
वासुदेव की बड़ी बड़ाई। 
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बिनु दीन्‍हें ही देत सूर प्रभु ऐसे हैं जदुनाथ गुसाई ॥ 
> >< >८ 







वेद उपनिषद जासु को निरणुन ही बतावे ॥ 
सोई सगुन सुर ननन्‍द की दाँवरि बँधाव ॥ 


सूर को यह निश्चय है कि निमुन व संगुत एक ही हैं। किसी कारण से 


ही “विरुत सुन अवतार लेता है। उसके दो कारण हैं “सगुन” अवतार लेता है। उसके दो कारण हैं--- 

(क) ब्रह्म की लीला, (ख) भक्तों को आनन्द देना एवं उनके दुखों को को आनन्द देना एवं उनके दुखों को 

नाना 

दूर करता । 

पहले वे भगवान के स्वभाव का वर्णन करते हैं, क्‍योंकि भक्त को उसी 
स्वभाव का आश्रय लेता है। भगवान्‌ के स्वभाव के अद्भ भक्त वत्सलता, भक्त 
की धृष्टता सहना, भक्त का कष्ट हरण, शरणागत वत्सलता, दीन ग्राहकता, 
गाढ़ें दित की मित्रता ओर अभयद्ान हैं। भगवान के इसी स्वभाव के 


श्ढद 


विश्वास को लेकर भक्त आगे बढ़ता है। वह सांसाच्कि वेभव को त्याग 
भगवान की भक्ति रूपी-सम्पत्ति में ही अपने को धनी मानता है-- 


कहा कम्ती जाके राम धनी । 

मनसा-नाथ सनोरय पुरन, सुख निधान जाकी मौज घनी ॥ 

इन्द्र समान हैं जाके सेवक, नल बपुरे की कहा गनी। 

कहा कृपिन की पाया गनिए, करत फिरत अपनी-अपनी । 

खाइ न सके खरचि नह जाने, ज्यों भुजंग सिर रहत मनी ॥। 

आनंद सगन रास गुन गावे, सुख सनन्‍्तापि की काठि तनी । 

सुर कहुत जे भजत राम को तलिनसों हरि सदा बनी ॥ 

आगे बह अपने को महाराजाओं से भी बड़ा मानता है, भगवाच्‌ का ऐशवर्य 

ही उसका ऐश्वर्य है-- 

हरि के जन को अति ठकुराई के जन की अति ठकुराई । 

महाराज दिविराज, राजमुनि, देखत रहे लजाई देखत रहे लजाई ॥॥ 

यहाँ तक मन को विश्वस्त करने के बाद भक्त बिनय की शभ्रूमिका में 

उतरता है। वह पहले भगवान से माया और तृष्णा के परिहार की प्रार्थना 
करता है; क्योंकि भक्ति के यही दो प्रबल शत्रु हैं। सूर ने माया का वर्णन कई 
हुवकी में किया है-- 
““__ माया नही लकुटी कर लीनहें । 

>< >< >< 

माधों जू यह मेरी इक गाई । 

अब आज़ु तें आपु आगे दई ले आइये चराई। 

है अति हरहाइ हर कतहू बहुत अमारग जाति। 

किरत वेद बन ऊख उखारत सब दिन अरु सब राति॥ 


इस माया नटी के काम हैं भगवान्‌ से विमुखता उत्पन्न करना, मन में 
अभिलाषाओं की तरंगें उठाकर मिथ्या से परिचय कराना और उसके प्रति 
आकर्षण उत्पन्न करना । यही माया का भ्रम है और यही भ्रम बाद में हिंसा, 
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मद, आशा, निद्रा, काम, तृष्णा आदि का कारण होता है। आशा का वर्णन सूर 
ने तिम्त प्रकार से किया है-- 
यह आसा पापिनी यहै पापिनी यहे । 
तूजि सेवा बकुण्ठ नाथ की, नीच के संग रहे ॥ 
जिनको सुख देखत दुख उपजत, तितकों राजा राम कहे । 
धन-मद-मृढ़ति, अभिमाननि-मिति लोभ लिये दुर्वंचन सहे।। 

किन्तु भक्त का अन्तिम आश्रय जहाँ भगवान का अनुग्रह है वहाँ उसे 
अपनी ओर से भी प्रयत्तशील होता पड़ता है। भक्त का मुख्य प्रयत्न होता 
है--आत्म शुद्धि एवं आत्म प्रबोध-- 

रे सन छाँडि विषय को राचिवों । 
>< >< >< 
रे सन अजहूँ क्‍यों न सम्हारं ? 

कवि अपने मत को समझाता है-- 

रे मन, आपु को पहिवानि। 

सब जनम ते भ्रमत खोयो, अजहुँ तौ कछु जानि ॥ 
ज्यों सृगा कस्तुरि भूले सुनो तकि पास। 
श्रमत ही वह दोरि ढूंढें, जबहि पावे बास ॥ 
>< >< >< 
जब भगत भगवंत चीनन्‍हे भरम मन ते जाई। 

भगवान की कृपा से ही मन स्वच्छ होता है, पर भक्त को भी कुछ साधना 
करनी ही चाहिए । वह साधनायें तीन हैं-- 

(क) नाम स्मरण, (ख) भगवत कथागान, (ग) भगवत स्वरूप चिन्तन । 
इसके अतिरिक्त गुरुभक्ति, देन्य व सतसंग भी चाहिए और इसके साथ ही 
चाहिए आत्म प्रवादान -- 

का सास के अल बन काट 

जिहि तन दियो ताहि बिसारियों ऐसो नोन हरासी । 
भरि भरि उदर विषय को धावे जेसे सुकर ग्रामी । 
हरिजन छाँड़ि हरि विसुखन की निसिदिन करत गुलामी ॥ 
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पापी कौन बड़ो है मोते सब पतितन में नामी । 
24 हक ढो 
माधों जू हों पतित सिरोमनि । 
और न कोई लायक देखो, सत शत अधघ प्रति रोमनि ॥ 
कभी भक्त भगवान की शरण में आता है-- 
अब हों हरि सरनागति आयो। 
वह भगवान की कृपा के प्रति भी आस्था रखता है-- 
भक्ति बिना जो कृपा न करते तो हाँ आस न करतोौ । 
बहुत पतित उद्धार किये तुम हों तिनकों असुसरतो ॥ 
इन्ही भावनाओं के कारण भक्त ढीठ हो जाता है और इसी ढीठता के बल 
धर वह कहता है-- 
जो पे तुम ही विरद बिसारों । 
तो कहो कहाँ जाइ करुतामय कृपिन करम को सारो॥ 
2५ 2५ 2 
दीनानाथ अब बारि तिहारी | 
यही नहीं, अन्त में भक्त भगवान के उसी क्ृपालु स्वभाव से उत्साहित 
होकर कहता है-- 
आजु हों एक-एक करि टरिंहाँ। 
के तुमहीं के हमहीं माधो, अपुति भरोसे लरिहों॥ 
हों तो पतित सात पीढ़िन को, पतित ह्वँ निस्तरिहों । 
अब हों उधरि नच्यों चाहत हों तुम्हें विरद बिन करिहों।। 
कत अपनी परतीति नसावत में पायों हरि हीरा। 
सुर पतित तब ही उठि है प्रभु जब हेँसि देहो बीरा ॥ 
हल ला के सन अल जे कर शमी की विनय भावना के मूल में कार्य करने वाला मनोविज्ञान । 
सुर सभी स्थानों पर भगवान से भक्ति माँगते हैं। इसके लिये वे अपनी पतिता- 
वर्स्था ओर भगवान की पतित-उद्धारन बानी का अ भगवान की पतित-उद्धारन वानी का आश्रय लेते हैं। सूर की भक्ति 
में पतित भावना इतनी अधिक है कि वह उनकी भक्ति को कहीं-क्हीं विचित्र रूप 
भी दे देती है। इस अवस्था का चित्रण उन्होंने रूपकों के सहारे किया है-- 
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अब भे॑ नाच्यों बहुत गोपाल । 
काम क्रोध को पहरि चोलना, कंठ विषय की माल ॥ 
महा मोह को (पुर बाजत निन्‍दा सबद रसाल। 
भरम भरयों सन भयो पखावज चलत कुसंगति चाल । 
तृष्ण नाद करत घर भीतर नाना विधि दे ताल । 
भाया को कर्टि फेंटा बाँध्यो लोभ तिलक दियो भाल । 
कोटिक कला काछि दिखराई जल-थल-सुधि नह काल ॥ 
सूरदशस की सर्ब॑ अविद्या दूर करो ननन्‍्दलाल। 
>< हक >< 
अब के राखि लेउ भगवान । 
हों अनाथ बेठयों द्रभ डरिया पारधि साथे बान। 
तारक डर में शोज्यो चाहत ऊपर हुक्‍यों सचान। 
दुहुँ भाँति दुख, भयों आनि यह कोन उबारे प्रान ॥ 
सुमिरत ही अहि डस्पों पारधी कर छूव्यों संधान ॥ 
सुरदास सर लग्यौँ संचार्नह जय जय झक्ृपानिधान ॥। 
सुर की यह भक्ति-भावना जिस कृष्ण रूप के प्रति प्रकट हुई वह निगुण 
से कम “अविगत”' नहीं, किन्तु सगुण रूप होने के कारण उप्तकी सुन्दरता भक्त 
के मन में समा जाती है, जिससे वह कुछ तृष्त अवश्य हो जाता है। बस्तुत: 
सूर का विपय विनय नहीं है। संगरुण सौन्दर्य का अवलोकन, आस्वादन और 
ध्यान ही उसका लक्ष्य है। यह भाव तो तभी तक था, जब तक आचाय॑ जी 
के दर्शन नहीं हुए थे । 
प्रदन २९-- निम्नलिखित पर टिप्पणी लिखिए । 
बेण, गोपियाँ, साया, पुष्टिमार्गं, राधा एवं रास । 
उत्तर--- वेण (सुरलो) 
श्रीकृष्ण की मुरली उन पर शासन करती है। गोपियों ने इस विषय को 
लेकर उपालम्भ दिये हैं। सुर ने कई रूपों में मुरली का वर्णन किया है 
एवं प्रत्येक रूप में उनकी रागमयी वृत्ति वंशी ध्वनि के साथ तदाकार हो गई 
है । अद्भुत है यह मुरली जिसको सुनते ही सिद्धों की समाधि भी भंग हो 
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जाती ६ । सूरसागर में मुरली के प्रभाव के सम्बन्ध में प्रवम पर इस 
प्रकार 
मेरे साँवरे जब मुरली अधर धरी, 
सुनि ध्वनि सिद्ध समाधि ठरी। 
सुनि थके देव विमान। सुर वधू चित्र ससान। 
ग्रह नक्षत्र ततत न रास। यही बंधे ध्वनि पास। 
सुनि आनन्द उमंग भरे। जल थल अचल टदरे। 
चर-अचर गति विपरीत । सुनि बेनु कल्पित भीत । 
भरता भारत पाखान। गन्धर्व मोहें गान। 
सुनि खग-मृग मौन धरे। फल तृण सुधि बिसरे। 
सुनि घेतनु चकित हरे। तृत दन्‍त नाहि गहे। 
बछवा न पीर्ब छीर। पंछी न मन में धीर। 
द्रसि बेलि चपल भये। सुनि पल्‍लव प्रकट नयथे। 
जे विटप चंचल पात। ते निकट को अकुलात । 
अकुलित जे पुलक्तित गात। अनुराग नेन चुचात। 
सुनि चंचल पवन थके। सरित जल न सके । 
सुत्ति धुनि चलीं ब्रज नारि। सुत देह गेह बिसारि। 
सुनि थक्ित भयो समीर । बहै उलठि यघुना नीर । 
यह है मुरली का व्यापक प्रभाव । क्‍या जड़, क्या चेतन सब के सब उसी 
के वश में हैं। और भी? देखिए-- 
“राधिका-खन बन भवन सुख देखिके, अधर धरि बेतु सुललित बजाई । 
ताम ले ले सकल गोप कत्यान के सबत के श्रवण बह धुनि सुनाई ।। 
अर्थात्‌ मुरली की ध्वनि कानों में पड़ते ही प्रत्येक गोयी ने अनुभव किया 
मानों उसी का नाम ले-लेकर मुरली उसे ही बुला रही है। सोलह सहस्न 
गोपियाँ और प्रत्येक का नाम पुकारती हुई वंशी की एक-एक ध्वनि ! सन्देश 
भी सब के लिए पृथक-पृथक । अद्भुत है, यह मुरली । जैसे जिसको चाहती है 
उसके कानों में वेसी ही ध्वनि उड़ेल देती है। मुरली क्‍या है, मानों भगवान्‌ 
की कार्य साधिका यन्त्र रूप माया है जो विश्व के समग्र प्राणियों को अपने 
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अपने कार्य में निरत कर रही है| यह कार्य क्या है ? संसार के संसरण का । 
प्रत्येक के स्वकत्तव्य पालन का भाव क्या है ? यह भाव एक ही है, अपना- 
अपना कार्य करते हुए उधर ही दौड़ लगाना, उसी केन्द्र में जाना | गोपियों 
का कृष्ण के पास जाता । अध्यात्म पक्ष में जीवों का परमात्मा की ओर उन्मुख 
होना, जो धारा संसार की ओर बह रही है, उसे उलठ कर ईदवर की ओर 
बहाना । सूर ने लिखा है--- 


मुरली स्थाम अनुप बन्चाई, विधि मर्याद सबति भुलाई। 
निसि बन को युवती सब धाई, उलदहि अड्स्‍भः आभुषण ठाई। 
कोड चरण हार लपटाई, काहू चौकी भुजनि बनाईं। 
अँगिया कादि लहंगा उर लाई, यह शोभा बरणी नहिं जाई । 


भाव यह है कि गोपियों की जो वृत्ति संसार में रमण कर रही थी वह 
मुरली नाद सुनते ही परमार्थ की ओर लग गई। साधक भी साधना करता 
हुआ कभी-कभी अनुभव करता है कि कोई उसे बुला रहा है। गोपियों को भी 
ऐसा ही अनुभव हुआ और वे चल पड़ीं । वे मातो साधिका हैं। मदिरा से मत्त 
मनुष्य को अपना ध्यान नहीं रहता । गोपषियों की भी इसी स्थिति के कारण 
उसके परों में हार, लहँगा छा्त, पर है। वे अँधेरे को छोड़ प्रकाश की ओर 
चली हैं । जिसकी वृत्ति उधर हो गई है वह इधर की सँभाल क्‍यों करने लगा ? 
यही तो मुरली का रहस्य है । 


अब प्रश्न यह है कि मुरली का स्थान अध्यात्म क्षेत्र में क्‍या है ? कुछ 
विद्वानों ने इसे शब्द ब्रह्म! का नाम दिया है। जो ब्रह्म सर्व-व्यापक है, उसकी 
वाणी भी सर्व-व्यापक है। अतः वेणू ध्वनि परब्रह्म का शब्द रूप है। अन्य 
विद्ानों ने इसे 'नाम-लीला' का रूप दिया है। भक्त नाम का जाप करते हुए 
जिस ध्वनि को अपने अन्तस्तल में श्रवण करता है, वही तो वंशी की ध्वनि 
है। कहीं-कहीं वंशी को योगमाया का रूप भी माना गया है (जैसे कि हम 
ऊपर उल्लेख कर चुके हैं) जो प्रभु की अपार शक्ति की वाचक है। श्रेय 
और प्रेम दोनों मार्ग वहीं से आरम्भ होते हैं | श्रेय को उपनिषदों ने “पराविद्या' 
ओर प्रेम को “अपरा विद्या” कहुकर पुकारा है। वैष्णव आचारयों का 
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कथन है कि वंशी निनाद के सम्मुख अभ्युदय और निश्चेयस दोनों प्रकार का 
सुख फीका है। 
वेष्ण में तीन अक्षर हैं :--ब--३--णु । “व” ब्रह्म सुख का द्योतक है । 
“इ” सांसारिक सुख को प्रकट करती है। इन दोनों प्रकार के सुखों को जो 
/“ण”, अर्थात्‌ मात करने वाली है, वह है वेणू । आचार्य महाप्रभु ते इसे “ब्रह्मा 
नन्‍्ददषि अधिकानन्द सार भृता” अर्थात्‌ मुरली की ध्वनि ब्रह्म के आनन्द से 
भी अधिक आनब्ध्दागिनी कहा है। इतना ही नहीं उन्होंने इसे श्रुति [शब्द] 
कहा है | वस्तुतः शब्द ब्रह्म ही परब्रह्म है । 
सूर ने इस मुरली पर बहुत-कुछ लिखा है । जेसे-- 
वंशी बन कान्ह बजावत । 
गई सुनो अवण्नि भधुरे सुर राग राश्नी गावत। 
सर भ्रुति तान बंधान अमित अति सप्त अतीत अनागत आवबत । 
जनु युग झुरि बर वेष सजल सथि, बदन पयोधि अमृत उपजावत । 


गोपियाँ 


सूरसागर प्रधान रूप से हरिलीला काव्य है। हरिलीला गोप-गोपियों की 
लीला है। राधा-कृष्ण भी गोप-गोपी हैं। श्रीकृष्ण का अवतार गोप रूप में ही 
हुआ था। सूरसागर में प्रभु के इसी अवतारी रूप की लीलाएँ वर्णन की 
गई हैं । 
भव प्रइन है कि यदि क्ृप्ण ईइवर हैं--सूर ने कृष्ण को परब्रह्म माना 
है-- तो गोपियाँ क्‍या हैं ” गोपियाँ उसी ब्रह्म की शक्ति हैं। अपने आश्रय से 
कभी प्रथक नहीं होती । अतः कृष्ण ओर गोपियों में कोई अन्तर नहीं । एक 
गुणी है, दूसरा गुण है। सुर ने लिखा है--- 
गोपी-बाल कान्‍ह दुइ नाहीं ये कहुँ नेक न न्‍्यारे । 
अध्यात्मपक्ष में कृष्ण आत्मा है तो गोपियाँ इस आत्मा की वृत्तियाँ हैं । 
किन्तु आत्म तत्व के एक होते हुए भी वृत्तियाँ अनेक और भिन्न रूपा हैं । 
इसीलिये भागवत व सूरसागर में उनके कई रूप लक्षित होते हैं। भागवत में 
लिखा है-- 
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“गोप जाति प्रतिच्छन्ना देवा गोपाल रूपिण” अर्थात गोपी ब गोपों के 
रूप में देवता ही प्रकट हुए हैं-- 
सूरसागर में लिखा है-- 
यह बानी कहि सुर सुरन को अब कृष्ण अवतार । 
कहो सबनि ब्रज जन्म लेह संग हमारे करहु बिहार। 
किन्तु भगवान की प्रकृति स्वरूपा तथा देव विग्नही गोषियों के अतिरिक्त 
कुछ गोपियाँ ऐसी थीं जो पूर्व जन्म में देवकन्याओं, श्रुतियों, तपस्वी ऋषियों 
या भक्तों के रूप में रह चुकी थीं और भगवान के साथ उनकी सेवा करने के 
लिए अवतीर्ण होता चाहती थी। उनमें से अनेक ने गोपियों के रूप में जन्म 
लिया । पद्म पुराण में लिखा है कि उग्रतपा नाम के मुनि सुनद नाम के गोप 
की कन्या सुनन्‍्दा के रूप में अवतीर्ण हुए । 
सर ने एक स्थान पर गोपियों को वेदिक ऋचाओं का अवतार कहा है--- 
ब्रज सुन्दरि नहिं नारि, ऋचा श्रुति की सब आहि। 
(में ब्रह्म) अरु शिव पुनि लक्ष्मी तिन सम कोऊ नाहि। 
वल्लभाचाय जी ने एक स्थान पर गोपियों को लक्ष्मी का अंश और उसके 
साथ विचरण करने वाली कहा है |[श्र॒त्यत्तरहूप्णां गोपिका नाम | । 
इस प्रकार गोपियाँ भिन्न-भिन्न रूपा थीं। इनमें कुछ देवकन्यायें थीं, कुछ 
ऋषि थे, कुछ ऋचायें थीं और कुछ स्वयं प्रभु की अस्तरंग शक्ति थीं। इन 
गोपियों की संख्या सोलह सहस्न कही गई है । 
जाया 
[यद्यवि सूर के दाशंनिक सिद्धान्तों में हम माया के स्वरूप का वर्णन कर 
चुके हैं, तो भी संक्षेप में यहाँ पर पुनः बतायेंगे । | 
आचाय॑ शड्भूर ने माया को अनिवंचनीय शक्ति कहा है। इसी से अभिभूत 
ब्रह्म का नाम ईइवर है। ईद्वर ही सृष्टि की रचना करता है। ब्रह्म निगुण 
एवं तटस्थ है। अतः इस संसार के झूल में भी माया ही है। वेष्णव सम्प्रदाय 
में भी माया है, परन्तु वह सांख्य की प्रकृति के समान है। माया त्रिगुणात्मिका 
है। इसी से त्रिगुणात्मक [संत, रज, तम| जगत की उत्पत्ति हुई है। सूर ने 
भी माथा का यही स्वरूप स्वीकार किया है| देखिए--- 
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माया को त्रिगुणात्मक जातों । सत-रण-तम ताको गुण मालों ॥ 
जड़ स्वरूप सब माया जातों। ऐसो ज्ञान हृदय में आनों ॥ 
अतः सूरसागर में माया जड़ प्रकृृति का ही रूप है। यह माया भगवात्‌ 
के अधीन है, उसकी दासी है-- 
सो हरि माया जा बस माँहीं । 
3 र् 2 
परम पुरुष अवतार माया जाकी दासी । 
माया वह ग्रन्थि है जो जीव को गृह, धन, पुत्र, कलत्र आदि के प्रेम में 
बाँध देती है । सूर ने माया को मोहिनी, ध्ुजं गिनी, नंटनी आदि कहा है । 
देखिए--- 
साया नदनि लकुद कर लोन्‍्हें, कोटिक ताच नचाव । 
दर-दर लोभ लागि ले डोलति, नाना स्वाँग कराबे । 
५ 2८ 3 
साया विषय भुजंगिनी को!विष उतारुयौ नाहिन कोई । 
इसी माया को यूर ने अविद्या और तृष्णा कहा है-- 
माधव जू मेरी इक गाई । 
अब आज़ु ते आप आगे, दई ले आइये चराई॥ 
>< अर >< 
माधव जू नेंकु हटकों अपनी यह गाई । 
यह माया असत्‌ है, इससे बना यह संसार भी असत्‌ है । 
पुष्टि मार्गे 
आचाय॑े वल्लभ के नित्याचार में मंगलाचार, भगवान्‌ का श्वुद्भार, राजभोग, 
संध्या, आरती आदि एवं नेमितकाचार में हिंडोला, बसन्‍त, फाग आदि की 
प्रधानता थी । सूर ने इन सभी पर रचना की है । उन्होंने मानव जीवन का 
उ्ह दय. भगवान का स्मरण करना ही बताया है। हरि नाम वह नौका है जिस 
पर चढ़कर भक्त भवसागर से पार हो जाता है । 
भागवत्‌ में वणित सगे, विसर्ग, स्थान, पोषण, अति, मनवन्तर, ईशानु, 
कथा, निरोध और मुक्ति और आश्रय इन दस विषयों में एक पोषण भी है । 
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आचार्य महाप्रभु ने इसी शब्द से भगवद्भक्ति को पृष्टिमार्ग धाम दिया है। 
पुष्टिमार्ग में भगवान्‌ के अनुग्रह पर सर्वाधिक बल दिया जाता है। वह अनुग्रह 
ही भक्त का कल्याण करता है। जिस पर भगवान्‌ की कृपा नहीं, वह कुलीन 
होते हुए भी अकुलीन है। और जिस पर भगवान्‌ की कृपा है वही कुलीन व 
सुन्दर है । देखिए--- 
जा पर दीनानाथ ढर। 
सोई कुलीन बड़ो सुन्दर सोई जा पर कृपा करें ॥। 
राजा कौन बड़ो रावण तें गवंहि गये करें। 
रॉकव कोन सुदामा हूँतें आपु समान करे।॥ 
रूपक कौत अधिक सीता ते जन्म वियोग भर । 
अधिक कुरूप कोन कुबिजा तें हरि पति पाई बरे॥ 
योगी कौन बड़ी शद्भूर तें ताकों काम छुरे। 
कौन विरक्त अधिक नारद सो निसिदित अ्रमत फिरे ॥ 
अधम ज्रु कौन अजामिल हु ते यम तहूँ जात डरे। 
सुरदास भगवन्त भजन बिनु फिरि फिर जठर जरे ॥ 
यह है भगवान्र के अनुग्रह का महत्व | सूरदास तो यहाँ तक कहते हैं कि-- 
सुर प्रतीत तरि जाय तनक में जो प्रभु नेकु ढरें ॥ 
भगवत्कृपा की प्राप्ति के लिए पुष्टिमार्ग में ज्ञान, योग, कर्म, यहाँ तक 
कि उपासना भी निरथ्थंक समझी जाती है। सूरदास कहते हैं--- 
कर्म योग पुनि ज्ञान उपासन सब ही भ्रम भरमायों। 
श्रीबहलभ गुरु तत्व सुनायों लीला भेद बतायो॥ 
बल्‍लभाचाये ने पुष्टि चार प्रकार की बताई है--[१॥ प्रवाह पुष्टि, 
[२] मर्यादा पुष्टि, [३] पुष्टि पुष्टि और [४] शुद्ध पुष्टि । 
प्रवाह पुष्टि के अनुसार भक्त संसार में रहता हुआ भी श्रीकृष्ण की भक्ति 
करता है। मर्यादा पुष्टि के अनुसार भक्त संसार के समस्त सुखों से अपना हाथ 
खींच लेता है और कृष्ण के गुणगान एवं कीतेन द्वारा भक्ति करता है। पुष्ठि- 
पुष्टि में भगवान्‌ का अनुग्रह प्राप्त हो जाता है किन्तु साथ ही भक्त की साधना 
भी बनी रहती है। शुद्ध पुष्टि में भक्त पूर्णत: भगवान्‌ पर आश्रित हो जाता 
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है। उस अनुग्रह के प्राप्द हो जाते पर भक्त के हृदय में श्रीकृष्ण के प्रति इतनी 
अनुभूति हो जाती है कि वह भगवान्‌ की लीलाओं से अपना तादात्म्य स्थापित 
कर लेता है। उसका हृदय श्रीकृष्ण की लीलाभूमि बन जाता है। वस्तुत: 
वल्लभावाय इसी भक्ति को चाह थे, क्‍योंकि यही सर्वश्रेष्य है। वह 
वात्पत्यासक्ति, सख्यासक्ति, कांतासक्ति, आत्मनिवेदनासक्ति, तनन्‍्मयासक्ति एवं 
अन्त में परम विरहासक्ति को प्राप्त होता है तथा शरीर छोड़ने पर गोलोकवास 
करता है । 
इन आसक्तियों के रूप देखिए--- 

बात्सल्यासक्ति--जेंबत स्थाम नन्‍द की कतनियाँ। 

कछुक खात कछु धरनि गिरावत छवि निरश्वत बन्द रनियाँ ॥ 
सख्यासक्ति-मो हि प्रभ तुमसों होड़ पड़ी । 

ना जानों करिहौ ज्ु कहाँ तुम नागर नवल हरी ॥ 
कान्तासक्ति --कहा करों पग चलत न घर को । 

नेत विमुख जन देखे जात न लुब्धे असत अथर को ॥ 
आत्सनिवेदतासक्ति--अब मैं नाच्यो बहुत गोपाल । 

काम क्रोध को पहुरि चोलना केण्ठ वियय की साल ॥ 

तन्‍्मयासक्ति--उर में माखनचोर गड़े। 

अब कंसेहि निकसत नहों ऊभो तिरखे हू ज्ु भड़े ॥| 
परमविरहासक्ति--बिन गोपाल बेरिन भई कुँजें। 

तब थे लता लगति अति सीतल अब भई विषम्त ज्वाल की पूंजे । 


एक प्रकार से भगवाव्‌ गोप व गोपी भक्त के रूपक हैं और भक्त की 
तरह ही भगवान्‌ की प्राप्ति के लिए उन्हें आसक्ति की उक्त सभी दकश्चाओं से 
गुजरना पड़ता है। 
राधा 
सुर के दाशनिक सिद्धान्तों के वर्णव में हमने राधा का उल्लेख किया है, 
वहाँ उप्ते भगवान्‌ की शक्ति कहा है। सूर ने राधा का निम्नलिखित छूप में 
वर्णव किया है--- 
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नीलाम्बर पहिरे तनु भाभितो, जनु घन में दमझति है दासिनी । 
शेष महेश लोकेश शुक्रादिक नारदादि घुनि की है स्वामिनी ॥ 


जैसे गुण गुणी से पृथक नहीं होता, शक्ति अपने आश्रम से अलग नहीं 
होती, उसी प्रकार राधा क्रृष्ण से भिन्न नहीं । दोनों शाश्वत रूप से एक दूसरे 
के साथ सम्बद्ध हैं-- 
तब नागरि सन हरणष भई ! 
नेह पुरातन जाति स्थाम को अति आनन्द भई । 
जन्म -जन्म युग-युग यहु लीला प्यारी जाबव लई ॥। 


किन्तु काव्य के भक्ति पक्ष को देखते हुए राधा का अन्य प्रत्तीकार्थ भी है। 
राधा अनुम्नह प्राप्त भक्त का प्रतीक है जो आसक्ति की अनेक दशाओं को प्राप्त 
होता हुआ परम विरहासक्त हो जाता है। उस समय वह इन्द्रियों के विषय से 
ऊपर उठ जाता है, एवं उसका अस्तित्व केवल “विरह की पीर” मात्र रह 
जाता है । सूर ने कहा है-- 
सोरह सह पीर तन एक । 
राधा जिव सब देह ॥ 


वेष्णव-क्ृष्ण-भक्ति का लक्ष्य यही था कि राधा कृष्ण की अन्यतम' गोपी 
बन जाय। भागवत में इस अन्यतम गोपी (राधा) का उल्लेख हुआ है। सूरदास 
ने राधा को इस गोपी का अन्यतम स्थान दिया और उसी में भक्ति की पूर्णता 
की कल्पना की । इस राधा की देह सोलह हजार देहों की पीर थी, तभी तो 
वह कृष्ण को प्राप्त कर सकी । भक्त भी विरहासक्ति की इसी उच्चतम दक्षा 
को प्राप्त करना चाहता है। यही राधा का अन्य प्रतीकार्थ है; पहला (शक्ति) 
का स्वरूप तो स्व-मान्य है ही । 

रास 

रात ऋष्णलीला का मुल्य अजज है। रास शब्द रस मे बना है। -स्पो 
बैस:” अर्थात भगवान स्वयं रस-रूप हैं, आनन्दस्वरूप हैं। उपनिषदों में भी 
कहा गया है कि अनादिस्वरूप ईश्वर से समस्त प्राणी प्रकट हुए हैं। रस रूप 
ब्रह्म एक केन्द्र है और ब्रह्माणु का यह चक्र उसकी परिधि है, जिसे उस प्रभु , 
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की लीला कहा जाता है। वेष्णवों की रासलीला भी इसी आनन्द के अनुभव 
का नाम है। 


वैष्णव भक्तों ने रासलीला को वैज्ञानिक रूप दिया है। इन विद्वानों की 
सम्मति में वाह्य जगत्‌ में एक आकर्षण का नियम है। इस अनन्त आकाश में 
अनेक सूर्य हैं, एक-एक सूर्य के साथ अनेक ग्रह-उपग्रह लगे हुए हैं। सूर्य 
केन्द्रवर्ती है और समस्त ग्रह-उपग्रह उसके चारों ओर चक्‍कर काट रहे हैं । 
आकर्षण की शक्ति से ही ये सब परस्पर सम्बद्ध हैं। इसी प्रकार रासलीला में 
कृष्ण केन्द्रस्थ सूर्य हैं। राधा तबा अन्य गोपियाँ ग्रह तथा उपग्रहों के रूप 
में हैं । 

कुछ विद्वानों ने रासलीला की शाइवत नृत्य के रूप में वर्णित किया है । 
इसी को वे शिव का नृत्य कहते हैं। शिव के पदतल की सम और विषम गति 
लास्य एवं ताण्डव नृत्य को जन्म देती है। नृत्य का यही शाइवत रूप-रासलीला 
द्वारा प्रकट किया गया है । 

एक अन्य विचार के अनुसार यह लीला शुद्ध अध्यात्म पक्ष की घटना 
है। इस पक्ष में श्रीकृष्ण ब्रह्म हैं तथा राधा एवं गोपियाँ जीव । वृन्दावन सहस्र- 
दल-कमल है । यहीं तो आत्मा-परमात्मा का संयोग होता है। किन्तु वैष्णव 
विचारों के अनुकूल आत्मा और परमात्मा मोक्ष में भिन्‍न-भिन्‍न रहते हैं । मुक्त 
जीव परमात्मा के साथ क्रीडा करते हैं; उसकी लीला में भाग लेते हैं; लीलामात्र 
के लिए उनका जन्म होता है | तदनन्तर वे उसी में लय हो जाते हैं | गोपियाँ 
भी रासलीला में कृष्ण के साथ खेल खेलती हैं। इन सभी विचारों से यही 
प्रतीत होता है कि रासलीला एक प्रकार का रूपक है । 


अब थोड़ा सा रास वर्णन देखिए। रास आरम्भ हुआ, कितना सुन्दर समय 
है, यह देखिए---- 
आज़ु निशि शोभित शरद सुहाई । 
शीतल-मन्द-सुगन्ध पवन बहै 'रोम-रोम सुखदाई ॥। 
यमुना-पुलिन पुनीत परस रुचि-रुचि सण्डली बनाई । 
राधा बास अंग पर कर धरि मध्यहि कु वर कन्हाई ॥ 
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खूब रास रचा है। शिव, शारदा, नारद आदि भी इस रास को देखने आते 
हैं। रास जब अपनी च रम-सीमा पर पहुँचता है तो सोलह सहस्र गोपियाँ द्रुत 
गति से कृष्ण के साथ नृत्य करती दिखाई देती हैं। एक-एक गोपी में कृष्ण व 
कृष्ण में एक-एक गोपी समाई हुई है। रास का इतना सुन्दर दृश्य है। सुर 
तो चाहते हैं कि निरन्तर मैं इस दृश्य को देखता ही रहूँ। सुर-नर-मुनि, नक्षत्र- 
चन्द्रमा आदि इस रास के वच् में हो गये हैं। इस आलौकिक रासलीला का 
वर्णन कौन कर सकता है ? जो इसका वर्णन कर सके वह वन्दनीय है--- 
रास रसलोला गाइ सुताऊं । 
यह जस कहे सुख स्रवतनि तिन चरननि सिर नाऊ ॥ 
एवं 
रास रस रीति नह बरनि आचे। 
कहाँ बसी बुद्धि, कहाँ वह मस्त लहों कहाँ इह॒ चित्त जिय भ्रम भुलाबे । 
यह रासलीला विश्व की विराट कार्य प्रणाली का मधुर आभास मात्र है। 
यह तो शाइवत है | सूरदास ने कहा है--- 
नित्य धाम वृन्दावन स्थास। 
नित्य रूप राधा ब्रज धाम ॥ 
नित्य रास नित्य जल बिहार । नित्य मान खण्डिताभिसार । 
ब्रह्दा रूप ऐई करतार। करन हार त्रिभुवत्त संसार। 
नित्य कुंज नित्य सुख हिडोर । नित्यहि विविध समीर भकोर। 
रास की नित्यता को ही सुर ने भगवान्‌ की शाइवत लीला कहा है। 
आचाये महाप्रभु ने सुर को इसी शाइवत लीला के दर्शन कराये थे । 
प्रश्न ३२०--हरिलीला क्या है ? इसकी तात्विक मीमांसा कीजिए । 
अथवा 
“सुर ने प्रत्येक लीला के पहले उसका आध्यात्मिक संकेत उपस्थित कर 
दिया है। इसको न समझ कर सूर प्र उच्छड्ुल श्यूगार का दोष लगाना 
अनुचित है ।” इस कथन को सिद्ध कौजिए। 
उत्तर--शुद्धाह् त के सिद्धान्त के अनुसार ब्रह्म में अनन्त शक्तियाँ विद्यमान 
हैं। यह सभी शक्तियाँ स्वंधा भगवान्‌ के अधीन रहती हैं । जब परब्रह्म बाह्मय- 
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रूप लीला करते हैं तो उनकी अनन्त शक्तियाँ भी संसार में आकर अनेक रूप, 
गुण और नामों से उनसे विलास करती हैं । उन शक्तियों में थ्रिया, पुष्टि, गिरा 
आदि द्वादश शक्तियाँ मुख्य हैं। ये ही शक्तियाँ श्री स्वामिनी, चन्द्रावली, राधा 
और यमुना आदि के नामों से प्रकट होकर पुरुषोत्तम के साथ ही. नित्य-स्थित 
रहती हैं। इन्हीं बारह शक्तियों से पुनः अनन्त भाव प्रकट होते हैं, जो अनेक 
सखी-सहचरी रूप में उनके साथ रहती हैं । इन्हीं शक्तियों के साथ क्रीड़ा करने 
के लिए पुरुषोत्तम भपने में से श्री वृत्दावन, गोवर्धन, यमुना, श्री गोकुल, पशु- 
पक्षी और व॒क्षादिक भी प्रकट करते हैं। ये सब ब्रह्म के आधिदेविक ऐश्वर्ये 
रूप होने से आनन्दमय चैतन्य रूप हैं, फिर भी कृष्णलीला के हेतु इन्होंने 
जड़त्व अपनाया है । 
पुरुषोत्तम के नित्य होने से इतकी लीजाएँ भी वित्य एवं जारवत हैं । 

जहाँ वन्दावन आदि अजर जहाँ कुजण लता विस्तार । 

तहाँ विहरत प्रिय प्रियतम दोऊ, नियम भुड्ः गुंजार ॥ 

रतन जटिल कालिदी के तद अति पुत्रीत जहूँ नोर। 

सारस हंस-चरकोर-मोर-खंग-कूजत कोकिल कीर ॥ 

जहेँ गोवर्धद पर्वत मनिमय सघन कन्दरा सार। 

गोपिन सण्डल सध्य विराजत निर्सिदिन करत जिहार । 

अपनी इत आननन्‍्दमयी नित्य लीला का दर्शन या ज्ञान अन्य को भी हो 

इस प्रकार पुरुषोत्तम की इच्छा हुई तो वेद की श्रूत्ियों (ऋचाओं) की 
प्रार्थना से पुरुषोत्तम के दर्शन हुए । उन्होंने पुरुषोत्तम से प्रार्थना कौ--- 

“अुतिव कह्यो कर जोर देव तुम । 

नमो नारायण आदि रूप तुम्हारों सु लख्यों हम। 

निरणगुण रहत जु निज स्वरूप लटकों न ताको एवं । 

सन बानी ते अग्स अग्ोचर दिखरावहु सो देव। 

निरसख सु छवि सब तकि रहे तब बोले यदुनाथ। 

जो मन इच्छा होइ कहो सो मोहि कृपावर, 

श्रुतिन कह्यो हूँ गोपिका केलि करें तुम संग। 

एवमस्तु भमिज सुख क्यो &३४७०४ *« ४3७३७३४४४% ४० #*ज डे)? 
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सो श्रूति रूप होय ब्रज मण्डल कीन्हों रास बिहार । 
नवलकुज में ओस बाहु धरि कोनन्‍हीं केलि अपार। 

भगवान्‌ ने श्रृत्ियों की प्रार्थना पर उन्हें वरदान दिया । वरदान को पूर्ण 
करने के लिए भगवान्‌ श्रीकृष्ण रूप में अवतरित हुए एवं श्रुतियाँ ब्रज-गोपियों 
के रूप में । पुरुषोत्तम के आविर्भाव के साथ ही उतका समस्त लीला-परिकर 
एवं लीला-स्थान भी ब्रज की गोषियों और गोवर्धन आदि स्थानों के रूप में 
भूतल में प्रकट हुए । साक्षात्‌ गोजोक गोकुल में प्रविष्ट हुआ । गोवर्धन ते ब्रज 
के गोवर्धन में प्रवेश किया एवं वृन्दावन' ने वृद्धावन में | इस प्रकार समस्त 
ब्रज तद्र प हो गया । श्रीकृष्ण और उनका धर्म नित्य होने से उनका यह 
अवत्तार और अवतार लीला भी नित्य व शाश्वत हुई। पुरुषोत्तम की मूल 
लीला व अवतार लीला का नित्य सम्बन्ध है । 

सूरसागर में भगवान्‌ की दो प्रकार की लीलाओं का वर्णन है (१) 
अलौकिक, (२) लौकिक । अलौकिक लीलाओं में पुतना वध, काग्रासुर वध, 
शकटासुर वध, तूर्णादत्त वध आदि असुर-वध से सम्बन्ध रखने वाली लीला 
वरणित हैं। लौकिक लीलाओं में चीरहरण लीला, पनरधट लीला, दान लीला, 
रास आदि हैं। ये लौकिक लीलाएँ लौकिक तो हैं ही; साथ ही इन सब में 
कुछ न कुछ आध्यात्मिक भाव भी निहित हैं । इन भावों को न समझ कर लोग 
सूरदास पर उच्छछुल श्द्धार का दोष लगाते हैं। आगे हम उक्त लीलाओं 
की आध्यात्मिकता पर प्रकाश डालेंगे । 

रासलीला के आध्यात्मिक पक्ष में कृष्ण परत्रह्म हैं, गोपियाँ प्रकृति स्वरूपा 
एवं राधा उनकी सार-रूपा। लीलामात्र के लिए ही उनका जन्म होता है । 
वह राप्त सारी सृष्टि में व्याप्त है। यह लीला अनन्त देश एवं अवन्त काल में 
सदेव होती रहती है। ब्रह्म से जीव उत्पन्न होता है एवं अन्त में उसी में लय 
हो जाता है। साधारण मनुष्य इस भेद को नहीं समझ सकते, अतः भगवान 
गोपियों की उत्पत्ति करके रूपक के रूप में अपनी लीला भक्त के समक्ष रखते हैं। 
जो मनुष्य लीला के वास्तविक अर्थ को समझने लगता है वह भी उसमें भाग 
लेने लगता है एवं फिर वह भगवान्‌ से भिन्न नहीं होता! भक्त की दृष्टि से 
लीला का यही प्रयोजन है । 
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अन्य रूपक में वुन्दावन सहस्र दल-कमल है। गोप-गोपियाँ जीव हैं, कृष्ण 
मुक्त पुरुष हैं। जीव परमात्मा के साथ क़ीड़ा करते हैं एवं भगवान भी लीला 
में भाग लेते हैं। गोपियाँ मुरली का शब्द सुनते ही घर की सुध-बुध बिसार 
भगवान्‌ की लीला में तन्‍्मय हो जाती हैं। चारों ओर गोपियाँ और बीच में 
राधा-कृष्ण । बस, सब उस समय क्ृष्णमय हो जाते हैं। यह रास ऐसी होती है 
कि देव, गन्धर्व, शिव-पावंती भी इसमें भाग लेते हैं। रास के बीच में राधा 
को गव होता है, भगवान्‌ अन्‍्तर्धान हो जाते हैं। वास्तव में यही गये भक्त से 
भगवान्‌ को पृथक कर देता है। फिर राधा पश्चात्ताप करती है और कृष्ण 
प्रकट होकर रास करने लगते हैं। भक्त जब परचाताप करता है तो भगवान्‌ 
पुनः अपने को प्रकट कर देते हैं । 


इसी प्रकार चीर-हरण-लीला का आध्यात्मिक अर्थ आत्मा का माया के 
आवतरण से प्रृथक्‌ (नग्न) होकर ईश्वर से मिलना है। अपार छविधारी 
कृष्ण यमुना के किनारे खड़े हैं, गोपियों ने वस्त्र किनारे पर रख दिए। भगवान 
के हाथ में सबको वह में करने वाली मुरली (योगमाया) है। गोपियाँ यमुना 
में स्नान करने लगीं । अध्यात्म-पक्ष में यमुना-स्ताव का अर्थ है--भक्ति सरिता 
में निमग्न हो जाना। गोपियाँ तन्‍्मय होकर उसमें डुबकी लगाती हैं। उनकी 
भक्ति रागानुगा है, उस पर माया का पर्दा है। भगवान्र इस पर्द को दूर करने 
के लिए तट से उनके बस्त्रों को उठा ले गये । आवरण के हटते ही भक्त व 
भगवान एक हो जाते हैं । 


दान लीला में गोपियों के अंगों के दान का वर्णन है! अध्यात्म पक्ष में 
भक्त भगवान को अपना सर्वस्व समपर्ण कर देता है, उससे कुछ भी' दुराव 
नहीं रखता । उसे अपना सर्वस्व देने में ही आनन्द होता है। यह भाव 
गोरस' के इलेष द्वारा पुष्ट होता है। गोरस शब्द के अथ हैं। (१) दूध, 
दही, (२) इन्द्रियों का रस अर्थात्‌ इन्द्रियानृभूति सुख । भक्त सारे इन्द्रियों के 
सुख को भगवान के अपंण करे। इन्द्रियों के कर्म रुकते नहीं । उनसे सुख-दुख 
की प्राप्ति तो होगी ही, परन्तु भक्त उन्हें भगवदपंण करके उनसे अलिप्त रह 
सकता है--“सर्वधर्मान परित्यज्य मामेक॑ शरणं ब्रज” ऐसा होने पर “अहं 
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त्वां स्व पापेम्यों मोक्ष पिष्पायि या झुचः ।” दूपरे रूप में यह कर्म में अकर्म 
का सन्देश है-- 
ग्वारित तब देखें नन्द तन्दन । 
मोर मुकुट पीताम्बर काछे खौर किये तन चन्दन ॥ 
तब यहु कह्यो कहाँ अब जेहों आगे कुँवर कन्हाई। 
यह सुन मन आनन्द बढ़ायो मुख कह बात डराई॥ 
कोउ कोउ कहित चलो ही जाई कोऊ कहे फिरि जाई । 
कोउ को कहति कहा करि हैं हरि इनको कहा हराई ॥। 
कोउ कहत काल ही हमको लुट लई ननन्‍द लाल । 
सुर स्थास के गुन ऐसे हैं घरहि फिरो ब्रज बाल ॥ 
किन्तु शुद्धाहत के अनुसार अनुकम्पा (पुष्टि) ब्रह्म की ओर से होती है, 
इसी से कृष्ण आगे बढ़ कर गोरस छीनते हैं और इस द्विविधा का निवारण 
करते हैं। वह दान माँगते हैं---/दान लैहिहों सब अँगन को ।” अन्त में उन्हें 
दान मिल जाता है। गोपियाँ कहती हैं-- 
कछु दुराव नहों हम राख्यो निकट तुम्हारे आई। 
एते पर तुमही अब जानो करती भली बुराई ॥ 
जो जासो अस्तर नहीं राख सो क्‍यों अन्तर राखे। 
सुर स्थाम तुम अन्तर जामी वेद उपनिषद भाखे ॥ 
ठीक है, भगवान भक्त से अन्तर नहीं रखता तो भक्त ही क्यों रखे ? 
पनघट-प्रसंग भी आध्यात्मिक रूपक है। जहाँ भक्ति और भगवान में 
खींचातानी चलती है वहाँ एक ओर संप्ार है, दूसरी ओर परमात्मा-मिलन का 
सुख । भक्त बीच में है। वह निश्चय नहीं कर पाता कि किधर जाय। अन्त में 
भगवान स्वयं अनुग्रह कर उसे संसार के पथ से हटा कर अपनी ओर कर लेते 
हैं। जो उस सुख का अनुभव कर लेता है, वह उस सखी की तरह हो 
जाता है--- 
घट भरि दियो स्याम उठाइ ! 
नेकु तन की सुधि न ताको चली ब्रज समुहाइ । 
स्थास सुन्दर नयन भीतर रहे आय समाई। 
जहाँ जहाँ भरि दृष्टि देखे तहाँ तहाँ कन्हाइ ॥ 
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हिडोला लीला में भी भगवान की नित्य लीला का वर्णन है। भगवान्‌ ने 
स्वयं विश्वकर्मा को हिंडोला बनाने के लिए कहा । हिडोला तेयार हुआ | क्रृष्ण 
राधा के साथ झूला झूलते हैं। ललिता, विसाखा आदि सखियाँ उन्हें झूलाती हैं, 
देवता इस लीला को देखने आते है और इस लीला को देख मोहित हो जाते 
हैं । आगे सूरदास स्वयं इसे स्पष्ट करते हैं-- 
कहत मत इन्हें बाँछा भय न बन द्रम डार । 
देह धरि प्रभु सूर विलसत ब्रह्म प्रण सार ॥ 
यह लीला भी, जैसा कि हम पहले ही कह च॒के हैं--नित्य है, गोलोक की 
लीला का ही प्रतिबिम्व है--- 
तेसि५, यमुना सुभग जे रच्यों रंग हिडोर। 
तेसिये ब्रज बध्ु जनि हरि चित्त लोचन कोर ॥ 
तेसो ब॒न्दा विषिन घन कुम्ज द्वार विहार। 
विपुल गोपी बिपुल बन रह नव नन्द कुमार ॥ 
नित्य लीला नित्य आनन्द नित्य मंगल गान । 
सूर सुर मुनि मुखन अस्तुति धन्य गोपी कान्ह ॥ 
इस प्रकार उनकी अन्य लीलायें भी हैं। उनमें यद्यपि आध्यात्मिक संकेत 
हैं, पर वे संकेत अरपप्ट है । इन लीलाओं में इस प्रकार के संकेत नहीं, पर 
कवि अपने विषय को इतनी सुन्दरता से स्थापित करने में सफल हुआ है कि 
पाठक स्वयं भाव की उच्चतम, अपाधिव एवं आध्यात्मिक भूमि तक पहुँच जाता 
है। इतना समझ चुकने के वाद सूर पर उच्छुद्लल श्रृगार का दोष रह ही 
नहीं जाता । ही 


कुछ अन्य सामान्य प्रठन 


प्रन्‍तत ३१--सुरसागर' के अध्ययन से तत्कालीन सामाजिक तथा धार्मिक 
स्थिति पर क्या प्रकाश पड़ता है ? 


उत्तर--साहित्य समाज का प्रतिबिम्ब है। समाज में जो सांस्कृतिक, 
धामिक या नैतिक स्थितियाँ होती हैं, साहित्य के ऊपर प्रभाव पड़े! बिना 
नहीं रहता । किसी भी प्रत्रन्ध-काव्य में तत्कालीन सामाजिक वातावरण का: 
चित्रण आवश्यक सा हो जाता है। यद्यपि सुरसागर प्रबन्ध-काव्य नहीं, और 
न ही सूर का लक्ष्य श्रीकृष्ण के समस्त जीवन का चित्रण करना था, फिर भी 
कृष्ण के जीवन या लीलाओं का सूर ने जितना चित्रण किया है, उससे तत्का-' 
लीन सामाजिक व धामिक स्थितियों पर पर्याप्त प्रकाश पड़ता है। कवि ने 
समाज के संस्कार, पूजा-ब्रत, उत्सव, मनोरंजन, भोजन आदि के न्यूनाधिक 
विवरण दिए हैं । 

यूरसा गर में ब्रज का बड़ा सुन्दर चित्रण हुआ है, उसमें ब्रज के प्राकृत- 
घन (कृष्ण) के चित्र तो हैं ही, साथ ही वहाँ के गाहंस्थ्य जीवन का भी 
विस्तारपूर्वंक वर्णन मिलता है। अपने समय में उन्होंने आचार-विचारों का 
जेसा परिचय प्राप्त किया, उसका चित्रण भी उन्होंने बेला ही कर दिया। 
जन्मोत्सव, छुठी, नाम कर्म, अन्नप्राशन, वर्ष-गाँठ, कर्ण छेदन, गोवर्धन पूजा 
आदि अनेक प्रसंग ऐसे हैं जिनमें सूरदास ने अपने समय के ब्रज के आचार- 
विचारों का चित्रण किया है। ये आचार-विचार पूर्णतः ग्राह्म हैं। इनका 
वर्णन भी सुर ने बड़े नैसगिक ढज्ग से किया है, और साथ ही इन प्रस॑गों में 
मनोविज्ञान की सामग्री भी उपस्थित की है । 
(१) जन्मोत्सव-- 

अपने देश में पुत्र-जन्म अनेक पुण्यों का परिणाम समझा जाता है। सभी 
स्त्री-पुरुष पुत्र का मुख देखने को लालायित रहते हैं। कृष्ण का जन्म हुआ है । 
यज्ञोदा कहती है-- 

१६७ 


१६८ 


“आवह कन्त देव परसन्न भये पुत्र भयो मुख देखहु धाई ॥ 
दौरि नन्‍्द गये सुत सुख देख्यों सो शोभा सुख बरति न जाई। 
कृष्ण का जन्म हुआ है और स्त्रियाँ बबावा लेकर जा रही हैं -- 
“कोऊ भूषण पहिरयो, कोउ पहिरति, कोऊ बसे ही उठि थाई । 
कंचन थार दूध दधि-रोचन गावष चलीं बधाई॥। 


इस अवसर पर अनेक बाजे बजे, बन्दनवार बँधे, वेद ध्वति हुई, पग्रह- 
नक्षत्र शोधन हुआ । सूर के समय डाढ़ी नाम की जाति थी। ये सूतों के 
समान ही थे। उतका नाचना भी दूर ने लिखा है । वे दान के लिए जझ्गड़ते 
भी हैं । 


(२) छुठो व्यवहार 

छठी के समय मालिन ने बन्दनवार बाँधा । बालक को पालकी में लिटा 
कर आँगन में लाया गया नाइन ने महावर आदि लगाया । भृत्यों को भाँति- 
भाँति के कपड़े बाँटे गये । सखियाँ पीले कपड़े पहन कर आईं । काजल व रोरी 
से छठी कर्म किया गया । 
(३) नाम कस 

ब्राह्मण व चारण घर में आये | उन्होंने दबा दिया । नई हुरुदी तथा दही 
से बालक का टीका कराया गया । 
(४) अन्न प्राशन 

प्रयः ६ महीने बाद अन्न-प्राशन-संस्कार हुआ | पुरोहित को बुलाकर 
शुभ राशि सोधी गई। सखियों को बुलाकर यशोद्या ने गीत गव्राये । यशोद्दा 
को गालियाँ दी गई । यशोदा ने कृष्ण को उब्बठन करके उन्हें नये आमूषणों 
से सजाया । नन्द कृष्ण का मुंह जुठारने के लिए उन्‍हें गोद में लेकर बैठे । 
पुरुष नन्‍द के साथ आनन्द-विनोद करने लगे । थोड़ी देर में थाली में खीर लाई 
गई। जब नन्‍्द ने कृष्ण के मुख पर खीर लगाई तो सब स्त्रियाँ गान 
करने लगीं । 
(५) वर्ष-गाँठ 

वर्ष पूरा हुआ। सबको निमन्त्रण दिया गया, ब्राह्मण बुलाए गए, 
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चौक पुरा गया, यशोदा ने क्ृष्ण के उबटन लगाकर स्नान कराया, वर्षगाँठ 
का डोरा बाँधा गया, नाच हुआ, गान हुआ । 
(६) करण्ण-छेदन 
नई आया । बालक के हाथ में सोन्हारी और भेली दी गई, सींक में 
रोचन भर कर यज्योदा ने कान पर चिन्ह लगाया; बालक पर न्यौछावर किया 
गया; नन्द ने ग्वाल-बालों को वस्त्र पहताये । सुर ने इसका वर्णन किया है--- 
कृष्ण कुंबर को कनछेदन है। हाथ सुहारी भेली गुर की । 
विधि विहँसत, हरि हँसत हेरि हेरि यसुमति के धुकधुकी उरकी॥ 
(७) गोवर्धन-पुजा 
अब ग्वाल-बाल शकट सजाकर गोवधेन की ओर चले । साथ में वे जो 
षट्रत भोजन लाये थे, उससे उन्होंने गोव्धव की पूजा की; ब्राह्मण को बुला- 
कर यज्ञारम्भ किया गया, ग्वाल पर्वत पर चड़कर उस पर दूध डालने लगे 
एवं वस्त्राभूषण चढ़ाने लगे; लौटकर घर आये; मंगलाचरण हुआ और दीप- 
मालिका बनाई गई । 
सूरसागर में पूजा का भी वर्णन है। सूर के समय में गोरी, शिव एवं 
सूर्य की पूजा का प्रचार था । लोग ब्रत रखते थे एवं यमुना स्तान करते थे । 
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वर्णन है । 
यद्यपि सूर ने राधा-कृष्ण का गन्धवं-विवाह कराया है तथापि सूर के समय 
में विवाह की जो रीति थी, उस सबका वर्णन उन्होंने किया है। मौन 
धारण करना, निमन्त्रण, मण्डप और गान, गीत व वेद-मन्त्रोच्चारण, पाणि- 
ग्रहण व भाँवरिं, गालियाँ गाना, कंकपय खोलना आदि सभी बातों का 
वर्णन है | 
कंकण खोलने का वर्णन देखिए -- 
नह छूटे मोहन डोरना हो । 
बड़े हो बहुत अब छोरियो हो श्ये गोकुल के राई ॥ 
के कर जोर करो बिनती, के छुवो श्री राधा जी के पाँई । 
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इनके साथ ही सूरसागर में पृष्टि सम्प्रदाय के अनुसार कुछ नेत्यिक एवं 
नैमित्तिक आचारों का भी वर्णन है। न॑त्यिक आचारों में मंगलाचार, श्यू गार 
वाल, राज-भोग, उत्थान, भोग, सन्ध्या, आरती, शयन का वर्णन है। नमित्तिक 
आचारों में हिडोला, चाँवर, फाग, वसन्‍्त आदि का वर्णन है। ये आचार लोक- 
जीवन के भी अंग थे । 


(छा ॥७#० लगना पं 


सन्त का वर्णन देखिये-- 

कोकिल फूली बन-बन फूले मधुप गुजारत लागे। 

सुति भणे भोर रोर बन्दिन को मदन महीपति जागे ॥ 

नित दूने अंकुर द्रम पललव जे पहिले दबदागे। 

मातहु रतिपति रीक्ष याचकन बरन करन दए बागे ॥। 
धर हि ५ 
ऋतु बसन्‍त के आगमहि मिलि झूम कहो। 
सुख सदन मदन को जो मिल झूम कहो |! 
कोकिल बचन सोहावनों मिलि झूम कहो ॥! 
हित गावत चातक मोर सिलि झूस कहो। 


सूरसाभर में ऐसा भी वर्णन है कि सर के समय तक ब्रजवासी तमोगुण से 

गून्य थे। अर्थात्‌ वे प्याज, लहसुन सुने, माँस, मच्च आदि तमोगुणी पदार्थों, का 
सेवन नहीं करते थे । परन्तु दूसरी तरफ मनुष्य संसार की वासनाओं में इतना 
लिप्त था कि उसके सामने कोई आदश ही नहीं रहा था । वह हिंसा, मद, मोह 
में पड़ा झूठी आशज्ञाओं में लीन रहता था। आहार-निद्रा आदि में ही वह अपना 
जीवन बिताता था-- 

अब हों माया हाथ बिकानों । 

प्रबस भयो पसु ज्यों रज्जु बस, भज्यों भ श्रीपति रानौ ॥ 

हिसा मद ममता रस भुल्यो, आसा हो लपदानों । 

यही करत आधीन भयो हो निद्रा अति न अघानौो ॥ 

अपने ही अज्ञान तिमिरि में बिसरयो बरम ठिकानों । 

स्रदास की एक आँख है, ताहूँ में कछू कानों ॥ 
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तब मनुष्यों के सामने आदशे था केवल हरि भक्ति, किन्तु उसमें मन 
लगाना आसान न था । विषय वासनाओं का आकर्षण उसमें बाधक था । 
फिर भी सांसारिक यातनाओं से छूटने के लिए लोग संन्‍्यासी बन जाते थे, 


किन्तु यहाँ भी दे बेभव व कीति के लोभ में फेंस जाते थे । 
किते दिन हरि सुमिरण बिनु खोये। 


2५ 2 ५ 
तिलक बनाइ चले स्वामी हूँ विषयिन के सुख जोये । 
2५ है. है 


सुर अधम की कहो कौन गति, उदर भरि परि सोये ॥ 
पेट भरने में ही मनुष्य का जीवन बीत जाता था। कभी भी वह अपने 
को पूर्ण न कर पाता और फिर-- 
कहुत है आगे जपि हैं राम । 
बीर्चाह भई और की ओरे, परयो काल सों काम । 
2५ 7५ व 
सुरदास प्रभु कौ बिसरायों बिना लिये हरि नाम 0 


मनुष्य वासनाओं में इतना लिप्त था कि उसे अपने कतव्याकतव्य का ज्ञान 
भी न रहता । जन्म-जन्मान्तर विषय-वासनाओं में भटकता रहता और कुत्ते 
व सुअर की तरह पेट भरता । अन्त में उसकी यहू गति होती-- 


सुनत तज्यों, तिय तज्यो, भ्रात तज्यो, तन तें भई न्यारी। 
खबन न सुनत, चरण गति थाकी, नेन बहै जल धारो॥ 
गलित केस, कफ कण्ठ विरूध्यौं, कल न परति दिन राती। 
माया छोड़ न छाॉड़ तृष्णा, थे दोऊ दुख थाती॥ 


यह तो थी सामाजिक अवस्था | धामिक अवस्था का भी चित्र देखिये-- 
जरत ज्वाला गिरत गिरि तें स्वकर काटत सीस | 
देखि साहत सकुच मानत, राखि सकत ने ईस॥ 
' कामना करि कोटि कबहूँ, किये बहु प्चु घात। 
' सिह-सोबक ज्यों तर्ज गृह, इच्चर आदि डरात॥ 
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जप-तप केवल आडम्बर मात्र था। धर्म के लाम पर ढोंग और पाखण्ड 
बढ़ रहा था। तब नाथपंथियों की प्रधानता थी । इन योगियों की योगसाधना 
का कुछ उल्लेख भ्रमरगीत के प्रसंग में हुआ है। आसन, ध्यान और साधना 
इनके साधन के अंग थे। ये मुद्रा, भस्म, विषाण और भृगचर्म धारण करते 
थे। ये योगी गोरख का नाम लेकर अलख जगाया करते थे। ये कहते थे कि 
संसार ब्रह्ममय है और उसी रूप में उसे देखो । निम्न पद द्वारा इनकी साधना 
की स्थिति और स्पष्ट हो जायगी-- 
इंगला पिगला सुसमना नारी । 
सुस्यों सहज में बसों सुरारी॥ 
ब्रह्ममाव करि सब में देखों। 
अलख निरंजन को ही लेखों ॥ 
पद्मासन इन मन चित लायो। 
नेन मुंदि अन्तर्गत ध्याओं॥ 
हृदय कमल में ज्योति प्रकाशी। 
सो अच्युत अविगत अविनाशी ॥ 
योग के अतिरिक्त उस समय निगुण उपासना का भी प्राधान्य था। काशी 
संन्यीसियों और ताकिक पण्डितों का केन्द्र था । 
उस युग में साधारण लोगों का जीवन भी कुछ शुष्क-सा हो गया था । 
जीवन में विलाधिता की मात्रा बढ़ गई थी। मनुष्य का जीवन आलिगन, 
चुम्बन, परिरम्भन आदि में बीत जाता था-- 
आलिगन चुम्बन परिरम्भन । 
नख छत चारु परस्पर हाती॥ 
केतिक करना बेलि चसेली। 
सुमन सुगंध सिचाये ॥ 
अपने वैभव को प्रकट करने का भी बड़ा शौक था। जन-समाज उपासना 
के बाह्यांगों पर ही अधिक बल देता था, लोग झूठे आडम्बर में फेंसे थे । उनके 
जीवन में अस्थिर भावनाओं की प्रधानता थी । उनके सामने कोई आदर्श नहीं 


था। वे अपने जीवन को हास-विलास, च्ौपड व कलह-में- बिता देते थे--.- 


१७३ 
चोपड़ि जगत मढ़े जुग बीते । 


लोगों में समय की मात्रा का अभाव सा हो गया था । परकीया के प्रति 
प्रेम प्रचलत समाज का मूलोच्छेदन करने में लगा हुआ था । लोग पनघट पर 
जाती हुई स्त्रियों को छेड़ते थे | ब्रज के लोग कृषि करते थे एवं स्त्रियाँ दि 
बेचने जाती थीं। इस प्रकार सूरदास ने तत्कालीन सामाजिक एवं धार्मिक 
परिस्थितियों का चित्रण किया है। 


प्रद्ष ३२---कृष्ण-भक्ति के विकास पर एक संक्षिप्ट निबन्ध लिखिए। 


उत्तर--भा रतीय साहित्य के विद्यार्थी के लिए कृष्ण नाम चिर-परिचित 
है । महाभारत में तो कृष्ण का नाम अनेक बार आया है। महाभारत में 
श्रीकृष्ण कहीं योद्धा के रूप में, कहीं वेद-वेदांत-वेत्ता के रूप में और कहीं धर्मो- 
पदेष्टा के रूप में आये हैं। गीता के रूप में उन्होंने एक मह व्‌ धर्म का उपदेब धर्म का उपदेश 
दिया है। कई स्थानों पर उन्हें सात्वत्‌ धर्मोपदेष्टा कहा गया है | कृष्ण का 
दूसरा नाम वासुदेव भी है। वसुदेव की संन्तान होने के कारण कृष्ण वासुदेव 
के नाम से लोक में प्रसिद्ध हो गये । 


'छान्दोग्य उपनिषद्‌' में कृष्ण को देवकी का पुत्र व घोर आंगिरस ऋषि 
का शिष्य कहा गया है। देवकी पुत्र कृष्ण वासुदेव कृष्ण ही थे। घोर आंगि- 
रस ऋषि का नाम 'कौसीतकी ब्राह्मण में भी आता है। उसके साथ ही कृष्ण 
के नाम का भी उल्लेख है । इन सब उल्लेखों से यही सिद्ध होता है कि क्रृष्ण 


"०७७५५ ५. केनककानन»-+धरननन न > कान» बन 3०-०+पा33+ जननी जनम पा एक अतीा०4ाककालभ४म 
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शिष्य थे । समस्त वेदवेदांगों के ज्ञाता थे । वे राजनीति एवं युद्ध में भी कुशल 
थे। उन्होंने सात्वत सम्प्रदाय की स्थापना की थी इसका मुख्य उद्देश्य था पशु 
हिंसापूर्ण थज्ञों का विरोध एवं निवृत्ति मार्ग के स्थान पर प्रवृत्ति मार्ग का 
: प्रचार | इसी धर्म का नाम बाद में वासुदेव धर्म हुआ। सम्भवतः इसी सर्वा- 
ज़रीण सामाजिक एवं आत्मिक उन्नति के कारण वे जनता के विश्वासपांत्र बन 
गये और जनता उनकी भक्त हो गई। जाबाल, वृद्ध, मूर्ख से लेकर पण्डित 
तक सभी उनकी पूजा करने में अपने को धन्य समझने लगे; अतः यहू निश्चित 
है कि सात्वत सम्प्रदाय की स्थापना करने के कारण वे ईश्वर रूप में भी पूजित 
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होने लगे । महाभारत में भीष्म ने उनकी ईश्वर रूप में ही पूजा की है। बाद 


४०० सजी कनअलत का जन्‍म जनक न 


के पौराणिक साहित्य में उनके ईश्वर रूप का और भी विकास हुआ । हरिवंश 
पुराण, पद्मपुराण, वायुपुराण में यह कथा आती है । ब्रह्मवेवर्त पुराण के तृतीय 
खण्ड एवं श्रीमद्भागवत के दशभ्‌ व एकादश स्कल्बों में तो कृष्ण की कथा 
अत्यंत विस्तार से आई है। कृष्ण का जो स्वरूप हम पहले वर्णित कर चुके हैं 
उसके साथ ही पूतना वध, शकट-भं जन, माखव-चोरी, रास आदि भी उन्हीं 


कृष्ण के साथ जोड़ दिये गये । 


श्रीकृष्ण की उक्त लीलाओं का वर्णन महाभारत में नहीं आता अतः 
विद्वानों को इसमें ऐतिहासिक सत्यता ठीक रूप से प्राप्त नहीं होती । क्योंकि 
भागवत पुराण को सव पुराणों में श्रेष्ठ कहा गया है, उसमें कृष्ण की उक्त 
लीलाएँ हैं और महाभारत में नहीं हैं। वह भी ऐतिहासिक ग्रन्थ है। कुछ 
विद्वानों ने कहा है कि क्षष्ण क्राइष्ट का रूपान्तर है। जब ईसाई धर्म का 
मद्रास में विकास हुआ तो हिन्दुओं से क्राइष्ट के रूप को कृष्ण का रूप दे दिया 
होगा, पर ये तो कोरी गप्पें ही हैं । कृष्ण का अस्तित्व तो हम ब्राह्मण ग्रन्थों 
तक में दिखा चुके हैं। उस समय तो क्राइष्ट के किसी पृव॑ज का भी जन्म 
न हुआ होगा । अतः उन विद्वानों की धारणा स्वतः तिर्मूल हो जाती है । 


अब एक प्रश्न और भी है कि महाभारत में गोपियों का नामोल्लेख नहीं, 
फिर गोपियों की लीला क्‍या है ? यह कहाँ से आई ? इसके विषय में श्रों 
भाण्डारकर के मतानुसार गोपी शब्द उत्त आभीर जाति से सम्बन्ध रखता है 
जो सीरिया से चलकर भारत के पद्िचिमोत्तर प्रदेश में ईसा से पूर्व ही आकर 
बंस गई थी । यह जाति बाद में दक्षिण में बस गई और वहाँ से गोपी-कृष्ण 
लीला का प्रचार हुआ । ये सब बातें कल्पित ही जान पड़ती हैं, क्योंकि ऐत्े- 
शीय किसी साहित्य में आभीरों (अहीरों) को बाहर से आया हुआ नहीं कहा 
गया है। यह भी सम्भव है कि आभीर क्षत्रियों में बाल-गोपाल की पूजा होती 
हो, किन्तु इससे यह तो सिद्ध नहीं होता कि वे (आभीर) बाहर से आये थे । 
भागवत में वसुदेव ने आभीराधिपति तत्द को अपना भाई माना है, इससे 
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तो श्री भाण्डारकर का मत समाप्त हो जाता है। हाँ, हम यहू सम्भावना 
अवश्य करते हैं कि ये आभीर दक्षिणवासी रहे होंगे, बाद में उत्तराखण्ड में 
आगये होंगे, इनमें बाल-कृष्ण की छुटा एवं राधा और गोपियों की लीला का 
प्रचार रहा होगा । जब उन्होंने उतराखण्ड में वास किया तो उक्त लीलायें भी 
कृष्ण-भक्ति के साथ हो जोड़ दी गई । 
उक्त सभी बातों से यह निष्कर्ष निकला कि बाल-क्ृष्ण की भक्ति दक्षिण 
की देन है । भागवत महात्म्य में एक स्थाच प्र लिखा है कि भक्ति द्रविड़ देश 
में उत्पन्न हो कर्नाटक में बड़ी हुईं। कहीं-कहीं महाराष्ट्र में भी उसका मान 
हुआ, किन्तु गुज र देश (गुजरात) में वह बूढ़ी हो गई | जब भक्ति वृन्दावन में 
आई तो फिर वह अत्यन्त प्रिय रूप वाली सुर्दरी नव-युवतों सी हो गई । 
वेष्णव धर्म के प्राय: सभी आचाये दक्षिण के थे । इतपे यही सिद्ध होता है कि 
कृष्ण भक्ति का आरम्भ द्रविड़ देश में ही हुआ होगा। भागवत में एक इलोक 
भी मिलता है जिसमें लिखा है कि भक्त-जन द्वविड़ देश में ही अधिक पाये जाते 
हैं । वह श्लोक इस प्रकार है--- 
कलो खलु भविष्यन्ति नारायण परायणाः 
ववचित्‌-क्वचित्‌ सहाराज द्रविडेशु च भूरिश: ॥ 
यह तो हुई कृष्ण-भक्ति सम्बन्धी एक कल्पना। अब एक अन्य कल्पना 
लीजिये। कृष्ण-भक्ति को हम वेष्णव भक्ति भी कहते हैं “विष्णो: इंइ 
वैष्णवम्‌ ।” विष्णु का नाम वेदों में अतेक बार आया है। 'इई विष्णु- 
विचक्रमेत्रिधा निदधेषद” । वेद के अतेक मन्त्रों में विष्णु को त्रिविक्रम, उछ 
गाय और गोपा भी कहा गया है। इसके साथ ही तिम्त मन्त्र भी ध्यान देते 
योग है-- 
ता वां वास्तुस्युष्मसि गमध्य; 
यत्र गावों भूरिश्ंगा अयासः । 
अन्नाह तदुरगायत्य वृष्णः; 
परसंपदमव भाति भूरि:॥ 
इसमें अनेक सींगों वाली गौओं का वर्णन है । वृष्णि! शब्द भी है । यह 
ध्यान देने योग्य है कि पुराणों में कृष्ण को विष्णु का अवतार कहा गया 
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है और उन्हें वृष्ण वंश में उत्पन्न माना गया है। [वेद में इस मन्त्र का अर्थ 
अन्य ही है, यहाँ हमने शब्द साम्य से उक्त अर्थ लिया है]। इसके साथ ही 
वेद में राधा, ब्रज, वृषभानु, रोहिणी, अहि (कालीनाग), अजु न आदि कृष्ण 
लीला से सम्बन्ध रखने वाले नाम आ गये हैं। इन शब्दों को देखने से सम्भवतः 
कोई बवेदिक प्रणाली को न जानने वाला यही अर्थ निकालेगा कि वेद में इन 
नामों के होने से वेद कृष्ण के बाद लिखे गये हैं, पर वस्तुत: उक्त शब्दों का 
वेद में पौराणिक अर्थ नहीं, वहाँ तो अन्य ही अथे है। जैसे कृष्ण--रात्रि, 
अजु न--दिन, गौज-किरणें आदि । 

पहले ऋषियों को वेदों का साक्षात्‌ ज्ञान था। उन्होंने बाद में वह ज्ञान 
अन्यों को दिया है। इस प्रकार से वेद की व्याख्या आरम्भ हुई | वेदों के छः: 
अंग हैं, उनमें एक निरुक्त भी है! निरुक्त के समय तक वेदों के ज्ञान या उसके 
अर्थ के कई सम्प्रदाय चल पड़े थे। उनमें नेरुक्तिक, याज्ञिक एवं ऐतिहासिक 
सम्प्रदाय प्रधान हैं । ऐतिहासिक सम्प्रदाय का कार्य भी वेद की व्याख्या करना 
ही है । महाभारत में लिखा है कि इतिहास ओर पुराणों से वेदों की व्याख्या 
करे । “इतिहास पुराणाभ्यां, वेद समुपव्‌ हयेत्‌ ।” ऐतिहासिक व्याख्याता भी 
इतिहास की रक्षा के साथ वेदों की व्याख्या करते थे । ये लोक वैदिक कथाओं 
को आलंकारिक ढंग पर स्पष्ट करते थे । इससे जनता का मनोरंजन भी हो 
जाता था और उपदेश का उपदेश भी । अतः वेद में जो कृष्ण, राधा, गोप 
आदि दब्द आये हैं वे निश्चित रूप से ऐतिहासिक नहीं हैं, पर ऐतिहासिक 
ध्यक्तियों के ताम से ही रखे गये । देखिये-- 

सर्वेषांतु स नमानि कर्माणि व पृथक पृथक । 


वेद शब्देभ्य एवादों पृथक संस्थाइच निर्मसे ॥ 


आये जाति ने यह कल्पना किसी स्वार्थ की पूर्ति के लिए नहीं अपितु 
विशुद्ध लोक-कल्याण की भावना से की थी। इसका यह अर्थ कदापि नहीं 
कि राम, कृष्ण, व्यास आदि ऐतिहासिक व्यक्ति नहीं हैं? अवश्य ही ये विभू 
तियाँ भी ऐतिहासिक हैं। इसमें अवतार-भावना कवि कल्पना-प्रसृत है । जब 
अवतारों की कल्पना हो गई तो उपनिषदों के नारायण को कृष्ण के साथ मिलाया 
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गया । नारायण को यज्ञपुरुष कहते हैं और वेदों में कहा है “यज्ञों वे विष्णु:” 
अर्थात्‌ यज्ञ ही विष्णु है। इस प्रकार कृष्ण, नारायण और विष्ण एक हुए। 
कृष्ण वसुदेव के पुत्र होने के कारण वासुदेव भी कहलाते हैं। अतः वासुदेव, 
कृष्ण, विष्णु और नारायण एक ही हुए। इस प्रकार महाभारत में जो कृष्ण 
वेदवेदांगवेत्ता वे राजनीतिज्ञ हैं, छान्दोग्य-उपनिषद्‌ में घोर आंगिरस ऋषि के 
शिष्य हैं, वे ही प्रथम सात्वत धर्म के उपदेशक बनते हैं और बाद में साक्षात्‌ 
ईश्वर के रूप में पूजे जाते हैं-- 
“कृष्णस्तु भगवान स्वयस्‌' 

वैष्णव धर्म के द्वितीय उत्थान काल तक यही बात बनी रही । द्वितीय 
उत्थान के समय भारत में बौद्ध धर्म का पतन हो रहा था । बौद्ध धर्म के पतन 
के बाद धामिक क्षेत्र में तीन धारायें चलीं--पूर्व में तांत्रिक मत का प्रचार हुआ, 
पश्चिम में शैव मत का एवं दक्षिण में विष्णु की पूजा प्रचलित हुई । कुछ 
काल के अनन्तर दक्षिण की यह भक्ति-पद्धति उत्तर भारत में जा गई । इसमें 
शिव को विष्णु की शक्ति माता गया । अब समस्त पश्चिमीय प्रदेश एवं दक्षिण 
भारत में विष्णु के तीनों रूपों--ब्रह्मा, विष्णु तथा शिव की उपासना प्रचलित 
हो गई। 

बाद में कुमारिल भट्ट के प्रयत्नों से बौद्ध धर्म का अवशेष भी लुप्त हो 
गया । कुमारिल भट्ठ के बाद आचार्यों का युग प्रारम्भ हुआ। इन आचार्यों ने 
एक बार फिर बेद, उपनिषद्‌ और पुराणों की प्रतिष्ठा की । ये सब आचाये-- 
जेसा कि हम पहले भी कह चुके हैं--दक्षिण के ही थे। शद्भूराचार्य ने जीव 
व ब्रह्म की एकता स्थापित करके ज्ञान मार्ग की प्रतिष्ठा की। नारायण व शिव 
के लिये भी अनेक भक्तिपूर्ण छन्‍्द लिखे गये। इससे यह स्पष्ट है कि उन पर भी 
भक्ति का प्रभाव था। 

वैष्णव धर्म में भक्ति के प्रवर्तक श्री रामानुजाचाय॑ माने जाते हैं। उत्तर 
भारत में धर्मे क्षत्र में भक्ति का बीज उन्हीं ने बोया। उनके कुछ ही समय 
पदचात्‌ आंध्र में निम्बाक उत्पन्न हुये। भक्ति के इस क्षेत्र को उन्होंने और 
विस्तार दिया । बंग देश व उत्तर भारत में उनकी शिष्य मण्डली बढ़ गई। 
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श्प्ष 


इसके साथ ही मधुरा भक्ति का भी जन्म हुआ । रामानुजाचाय के प्राय: दो सौ 
वर्ष के बाद माध्वाचार्य_का जन्म हुआ। उन्होंने वराग्य व नवधा भक्ति का 
प्रचार किया । उन्होंने विष्ण को परमात्मा मानकर उनके राम व कृष्ण अवतारों 
को उपाप्य माना । उत्तर भारत में वष्णव भक्ति का पूर्ण रूप से प्रचार करने 
का श्रेय रामानन्द को है। उन्होंने भगवान्‌ विष्णु को रामरूप की भक्ति का 
उपदेश दिया । रामानन्द ने यह भक्ति सामान्य जनों--स्त्री-शुद्र आदि के लिए 
भी सुलभ कर दी थी । 


भक्ति के तृतीय व चतुर्थ उत्थान में परिवर्तत हुआ। वेद के गोपा व 
ब्रज शब्दों से लीला प्रारम्भ हो गई । लीला का आध्यात्मिक अर्थ चित्तरंजिनी 
वृत्ति है। यह वृत्ति ईश्वरोपासना के अर्थ में परिवर्तित हो जाता है। भगवान्‌ 
मुरली बजाते हुए अपने मधुर हास से सबको मुग्ध कर देते हैं, भक्त भी इसी 
अवसर को चाहता है। श्रीमद्भागवत में यह लीला पूर्ण रूप से प्रतिष्ठित 
हुई। ब्रह्मव॑वर्त में राधा भी कृष्ण के साथ मिल गई व राधा-कृष्ण राधामय 
हो गये प्रकृति व पुरुष का अलौकिक सम्मिलन हो गया। इसी गोपी 
वललभ की कहानी ने राधा-कृष्ण का चरित्र बनकर बाल-गोपाल की उपासना 
का रूप धारण किया। हम पहले संकेत कर भाए हैं कि निम्बाक ने मधुरा 
भक्ति का प्रचार किया । भागवत व ब्रह्मवेब्त की उक्त भावना ने क्ृष्ण की 
मधुरा भक्ति के विकास में विशेष योग दिया। पन्द्रहवीं शताब्दी तक मधुरा 
भक्ति का इतना जोर हो गया कि श्रीमद्वल्लभाचाये को इसके लिए शास्त्रीय 
व्यवस्था देती पड़ी । इसके अनन्तर कुछ ही समय में समस्त उत्तर भारत कृष्ण 
की मधुरा भक्ति से प्लावित हो गया । उधर बंगाल में महाप्रभु चेतन्य' ते कृष्ण 
की मधुरा भक्ति को दृढ़ किया । उन्होंने स्वयं को राधा रूप में मान क्रृष्ण की 
उपासना की, इधर, ब्रज में वल्लभाचाये ने कृष्ण भक्ति को बढ़ावा दिया । 
उन्होंने कई बार भारत भ्रमण किया और इस भ्रमण में सहस्नों लोग कृष्ण 
भक्त हो गये। वल्लभाचाय ने पुष्टि मत की स्थापना की जिसमें बाल-क्ृष्ण- 
की पूजा का विशेष महत्व है। कृष्ण के साथ ही राधा का वर्णन है। उसमें 
दीक्षित होने के बाद इसी भक्ति को कवि-कुल-शिरोमणि श्री सुरदास 


१७६ 


ने आगे बढ़ाया । और इसके बाद भक्तजन भक्ति की उस सरिता में गोता 
लगाते अधघाये नहीं । 
संक्षेप में कृष्ण भक्ति के विकास की यही कहानी है । 
प्रन्‍त्त ३३--/सूर की कल्पना उच्च कोठि की भाव-सुष्टि करने वाली है, 
एवं अलंकारों से सुसज्जित होकर वह और भी आकर्षक बन जाती है ।” इस 
कथन की समीक्षा कीजिए । 
उत्तर--कविवर सूरदास जी की कल्पना शक्ति और अलक्भार विधान 
उनके सरस हुदय, मर्मजता तथा सौन्दर्यत्रियता का परिचायक है। भक्ति 
प्रकाशन में उनकी कल्पना को उतना विकसित होने का अवसर वहीं मिला-- 
जितना कि वात्सल्य एवं श्र गार के वर्णन में । किन्तु फिर भी भक्ति में उसका 
सर्वेथा अभाव भी नहीं है। अपनी इसी कल्पना के बल पर सूर ऐसे भाव-चित्र 
उपस्थित कर सके हैं जो साहित्य-संसार में सदा के लिये अमर रहेंगे । 
कृष्ण का प्रीताम्बर और राधा की नीली साड़ी तो सूर आँखों के सामने 
सदेव उपस्थित रहते हैं। राधा-कृष्ण के वस्त्रों के ये रंग उन दोनों के द्ारी- 
रिक रंगों के विपयंय ही हैं । इस पर सूर की कल्पना देखिए-- 
तीलाम्बर इ्यामल तनु की छवि, तनु छवि पीत सुवास । 
घन भीतर दामिनी प्रकाशत, दामिनती घन चहुँ पास ॥ 
राधा की नीली साड़ी के अच्दर उनका गौर वर्ण शरीर और कृष्ण के 
स्यामल अज्भों के ऊपर उनका पीताम्बर ऐसे प्रतीत होते हैं, जैसे - बादल के 
भीतर बिजली चमक रही हो और बिजली के भीतर बादल | लुप्तोत्नेक्षा द्वारा 
कितना सुन्दर चित्रण हुआ है। 
अमरगीत का एक पद देखिए | कितनी चमत्कारपूर्ण कल्पना है उसमें-... 
पिया बिनु नागिन कारी रात । 
कबहूँ जामिनी होत जुन्हैया डसि उलदी हूं जात॥ 
नागिन का यह नियम है कि वह इस कर उलठी हो जाती है। उसका 
ऊपरी भाग काला एवं नीचे का श्वेत होता है। ड्सने के बाद वही इवेत भाग 
प्रकट होता है। उक्त पद में भी क्ृष्ण-पक्ष की काली रात्रि का वर्णन है। 


रैंप 


कृष्ण पक्ष की रात्रि अपने प्रथम भाग में अन्धकार से काली होती है। रात्रि 
में चन्द्रमा देर से उदित होता है | जब चन्द्रोदय होता है तो उसकी ज्योत्स्ता 
सवेत होती है। अब वह उलदी अर्थात्‌ सफेद हो जाती है। इसी दृश्य के 
आधार पर सुर ने कल्पना की कि वह विरहणी को खाकर उलट कर इरवबेत हो 
जाती है। सुरदास की नेत्र सम्बन्धी एक कल्पना देखिये । इसमें उन्होंने लोचनों 
को भुड्ध के रूप में चित्रित किया है--- 


लोचन भड़ः भये री मेरे । 

लोकलाज बन धन बेलि तजि, आतुर हूं जु गड़े रे ॥ 
स्थाम रूप रस वारिज लोचन, तहाँ जाइ लुब्धे रे। 
लपेठे लटकि प्राग विलोकनि, सम्पुट लोभ परे रे॥ 
हंसनि प्रकास विभास देखि के, निकसत पुनि तहँ बेठत । 
सुरस्याम अंबुज कर चरननि तहे-तहूँ भ्रमि-भ्रमि पैठत ॥॥ 


एक सखि कृष्ण की छवि पर मुग्ध है। वह अपनी सखी से कहती है--ऐ 
सखि ! मेरे नेत्र तो भौरे बन गए हैं। लोक-लाज रूपी बन की घनी बेलों को 
छोड़कर तथा व्यग्र होकर कृष्ण के रूप रूपी कमल में गढ़ गए हैं । पराग से 
युक्त कृष्ण के नेत्र कमलों पर मेरे नेत्र रूपी भ्रमर लुब्ध हो गए हैं, तथा लोभ- 
वश उसके सौन्दर्य कोष में दृष्टि सन गई है। हँसी रूपी सूर्य के प्रकाश को देख 
कर विकसित हुए कमल नेत्रों से निकल कर हमारे नेत्र-अ्रमर बार-बार उन 
पर बेठते हैं, तथा कृष्ण के हाथ और चरन रूपी कमलों पर घृम-घुम कर जा 
बैठते हैं। नेत्रों की इसमें अधिक उपमा और कौन दे सकेगा । 


सुर की कल्पना कहीं भी भावुकता का अंचल छोड़कर नहीं बढ़ी । उनके 
काल्पनिक चित्र किसी न किसी भाव को व्यक्त करते ही हैं। कैसा ही प्रसंग 
क्यों न हो, सूर कल्पना के साथ उनका आन्तरिक तत्त्व अवध्य ही चित्रित 
करेंगे। गोपियों की आँखों से निकलते हुए आँसुओं के विषय में एक चित्र इस 
प्रकार का है-- 


मेरे नेता विरह की बेलि बई । 
सींचत नेन नीर के सजनी घुर पताल गई ॥ 
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विकसित लता स्वभाई आपने छाया सघन भई। 
अब कंसे निरुवारों सजनी, सब तत पसरि छुई ॥ 

(गोपी के) नेत्र से गिरते हुए आँसू विरह॒ की लता को सींच रहे हैं। 
लता सिचने से फैलती है। यह विरह की बेल भी समस्त शरीर पर छा गई है । 
आह ! अब उसे कंसे दूर किया जाय ? 

इस प्रकार नेत्रों पर सूर ने एक-से एक बढ़कर कल्पनायें की हैं। अब 
मुरली पर की गई कल्पना पर भी विचार कीजिए-- 

अधर रस मुरली सोतित लागी । 

जा रस्त की घट ऋतु तप कीन्‍न्हों सो रत पिवत सभागी । 
कहाँ रही, कहेँ ते यह आईं, कौने याहि बुलाई । 
सुरदास प्रभु हम पर ताकों कीनी सोति बनाईं॥ 

मुरली क्‍या है ? गोपिकाओं से स्पर्धा करने वाली, राधा की सपत्नी है । 
जो कृष्ण के अधर रस को पी रही है | बड़ी सौभाग्यशाली है यह ! 

मुरली सौत ही नहीं, धृष्ट, मानवती पत्नी भी है। इसने कृष्ण को मोहित 
ही नहीं किया, उनका सर्वस्व तक हरण कर लिया है, उन्हें नाना नाच नचा 
चुकी है। देखिये तो-- 

मुरली तउ गोपार्लाह भावति । 

सुबरी सखी ! जद॒पि नंदनन्दहि नाता भाँति नचावति ॥ 
राखति एक पाँइ ठाड़ो कर अति अधिकार जनावति | 
कोमल अंग आपु आज्ञा गुरु कटि ठेड़ी हु आवति ॥ 
अति अधीन सुजान कनोड़े गिरिधर नारि नवावति। 
आपुनि पोढ़ि अधर सेज्या पर कर-पल्‍लव-सन पद पलुटावति ॥। 
भृूकुटी कूटिल कोप नासा पुट हम पर कोपि कुपावति । 
सुर प्रसन्न जानि एको छित अधर सुसीस डुलावति |॥ 

मुरली कृष्ण को अपने अधीन करके कैसा नाच नचा रही है। जंसा 
कहती है, कृष्ण को वेसा ही करना पड़ता है। कृष्ण को एक पाँव पर खड़ा 
करके रखती है । मजाल क्या जो वे उसकी आज्ञा के बिना एक पग भी इधर 
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उधर हो जायें। कभी उनकी गर्दन झुका देती है, उसी की आज्ञा से कृष्ण की 
कमर भी ठेढ़ी हो जाती है और देखिये वह कृष्ण के अधरों की शय्या बनाकर 
लेट गई और स्वयं उन्हें पर दबाने की आज्ञा देने लगी, भगवान उस मानवती 
को मताने के लिए चुपचाप उसके पर दबाने लगे । यह है सच्ची कवि कल्पना ! 
' कवि ने किस तरह हादिक भावों को व्यंजित कराया है। 

विरह-वर्णन में सूर ने बादलों पर कसी सुन्दर और अलौकिक कल्पना की 
है । पद को पढ़ते ही गोपियों की करुणा साकार हो जाती है । देखिये-- 


देखियत चहुँ दिसि ते घन घोरे । 

मानो मत्त सदन के हुथियत बल करि बन्धन तोरे॥। 
स्थाम सभग तन चुअत गंड मद बरसत थोरे-थोरे। 
रुकत न पौन महावत हु पे सुरत न अंकुश मोरे। 
बल बेनी बल निकसि नयन जल कुच कंचुकि बंद बोरे । 
मनो निकसि बग पाँति दाँत उर अवधि सरोवर फोरे ॥ 


बादल क्या हैं, मानो कामदेव के मद-मस्त हाथियों ने बन्धन तोड़ दिये 
हों। धीमी बूदों का पड़ना ऐसा है मानों उनके गण्डस्थल से मद चू रहा हो । 
पवन महावत उन्हें अंकुश मार रहा है फिर भी वे मुड़ते नहीं । मदमस्त हाथी 
महावत के मोड़ने से भी नहीं मुड़ता । आकाश में उड़ती हुई श्वेत बगुलों की 
पृक्ति मानो हाथियों के ब्वेत दाँत हैं, उन्होंने कृष्ण के आने की अवधि रूपी 
सरोवर को फोड़ दिया है, आँखों से पानी जोरों से पड़ने लगा है जिसने कुच 
एवं कंचुकि आदि को डुबोकर पानी से तर कर दिया है । यहाँ बादल को हाथी 
का रूपक दिया है, हाथी काला होता है, बादल भी काले हैं। यह साँगरूपक 
का बहुत सुन्दर उदाहरण है । 

नयनों के सम्बन्ध में हम दो पद पहले भी दे चुके हैं। अब वियोगिनी 
गोपियों के नयनों के वर्णन में कवि की कल्पना देखिये । इस वर्णन में कवि ने 
रूपक, उत्नेक्षा और व्यतिरेक का अति सुन्दर वर्णन किया है-- 


सखि इन ननन ते घन हारे । 
बिनु ही रितु बरसत निश्ि बासर, सदा मलिन दोउ तारे ॥ 
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ऊरध स्वॉस समीर तेज अति, सुख अनेक द्वम डारे। 
बदन-संदत करि बसे बचन खग, दुख पावस के मारे॥ 
ढुरि-ढुरि बूंदि परत कंचुकि पर, मिलि काजर सौ कारे। 
मानों परन कुंटो रिथि कोन्हीं, बिन मुरति धरि न्यारे॥ 
सुमिरि सुभिरि गरजत जल छाँड़त, अश्चू सलिल के धारे। 
बृढ़त ब्र्जाह सुर को राखे बिन गिरवर-धर प्यारे ॥ 
आँखों से बादल भी हार गये हैं, क्योंकि बादल तो वर्षा ऋतु में ही बरसते 
हैं, ये बिना ऋतु के ही बरस रहे हैं। इतके बरसने से आँखों की पुतलियाँ भी 
मेली पड़ गई हैं। दुख रूपी बरसात के कारण बचन-खग मुख-रूपी घर में 
घुस गये हैं अर्थात्‌ दुख के कारण मुख से बचन नहीं निकलते । आँसुओं की 
धार में सारा ब्रज डूब रहा है। कृष्ण के अतिरिक्त कौन अब इसका रखवाल 
है । कितनी मनोहर कल्पना है । 
सुर ने अनेक साँगहपक बाँघे हैं और अपनी कल्पना के बल पर उनका पूर्ण 
निर्वाह किया है। वंशी को रण-विजयी राजा का रूप देकर उन्होंने युद्ध-विजय 
के परचातृ जो दृश्य होता है, उसका वर्णन किया है । देखिए--- 
बंशी बन राज आज आई रण जीति। 
मेदति है अपने बल सबहिन की रीति ॥ 
बिडरे गज यूथ शील, सेन लाज भाजी । 
घु घट पर कबच कहो छठे मान ताजी ॥ 
कीऊ पद परसि गये अपने अपने देस । 
कोऊ भागि रजूः भये हुते जे नरेस ॥ 
देत मदन सारुत सिलि दसोदिसि दुह्मई। 
सुर स्थास्त श्री गोपाल बंशी बस माई ॥ 
विनय के पद में साँगरूपक का एक उदाहरण देखिए--- 
श्र नाच्यों हों बहुत गुपाल । 
काम क्रोध को पहिरि चोलना कंठ विषय की माल ॥ 
महामोह को नृपुर बाजत निनन्‍दा सबद रसाल। 
भरम भ र॒यो मन भयौ पावज चलत कुसंगत चाल । 
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तृष्णा नाद करत घठ भीतर नाता विधि दे ताल। 
माया को कटि-फेटा बॉध्यो लोभ तिलक दियों भाल ॥ 
कोटिक कला काछि दिखराई जल थल सुधि नही काल । 
सुरदास की सब अविद्या दूरि करो नन्दलाल ॥ 
इस पद में सूरदास ने तट का रूपक बाँधा है, जो नृत्य करने के समय 
ऊपर से चोली पहन लेता है और माला भी पहन लेता है। उसके पेरों के 
नुपुर भी मधुर आवाज से बजते हैं, वह कमर में फेंटा बाँधता है एवं मस्तक 
पर तिलक लगा लेता है। यहाँ भी बिल्कुल वेसा ही है। काम क्रोध का चोला 
है, विषयों की माला है । महामोह रूपी नृपुर हैं, उनमें से निन्‍दा रूपी रसीला 
शब्द निकल रहा है। भ्रम में भरा मन पखाबज है। तृष्णा अन्दर से अनेक 
प्रकार से ताल दे रही है | कमर में माया रूपी फेंटा है और लोभ का तिलक 
माथे पर लगा है। इस प्रकार पुरा नट बनकर करोड़ों कलाओं को दिखला 
रहा है। 
सुर ने क्ृष्ण-जन्म की घटना की असीम शोभा का सिन्धु के रूपक द्वारा 
अनुरंजित वर्णन किया है, उसका भी एक चित्र देखिए--- 
सोभा सिधु न अन्त रही री । 
नन्‍्द-भवन भरिपुरि उसग चलि, ब्रज की बीथिती फिरति बही री ॥ 
देखी जाय आज गोकल में, घर-घर बेचतिं फिरति दही री। 
कहूँ लगि कहों बनाइ बहुत विधि, कहृत न मुख सहसहुँ निबही री ॥ 
जसुमति उदर-उदधि ते उपजी, ऐसी सबनि कही री। 
सुर स्यास प्रभु इन्द्र नील मनि, ब्रज बनिता उर लाइ गही री ॥ 
उक्त विवेचन से कवि की उबर कल्पना-शक्ति, सौन्दये-प्रियता, सृक्ष्म- 
निरीक्षण-शक्ति, चित्रोपमता, वाग्वेदर्ध्य और अप्ाधारण प्रतिभा का परिचय 
मिलता है। 
इस प्रकार सूर की कल्पना अलंकारों का प्रयोग करती हुई किसी न किसी 
भाव अथवा चेष्टा का निर्माण करती है, कहीं-कहीं तो वह मुक्त रूप में भी 
भावों का अभिव्यंजन कराती है । इन्हीं के बल पर तो सूर को 'सूर” कह 
गया है। वास्तव में इस पक्ष में सुर अपना कोई भी सानी नहीं रखते । 
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प्रदत्त ३४--सुरसागर के पदों को आप किन प्रमुख शीर्षकों से 
बर्गाकृत करेंगे ? काव्य की दृष्टि सें आप किसे श्रेष्ठ समभते हैं और 
क्‍यों? 

उत्तर--सू रसागर के पदों को हम निम्नलिखित प्रमुख झ्ीर्षकों में विभक्त 
कर सकते हैं--- 

(क) विनय के पद, (ख) चोबीस अवतारों से सम्बद्ध पद, (ग) राम- 
लीला के पद, (घ) मथुरा गमन से पूर्व कृष्णलीला सम्बन्धी पद (बाललीला, 
गोपी-कृष्णलीला आदि के पद), (छ) भ्रमरगीत व द्वारिका गन, (च) 
दृष्टकूट, (छ) विविध । 

(क) विनय सम्बन्धी पद--इसमें प्रथम स्कन्ध में आये भक्तवत्सलता, 
भक्त-महिमा, माया, अविद्या, विनती आदि के पद एवं अन्यत्र आये हुये विनय 
के पद लिये जा सकते हैं। विनय में भक्ति की सातों भुमिकाएँ हैं। सूर के ये 
पद बड़े ही सारगर्भित हैं । 


(ख) चौबीस अवतारों से सम्बन्धित पद--इसमें द्वितीय, तृतीय, चतुर्थ, 
पंचम, षष्ट, सप्तम, अष्ट, एकादश तथा द्वादश स्कन्धों के पद आयेंगे । इनमें 
सृष्टि की उत्पत्ति, मनुष्यों की उत्पत्ति, परथु अवतार, धर वकथा, जड़ भरत की 
कथा, वत्रासुर वध, कूमे, बामन, मत्स्य, नारायण, हंस, बौद्ध एवं कल्कि 
अवतारों की कथाएँ हैं । 


(ग) रामलीला सम्बन्धी पद-इसमें सूरसागर के नवम स्कन्ध के कुछ 
पद हैं जिनमें सूक्ष्म रूप में रामलीला का वर्णन है। भागवत की अपेक्षा सूर- 
सागर में रामावतार की कथा विस्तार से कही गई है | 


(घ) सथुरा गमन से पूर्व कृष्णलीला सम्बन्धी पद--इन पदों को दो 
भागों में बाँठ सकते हैं--बाललीला और गोपी-कृष्णलीला । बाललीला में 
कृष्ण का जन्म, मथुरा से गोकुल आना, छठी, पूतना वध, बाल-वर्णन, माखन- 
चोरी, गोदोहन आदि होंगे । गोपी-कृष्णलीला में राधा कृष्ण क्रीड़ा, दान लीला, 
रास-लीला, पनघट लीला, होरी लीला आदि के पद हैं । 

(3) भ्रमरगीत व द्वारिका गसन सम्बन्धी पद--इन पदों में कृष्ण के 
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गोकुल से मथुरा चले जाते के बाद कंस आदि को मारता, उम्रसेन का पुनः 
राज्यारुढ़ होना, देवकी-वसुदेव के दशन करना, कुब्जा के घर जाना, गोपियों 
का विरह और भ्रमरगीत, द्वारिका गमन, जरासंध युद्ध, रव्मिणी हरण, सुदामा 
दारिद्रममोचन आदि की कथाथें हैं । 


(ख) दुष्टकूट--इन पदों में काव्य का चमत्कार दिखाना या ग्रोप्य वस्तु 
को चतुरता से प्रकट करना ही सम्भवतः सुर का अभिप्राय है। इनमें कहीं-कहीं 
नख-शिख वर्णन भी मिल जाता है। “अद्भुत एक अनुपम बाग, जुगल कमल 
पर गजवर ऋीड़त तापर सिह करत अनुराग ।” आदि इसके उदाहरण हैं । 


(छ) विविध--इस भाग में उनके सिद्धान्तों सम्बन्धी पद आयेंगे, जिनमें 
उन्होंने ईश्वर के रूप का वर्णन किया है, या अन्य सिद्धान्त, जेसे रास को 
उन्होंने गांधव-विवाह बताया है । 

इत सब में काव्यकला की दृष्टि से हम जितना श्रेष्ठ मथुरागमन से पूबे 
व अमरगीत के पदों को कहेंगे उतना अन्य को नहीं । यद्यपि विनय के पदों में 
भी काव्यमयता है, किन्तु जो आनन्द वात्सल्य एवं श्यू गार (संयोग एवं वियोग) 
के वर्णन में है वह अन्यत्र कहाँ ? सूर की समस्त काव्य कला मानों वहीं एकत्र 
होकर आ गई हो । 

कृष्ण के बाल-वर्णन को पढ़ कौन होगा जो सूर को अन्धा कहेगा एवं 
दाँतों तले अँगुली न दबा लेगा । इसी प्रकार भ्रमरगीत में विरह में रोती हुई 
गोपियों को देख कौन हृदय ऐसा होगा जिसके नेत्रों में आनन्दाश्रु न उमड़ 
आयेंगे । तभी तो कहा है-- 

“सुर कवित्त सुनि कौन कवि जो नहिं सिर चालन करे ।” 
प्रझवत ३४५-- क्या सुरसागर में रहस्थवाद है ? सप्रमाण उत्तर दीजिये । 


उत्तर--रहस्यवाद निराकार ईहवर का उद्घाटन करने की प्रवृत्ति का 
नाम है, क्योंकि जब उसका कोई आकार ही नहीं, वह अनन्त एवं अज्ञेय 
है तो उसका अनुभव तो किसी प्रकार होना ही चाहिए। अतः काव्य क्षेत्र में 
ईश्वर की उसी रहस्यात्मकता (गुप्ता) को प्रकट करने की भावना रहस्यवाद 
कहलाती है। किन्तु ईश्वर को जब हम साकार मान लेते हैं तो वहाँ रहस्य कुछ 


। 
थ| 
| 
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रह ही नहीं जाता, सब साक्षात हो जाता है। अतः सगुण भक्ति के कवियों में 
रहस्थवाद ढुढ़ना व्यर्थ ही है। सर के सम्बन्ध में भी यही बात है। इतना 
होते हुए भी सुरसागर में कुछ पद ऐसे हैं जिनमें हमें रहस्यवाद की झलक मिल 
जाती है। सूर के इस रहस्यव।द को हम सगुण रहस्यवाद' कहेंगे । वास्तव में 
रहस्यवाद भक्त की आत्मा की ऊंची उड़ान है जिससे वह परमात्मा की ओर 
अग्रसर होकर उसके अत्यन्त सबन्निकट पहुँच जाता है । 
वेसे तो भगवान्‌ की समस्त लीला ही रहस्थात्मक है। एक आश्चर्य है, 

एवं जिस भगवत्‌ अनुग्रह से यहु आइचये सत्य हो जाता है वह भी रहस्यमय 
ही है। इसीलिए सूर ने अपने कई पदों में भगवान की लीला के प्रति आश्चर्य 
व्यक्त किया है । देखिए -- 

अदिगत गति कछु कहत न आब । 

ज्यों गगेहि मीठे फल को रस अन्तर्गत ही भावे । 

परम स्वादु सब ही ज्ु निरन्तर अमित तोष उपजाब॥ 

मन वाणी को अगमभ अगोचर जो जाने सो पावे । 

रूप, रेख, गुन, जाति ज्ुगति बिनु..............- |! 


कवि ने कृष्ण की आनन्द लीलाओं में रहस्यात्मक संकेत दिए हैं । काली 
कमरी का रहस्य स्वयं श्रीकृष्ण दान-लीला में बताते हैं--- 
यह कमरी कमरी करि जाननि । 
जाके जितनी बुद्धि हृदय में सो तितनी अनुमानति ॥ 
या कमरी के एक रोम पर वारों चीर नील पाटम्बर । 
सो कमरो तुम निन्‍्द्ति गोपी जो तीन लोक आडस्बर ॥ 
कमरी के बल असुर संहारे कमरिहि तें सब भोग । 
जाति-पॉति कमरी सब मेरी सुर' सबहि यह जोग॥ 
वह कमरी कृष्ण की रहस्यमयी योगमाया है जिसे हम अपनी बुद्धि से 
विभिन्न रूपों में समझते हैं । 
श्रीकृष्ण और राधा के मिलन-सुख और गोपियों के संयोग-वर्णन से सूर 
ने प्रायः इस प्रकार के आध्यात्मिक संकेत वबिये हैं, जिनसे उनकी पाथिवता एवं 
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ऐन्द्रियता अपाथिवता एवं अतीन्द्रियता में बदल जाती हैं। गोपी जब कहती 
हैं. 
का यह सुर अजिर अवनो तनु तजि अगांस पिय भवन समे हो। 
का यह ब्रजबासी क्रीड़ा जल, भजि नन्‍द ननन्‍द सबे सुख लेहो ॥ 
तब उसके प्रेम का लौकिक रूप स्पष्ट आभासित होता है। राधा और 
कृष्ण के प्रेम को तो कवि ने चिरंतन एवं पुरातन प्रेम कहा है-- 
प्रकृति पुरुष नारी में थे पति काहे भूलि गई। 
को माता को पिता बन्धु को बह तो भेंद नई।॥। 
सूर की सबसे अधिक रहस्यात्मक उक्तियाँ मुरली के सम्बन्ध में हैं । मुरली 
का नन्‍्द लोक-लोकान्तर व्यापी है, उसका आदि-अन्त नहीं । वास्तव में मुरली 
शब्द ब्रह्म का एक रूप है जो कानों के माध्यम से लोकातीत रहस्थ की 
अनुभूति का संकेत करता है। वंशी की ध्वति सुनते ही समस्त ब्रह्मांड आनन्द- 
मग्त हो जाता है--- 
बाँसरी बजाई आछे रंगते घुरारी । 
सुनि के धुनि छूठ गईं शद्भूर की तारी॥ 
बेद पढ़त भूल गये ब्रह्म ब्रह्मचारी । 
रसना सुनि कहि न सके ऐसी सृधि बिसारी । 
इन्द्र सभा थकित भई लगी जब करारी ॥! 
रम्भा को मात मसिंदयों तृतक्ारी ॥ 
जमुनाजु चकित भई नहें सुधि संभारी। 
सुरदास' मुरली है तीन लोक प्यारों ॥ 
मुरली नाद का प्रभाव लोकातीत है। नारायण भी उसे सुत ललचाने 
लगते हैं। रास का सर्वोत्तम आनन्द तो उसी में केन्द्रीभूत है। वह कण-कण 
को स्पन्दित कर सकती है । इसी प्रकार सूर की वृन्दावन सम्बन्धी कल्पना भी 
अदभुत और विस्मयजनक है। वह श्रीकृष्ण के परमानन्द रूप का रूपकमय 
वर्णन है । 
परन्तु हमारा संकेत तो यहाँ उन पदों की ओर है जिसमें भक्त की आत्मा 
भगवाद्‌ के वियोग से दु:खित होकर एक अलौकिक एवं अकल्पित लोक का 
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निर्माण करती है। निर्गुणी रहस्यवादी मूर्ते चित्रों की उपेक्षा करते हैं परन्तु 
भक्त सूरदास के रहस्यावादी पदों में भी मूर्त चित्र स्पष्ट रूप से चित्रित हुए 
हैं। सन्‍्तों के रहस्यवाद की तरह इनका रहस्यवाद एकदम मूर्त का तिरस्कार 
नहीं कर देता । अतः ऐसे रहस्यवाद का नाम विद्वानों ने सगुण रहस्पवाद 
ही रखा है | 
“सगुण रहस्यवाद के पदों में सूरदास ने अन्योक्ति पद्धति का प्रयोग 
किया है एवं रूपकों के आश्रय से नकारात्मक चित्रों को स्पष्ट करने का 
यत्न किया है । सूर एक आदशमय लोक की कल्पना करते हुए लिखते हैं-- 
चकई री ? चलि चरन सरोवर जहाँ न मिलन वियोग। 
निसि दिन रास नास की वर्षा, भय रुज नहीं दुःख सोग । 
जहाँ सनक से मीन, हंस शिव, मुनिजन-रन-रवि-प्रभा-प्रकादा । 
प्रफुल्लित कमल निर्मिष नहिं ससि डर गूंजत निगम सुवास। 
जेहि सर सुभग मुक्ति मुक्ता फल सुकृत अमृत रस पीजे। 
सो सर छांड़ि कुब॒द्धि विहंगम ! इहाँ कहा रहि कीजे ॥ 
इस पद में आत्मा को चकई और विहंगम ताम से पुकारा गया है, तथा 
इसमें प रोक्ष संसार की धुृंधली सी आभा दिखाई है। अन्य स्थानों पर सूर 
ने आत्मा को सखी, भूगी एवं सुबे के रूप में सम्बोधित किया है। एक अन्य 
पद देखिये--- 
भूड़ी री ! भज चरण कमल पद जहे नहिं निसि को ज्ञास । 
जहाँ विधि भानु समान प्रभा नलख सों वारिज सुख रास ॥ 
जिंहि किजल्‍क भक्ति नव लक्षण याम ज्ञान रस एक। 
निगस सबक सुक नारद शारद सुनिगन भुद्भ अनेक ॥ 
शिव विरंचि खंजन मन रंजन छिन-छिन करत प्रवेश । 
अखिल कोस तहाँ बसत सुकुत जन प्रकटत स्थास विनेश ॥ 
सुनु मधुकरी भरम तजि निर्भया राजिव रवि को आस। 
सुरज प्रेम सिन्धु में प्रफुलित तृप्त चलि करें निवास ॥ 
उक्त दोनों पदों से यह बात स्पष्ट हो जाती है कि सूर ने भावुक कवि- 
हृदय होने के नाते सगुण रहस्यवाद की सृष्टि की है। इसके साथ ही चकड़, 
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भूगी आदि विभिन्न वस्तुओं को एक ही वस्तु (आत्मा) का अतीक मानने से 
विनय की अलौकिकता भी स्पष्ठ हो गई है । 

अतः हम कह सकते हैं कि यद्यपि सूर ने रहस्यवाद के लिए रहस्यवाद 
को नहीं अपवाया, फिर भी उनके वियोगी हृदय से कुछ वेदनाएँ इस रूप में 
प्रकट हुई हैं जिसमें रहस्यात्मकता का आभास आ गया है। इस रहस्थवाद को 
हम शुद्ध रहस्यवाद न कहकर 'सगुण रहस्थवारद ही कहेंगे । 

प्रहनत ३६--“सुर आस एक कुशल कवि होने के साथ-साथ अद्भुत संगीतज्ञ 
भी थे ।” सुर-काव्य के आधार पर विवेचन कीजिए । 

उत्तर--आवचार्य प्रपज्नाचाय के शब्दों में-- सूरदास भक्ति की पुण्य भूमि 
पर संगीत की दिव्य साधना कर रहे थे--इस प्रकार उन्होंने अयना अस्तित्व 
हरि-गुण-गान में लीन कर दिया था। 'सोई रसना जो हरि गुण गाव ।' के 
विश्वासी इस दिव्य कवि और संगीतज्ञ के लिए 'सो बातन की एक बात' यही 
थी कि सूरदास ने अपने पदों के द्वारा 'हरि-हरि-हरि सुमिरत करो' के आधार 
पर सगुण लीला के पदों का गायव किया और इस काव्यमय संगीत को हरि 
चरनारविन्द में अपित कर शास्त्रीय-संगीत को दिव्य रूप प्रदात किया । 

संगीत-मर्मज्ञ आचार्य प्रपन्नाचाय का उपयुक्त मन्तव्य सुर को एक उच्च 
कोटि का संगीतज्ञ सिद्ध करने के लिए पर्याप्त है। वस्तुतः आलोचकों ने अभी 
तक सूर के इस गुण पर बहुत कम प्रकाश डाला है। सुर एक उच्च कोटि के 
गायक थे, इसका सबसे पहला प्रमाण यह मिलता है कि पुष्टिमार्ग के प्रतिष्ठापक 
आचार वललभ ने उनके विनय के पद सुन, उतके गायन पर रीझ्षकर उन्हें 
श्रीनाथ जी के मन्दिर में कीतंन-मण्डली का अध्यक्ष नियुक्त किया था | और 
सूर जीवन के अन्तिम क्षणों तक इसी पद पर आतप्वीन रहे थे । 


संगीत-शास्त्र के सर्मज्ञ सुर : 

उपयु क्त घटना से यह तो प्रमाणित हो जाता है कि सूर बहुत अच्छे गायक 
थे परन्तु यह प्रमाणित नहीं हो पाता कि उन्हें संगीत-शास्त्र में भी दक्षता प्राप्त 
थी । परन्तु जब हम सूर-काव्य का अध्ययन करते हैं तो हमें इस बात का भी 
प्रमाण मिल जाता है कि शास्त्रीय-संगीत के क्षेत्र में सूर की गहरी पैठ थी । 
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सूर का युग संगीत-कला की उन्नति का चरम युग था। यदि उस युग को 
संगीत का स्वर्ण-युग/ कहा जाय तो अतिशयोक्ति न होगी। उस युग में 
स्वामी हरिदास, तानसेन, बैजू बाबरा, बाबा रामदास ज॑से प्रसिद्ध संगीतज्ञ हुए 
थये। स्वामी हरिदास ब्रजवासी थे और उप्र युग में उन्होंने अनेक प्रसिद्ध 
संगीतज्ञों को संगीत की शिक्षा दी थी। सम्भव है सूरदास पर भी उनका 
प्रभाव पड़ा हो । सूर-काव्य का अध्ययत करने से यह पिद्ध हो जाता है कि 
बह संगीत कला में पारंगत थे। उन्हें शास्त्रीय-संगीत का अच्छा ज्ञान था । 
उनका प्रत्येक पद किसी-त-किपी राग या रागिती में बँधा हुआ है । यहाँ तक 
कि उनके दोहे और कवित्त भी राग-रागवियों में बँधे हुए हैं। संगीत के तीन 
पक्ष माने गए हैं--गीत, वाद्य तथा नृत्य । सूर ने संगीत के इन तीनों पक्षों का 
अपने काव्य में समावेश किया है । इस सम्बन्ध में सूर का एक पद हृष्टव्य है--- 

“लन्दसन्दव सुधराई मोहन बंसी बजाई। 

सरिगमापध नीसा में सप्त सुरति गाई ॥ 

अतीत अनागत संगीत बिच तान सिलाई। 

सुर ताल नृत्य ध्याई पुनि झृदड्भा बजाई ॥ 


इसमें मुरली-वादन के साथ राग की प्रस्तावना, तदनन्तर स्व॒रों का 
आन्दोलन राग का रूप, फिर ताल-स्वर के साथ नृत्य और मृदज्भ-वादन की 
योजना है । 
विभिन्न राग-रागनियों का ज्ञास : 
सुर संगीत-शास्त्र में मान्य छः राग तथा छत्तीस रागतियों के स्वरूप से 
पूर्णतः: परिचित थे । सूर के निम्तांकित पद में छत्तीस रागनियों के नामों का 
उल्लेख हुआ है-- 
“ललिता ललित बजाय रिक्रावत मधुर बीन कर लीने । 
ज्ञान प्रभात राग पंचम षटठ मालकोस रस भीने॥ 
सुर हिडोल मेघ मालव पुति सारंग सुर नद जान। 
सुर सावन्त भूपाली ईमत करत कान्हरो गान॥ 
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ऊंछ अड़ाने के सुर सुवियत तिपट नायकी लोन। 
करत बिहार, मधुर केवारो, सकल सुरत सुख दोन ॥ 
सोरठ गोंड-मलार पोहाबन भेरव ललित बजायों । 
मधुर विभास सुनत बेलाबल दस्पति अति सुख पायो ॥ 
देवगिरि देशाक देव पुनि गौरी श्री सुखरास । 
जंतश्री और पूर्वो तोड़ी आसावरि सुख-रास ॥ 
रामकली गुनकली केतकी सुर सुधघधराई गाए । 
जे जेक्ती जगत मोहनी सुर सों  बीन बजाए॥ 


उपयुक्त पद में रेखांकित शब्द विभिन्न रागनियों के नाम हैं। परन्तु 
'रागनियों के नाम याद कर लेने से ही किसी को कुशल संगीतज्ञ नहीं मान 
लिया जा सकता । संगीत-शास्त्र के विद्याथियों को ये नाम याद रहते हैं । 
देखना यह है कि सूर ने इन रागनियों के अनुसार अपने काव्य की रचना की 
है अथवा नहीं । पुष्टिमार्ग के अनुसार भगवान कृष्ण की दंनन्दिन लीलाओं 
का कीत्तन किया जाता है। सूर श्रीनाथ जी के मन्दिर की कीत्त न-मण्डली 
के अध्यक्ष थे । उनका काम ही भगवान की दंतन्दिन' लीलाओं का गात करना 
था। सुर के सुरसागर' के प्रत्येक पद का शीर्षक किसी-न-किसी राग या 
रागनी पर आधारित है। श्रीनाथ जी के मन्दिर की कीत्त न-पुस्तक में भगवान 
की दैनन्दिन लीलाओं का वर्णन रागनियों के आधार पर ही किया गया 
मिलता है। भगवान की देतन्दिन लीलाओं का समय और भाव निश्चित है। 
सूर ने इन लीलाओं के समय और भाव के अनुसार ही पदों को रागनियों में 
विभक्त किया है । संगीत-शास्त्र के ग्रन्थ संगीत रत्तनाकर' में रागनियों का 
वर्गीकरण कर जिस रागनी को जिस समय गाने का विधान किया गया है, 
सूर ने अपने पद उसी समय-निर्धारण तथा भाव के अनुकूल ही उन्हीं रागनियों 
में बाँध दिए हैं। उदाहरण के लिए हम केवल एक ही 'समय' सम्बन्धी सूर 
के पदों का परिचय देंगे। 'सन्धाति”! नामक एक 'समय” माना गया है जो 
रात्रि के दूसरे पहर अर्थात्‌ & बजे से १२ बजे तक होता है। 'संगीत- 
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रत्नाकर' के अनुसार इस 'समय' में केदारा, कामोद, मल्हार, कानन्‍्हड़ा, बहार, 
दरबारी, अड़ानो, सूरत, भूपाली आदि राग-रागतियों के गाने का विधान है । 
और इस 'समय' में अनुराग के पद, संयोग-लीला, निकुञ्ज-लीला आदि के पद 
गाए जाते हैं। सूर के कीत्त त-सम्बन्धी पदों में हमें विषय और समय के 
अनुरूप ही राग-रागनियों का विधान मिलता है। इससे यह प्रमाणित होता 
है कि सुर को संगीत-शास्त्र का पूरा ज्ञान था और उनमें उन रागनियों को 
अपने पदों में पूर्णतः उतार देने की अद्भुत क्षमता भी थी । 

सुर के प्रिय राग : 

वेसे तो हमें सुर-काव्य में सम्पूर्ण राग-रागनियों के दर्शन मिल जाते हैं 

परन्तु सूर के सर्वाधिक प्रिय राग तीन ही रहे हैं---विलावल, सारंग और 
धनाश्री । इनमें से भी 'विलावल' उनका सर्वाधिक प्रिय राग रहा है। आचार्य 
प्रपन्नाचाय के अनुसार सूरसागर का आरम्भ विलावल से हुआ है और 
उसकी समाप्ति भी विलावल में ही हुई है। यहाँ तक कि उसके प्रत्येक स्कन्ध 
(केवल दशम्‌ स्कन्ध के अतिरिक्त) का आरम्भ भी विलावल से ही हुआ था । 
पुष्टि सम्प्रदाय के अनुसार 'भेरवी” और वागेश्री! वामक रागों को गणिका 
माना गया है, इसलिए सूर ने भी इन दोनों रागों को अपने काव्य में कहीं भी 
स्थान नहीं दिया है । 

वाद्यों सम्बन्धी सूर का ज्ञान : 

प्रायः गायन और वादन का अभिन्‍न सम्बन्ध मात्रा जाता है। वाद्यों के 

सहयोग से संगीत का प्रभाव बहुत बढ़ जाता है। सूर-काव्य में हमें प्रायः 
विभिन्‍न प्रकार के वाद्यों का उल्लेख मिल जाता है। इनमें से कुछ वाद्य ऐसे 
हैं जो सूर के युग में प्रचलित थे ओर आज नहीं बजाए जाते। कुछ वाद्य 
'ऐसे हैं जो उस युग में भी बजाए जाते थे और आज भी बजाए जाते हैं। इन 
वाद्यों का उल्लेख क्ृष्ण-जन्मोत्सव, रास-लीला तथा होली से सम्बन्धित पढों 
में हुआ है क्योंकि यही अवसर हैं जब सामूहिक गान-नृत्य का आयोजन हुआ 
करता था । कुछ वाद्यों का उल्लेख दृष्टव्य है-- 
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भताल मुरज, रबाब, बीना किन्नरी रस सार ।” 
अ्रॉँफ भालरी, किन्नरी रंग भीतनी ग्वालिनि 
“ताल मृदंग उपंग, चंग बीना, डफ राजे 
/“बाजत ताल पखावज-आबज ढोलक बीना भाँस 
“दुन्दुभी, डिसडिस भालरी बिच बिच मुरली बाजे 
उपयु क्त वाद्यों में स्वर-वाद्य और ताल-वाद्य दोनों ही प्रकार के वाद्य हैं | 
सुर के संगीत-ज्ञान का एक ओर प्रमाण 
सूर ने संगीत-शास्त्र के कठित से कठिन रूपों को अपने पदों में बड़ी 
सफलता के साथ बाँधा है। इसका एक प्रमाण दुृष्टव्य है। संगीत-श/स्त्र में 
एक प्रकार के गीत होते हैं जिन्हें 'ध्रवा' कहा जाता है। आगे चल कर ऐसे 
गीतों को 'ध्रुवषद' की संज्ञा प्रदान की गई। इन पदों में वाक्य, वर्ण (गात- 
क्रिया) अलंकार के यति, पाणि और लय धश्रूव रूप में परस्पर सम्बद्ध रहते 
हैं! ऐसे पद बड़े लम्बे और बोझिल होते हैं। वस्तुतः इतकी रचना केवल गाने 
के लिए ही की जाती है, पढ़ने के लिए नहीं । इन्हें गाते समय बिना पुन: साँस 
लिए, एक ही साँस में बड़ी लम्बी स्वर-साधना करनी पड़ती है। और उस 
लम्बी स्वर-साधना के अनुकूल ही शब्द-पोजना की जाती है जिन्हें लम्बी-लम्बी 
पंक्तियों में योजित किया जाता है। पढ़ते समय ये पद बड़े अटपटे से लगते 
हैं। परन्तु जब उन्हें किसी प्रुवषद-गायक के मुख से सुना जाता है तब उनमें 
अद्भुत शक्ति, प्रवाह और नाद-सौन्दय उत्पन्न हो उठता है। प्राचार्य प्रपन्नाचार्य 
के अनुसार सूर के “भ्रुवषद' इसके सम्पूर्ण शास्त्रीय-लक्षणों से युक्त हैं। सुर 
का एक 'ध्र्‌वपद' उदाहरणार्थ प्रस्तुत है-- 
“बनी सहज यह लृट हरि केलि गोपित के सुपत्रे यह कृपा कसला ने पावे । 
निगम तिर्धार त्रिपुरारि हु बिचारि रहो पति रहो मेष नह पार पावे ॥ 
सा हित्य-संगीत का अद्भुत समन्वय 
सूर काव्य में हमें साहित्य और संगीत का अद्भुत समन्वय मिलता है। 
समस्त हिन्दी-साहित्य में सम्भवतः सूर ही एकमात्र ऐसे कवि हैं जिन्होंने साहित्य 
और संगीत का इतने कौशन के साथ उतना सुन्दर और प्रभावशाली समन्वय 
किया हो । ललित-कलाओं में साहित्य और संगीत सर्वेश्रेष्द ललित कलाएँ 
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मानी गई हैं। विद्वानों में यह विवाद प्राय: उठता रहा है कि इन दोनों में से 
किसे श्रेष्ठ समझ। जाय क्योंकि प्रभाव की दृष्टि से दोनों एक दूसरे से न्यून 
नहीं हैं। और जब इनको सर्वेश्ेष्ठ कलाओं का समस्तय हो जाय तो उस 
सम्मिलित रूप के प्रभाव की कल्पना सहज ही की जा सकती है। इन दोनों 
कलाओं के सन्तु लित एवं कलात्मक योग ते ही सूर-काव्य को इतना अधिक 
प्रभावशाली और मर्मस्पर्शी बना दिया है। काव्य और संगीत-शास्त्र के योग 
ने सुर-काव्य में एक अलौकिक दिव्य भाव की सृष्टि की है। आचाये प्रपन्‍्ताचार्य 
के अनुसार भगवान कृष्ण के मुरली-बादन और महाराजस के लिए साधारण 
गीतों की आवश्यकता नहीं थी । उस मनोरम भाव की पूर्णता तो सिद्ध संगीत 
ने द्वारा ही हो सकती थी । हमें सूर के इस कौशल का प्रमाण उनके उन पदों 
में प्रायः मिल जाता है जो गान-नृत्य से सम्बन्धित हैं। महारास से सम्बन्धित 
निम्नलिखित पद द्वारा सूर के संगीत-ज्ञान का पूर्ण प्रमाण मिल जाता है-- 

(ए, ए, ए, ए, ए, ए,) श्री नन्‍द सन्दव नयत सुधंग । (नचत सुधंग) 

चुन्दावन जमुना तट, असित सत्मथ मद-बिमरदन । 

सघन कुंजन मंजु अभिनव जलज सुन्दर अंग॥ 


(ए) तन दियत दासिनि झुतिकारी सुख सुधाकर मान हारी। 
अकुटी कुटिल कटाच्छ-संजुत चपल नेन कुरंग॥ 
(ए) संग गोपिन बीच राजत, भुषत सनिमय किरन भलकत । 
ख्वन कुंडल गंड संडित, सुभग बसन सुरंग ॥ 
(ए) कंठ-ताल अरु मंजीर, बंसोी, सुरण, बीत, रबाब। 
ढफ, आनक, महुबर, उपंग, फाँझ, किस्नरी, सुखचंग ॥ 
तततादिक, दिमन द्रिम द्विस सुदंग--- 
बाजत तेई ताथेई ता तत्ततादि दूरंग ॥ 
सुर-गन विमनाति चढ़े ब्रह्मा, रुद्र, नारद, इख्ध पुलकित। 
सू जय, जय, जयति, जय, जय, जयति ललित त्रिभंग ॥* 


उपयु क्त पद में आलाप, मृदंग के बोल, वाद्यों के नाम तथा नृत्य के 
टुकड़े अत्यन्त स्वाभाविक रूप में चित्रित किए गए हैं । 
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संक्षेप में, हम कह सकते हैं कि सुर-साहित्य के काव्य और संगीत का 

अद्भुत समन्वय सम्पन्त हुआ है। सुर की अत्यधिक लोक-प्रियता का यही 
रहस्य रहा है कि संगीतज्ञ उसमें संगीत-साधना का चरम रूप, विद्वान उसमें 
अद्भुत काव्य-सोन्द्य तथा साधारण जन उसमें पूर्णतः तन्‍्मयः कर देने की 
विलक्षण शक्ति और प्रभाव पाते रहे हैं। संगीतज्ञ और साधारण-जक---दोनों ही 
समान रूप से सूर-काव्य को गुनगुनाते हुए अमित आनन्द-लाभ करते आए हैं । 

प्रदत ३७--सूर के अप्रस्तुत-विधान का विवेचन करते हुए सिद्ध कीजिए 
कि सूर ते इसका प्रयोग कर अपनी काव्य-द्वक्ति का चमत्कार प्रदक्षित किया है। 

उत्तर-- 
अप्रस्तुत-विधान किसे कहते हैं : 

उपयुक्त प्रदन का उत्तर देने से पूर्व हमें यह जान लेना चाहिए कि 
अप्रस्तुत-विधान' से विद्वानों का क्या तात्पयं रहा है। कवि अपनी रचना में 
जीवन से सम्बन्धित किसी वस्तु या तथ्य का वर्णन करता है। इसे काव्य का 
विभाव पक्ष कहा जाता है । परन्तु जहाँ कवि जीवन से सम्बन्धित किसी वस्तु 
या तथ्य का वर्णन ने कर अपनी कल्पना द्वारा नए-नए तथ्यों या वस्तुओं का 
वर्णन करता है, उसे अप्रस्तुत-विधान कहते हैं । जब्र हम किसी प्रस्तुत वस्तु या 
तथ्य को पूर्ण रूप का बोध करने में असमर्थ रहते हैं तब कवि उस प्रस्तुत के 
समानातर ही किसी अप्रस्तुत का चित्रण कर उस प्रस्तुत को अधिक स्पष्ट, प्रभाव- 
शाली बना देता है और ऐसा करके हमें उस प्रस्तुत के रहस्य या महत्व का बोध 
कराने में सहायक होता है । कवि करता यह है कि अपनी कल्पना द्वारा उस 
अप्रस्तुत द्वारा वणित प्रस्तुत के रूप, सोन्दर्य, आकार, व्यापार-क्रिया आदि का 
वेसा ही चित्र अंकित कर देता है जेसा उस प्रस्तुत का होता है । ऐसा करके 
कवि अपने पाठकों या श्रोताओं के हृदय में भी उस प्रस्तुत के प्रति वही गहन 
अनुभूति और भावोद्रेक उत्पन्न कर देता है जैसा कि उस प्रस्तुत के प्रति स्वयं 
उसके अपने हृदय में रहता है । यदि ऐसा करने में कवि सफल हो जाता है तो 
उसके अप्रस्तुत-विधान को सफल और कलात्मक माना जाना है। कवि का यह 
अप्रस्तुत-विधान सुन्दर वस्तु को तो सुन्दरतम बनाता ही है, कुरूप और कुत्सित 
को ही सुन्दर और आकष॑ण बना देता है। 


१९७ 


अप्रस्तुत-विधान के इसी महत्व को लक्ष्य कर “काव्य-दर्पण” के रचयिता 
पंडित रामदहिन मिश्र ने इसके सम्बन्ध में लिखा है कि--.“यह काव्य का प्राण 
है, कला का मूल है ओर कवियों की कसौटी है। यही काव्य में प्रभाव उत्पन्न 


करती है, प्रेषणीयता लाती है, भावों को विशद्‌ बनाती है और रमणीयता को 
बद्धित करती है । 


अप्रस्तुत-विधान : अनेक अलंकारों का जनक : 

अप्रस्तुत-विधान काव्य में प्रयुक्त अनेक अलंकारों का जनक माना जाता 
है । उपमा, सन्‍्देह, उत्प्रेक्षा, अपन्हुति, रूपक आदि अलंकार इसी से अद्भूत 
हुए हैं। प्रस्तुत और अप्रस्तुत के पारस्परिक सम्बन्धों के अनुसार ही अलंकार 
अपने रूप बदलते रहते हैं। अप्रस्तुत-विधान में प्रधानतः प्रस्तुत के रूप, गुण, 
क्रिया या प्रभाव का अंकन किया जाता है। डा० संसार चन्द्र के अनुसार--- 
“उपमा में अप्रस्तुत प्रस्तुत के समकक्ष रहता है। उत््रेक्षा में प्रस्तुत पर अप्रस्तुत 
की कल्पना होने लगती है। अपन्हुति में प्रस्तुत का निषेध हो जाता है, रूपक 
में अप्रस्तुत प्रस्तुत को आक्रान्त कर लेता है तथा रूपकातिशयोक्ति अथवा 
अच्योक्ति में वह प्रस्तुत को आत्मसात्‌ कर लेता है। यह आत्मसात-करण की 
अवस्था ही अप्रस्तुत-विधान की चरम परिणति या परिनिष्ठा' कहलाती है ।”” 
भाव यह है कि अनेक अलंकारों के सहयोग द्वारा कवि अप्रस्तुत-विधान के 
माध्यम से प्रस्तुत के प्रति अपनी अनुभूति या भालोद्रेक की सफल अभिव्यक्ति 
करता है और अपने पाठकों को उस प्रस्तुत का पूर्ण बिम्ब-ग्रहण करा देता है। 
सर का अप्रस्तुत-विधान : 

सूर ने अपने काव्य में अपते आराध्य के विविध रूपों, भंगिमाओं तथा 
छात्राओं का अप्रस्तुत-विधान द्वारा साकार चित्र प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया 
है। ऐसा करने में सूर विभिन्न अलंकारों की सहायता से, अपनी अद्भुत कल्पना 
द्वारा नए-नए उपमानों की सृष्टि कर अपने आराध्य के एक-एक अंग का वर्णन 


करते हैं। बाल-कृष्ण के क्रोड़ारत सुन्दर रूप का वर्णन करते हुए सरतने 
अप्रस्तुत-विधान का' यही चमत्कार दिखाया है--- 


“कहाँ लौं बरनो सुन्दरताई । 
खेलत कुँवर कनक-आँगत में नंन निरखि छबि पाई ॥ 
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कुलही लसत सिर स्थास सुभग अति, बहुबिधि सुरंग बनाई । 
मानहुँ नव-घन ऊपर राजत मसघला धनुष चढ़ाई॥ 
अति सुदेश मृदु चिकुर हरत मन, सोहन-मुख बगराई। 
मानहु प्रगट कंज पर मंजुल, अलि-अवलो फिर आईं॥ 
नील' सेत अरु पीत लाल सति, लटकन भाल लुनाई । 
सनि, गुरु-असुर, देव-गुरु मिलि सनु भोस सहित ससुदाई ॥ 
बाल-क्ृष्ण के उपर्युक्त रूप-वर्णन में सूर एक पंक्ति में कृष्ण के वस्त्रों, 
आशभूषणों, केशराशि आदि का वर्णन करते हैं और दूसरी पंक्ति में मानहुँ' कह 
कर उनकी ऐसे उपमानों से तुलना करते हैं जो वहाँ प्रस्तुत नहीं हैं। जैसे, 
कृष्ण के मस्तक पर शोभित 'कुलही' को देख उन्हें उपभा सूझती है मान्तों तव- 
धन पर इन्द्र-धनुष सुशोभित हो रहा हो । कृष्ण के भाल पर नीले, श्वेत, पीले 
और लाल रत्नों का लटकन शोभायमान है। इन विभिन्न प्रकार के रत्नों के 
विभिन्न रंगों के लिए सूर विभिन्न वर्णों वाले नक्षत्रों--शनि, शुक्र, वृहस्पति को 
उपमान के रूप में ला प्रस्तुत करते हैं। प्रस्तुत के सौंदर्य को अत्यधिक प्रभाव- 
शाली और अनुभूति पूर्ण बनाने के लिए जिन अप्रस्तुत उपमानों की योजना 
यहाँ सूर कर रहे हैं, यह प्रणाली ही अप्रस्तुत-योजना या अप्रस्तुत-विधान 
कहलाती है । 
उपमान की हीन स्थिति का चित्रण : 
उपर्युक्त सौन्दर्य-वर्णन में सूर ने ऐसे अप्रस्तुत उपमान जुटाए हैं जो स्वयं 
सुन्दर होने के कारण प्रस्तुत के रूप-सोन्दर्य को द्विगुणित कर देते हैं। परच्तु 
कहीं-कहीं सूर लोक-प्रसिद्ध उपमानों को उपभेय की तुलना में हीन घोषित कर 
उपमेय के रूप-सौन्दर्य और उसके प्रभाव को चरम सीमा पर पहुँच! देते हैं । 
सूर ने कृष्ण के चंचल नेत्रों का वर्णन करते समय इसी पद्धति को अपनाया है- 
“देखि री ! हरि के चंचल नेन। 
खंजन मीन मृगज चपलाई माह पटतर एक सेन | 
राजिबदल, इन्द्रीवर, शतदल, कमल कुसेसय जाति | 
निम्ति मुद्रित भार्ताह के बिगसत, ये बिगसत विनराति॥ 
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अरुत असति सित भलक पलक प्रति को बरतने उपमाय। 
सता सरस्वति गंग जमुत सिलि आगम कीन्हो आय ॥ 
उपर्युक्त पद में कवि व्यतिरेक, प्रतीप और उत्प्रेक्षा अलंकारों द्वारा कृष्ण के 
चंचल, सुन्दर तेत्रों की तुलना में अनेक प्रसिद्ध उपमानों को दीन सिद्ध कर देता 
है। नेत्रों की च चलता की उपमा खंजन, मीन, मृग-शावक से दी जाती है परन्तु 
इन तीनों की चंचलता भी क्ृष्ण के नेत्रों की चंचलता के सम्मुख नहीं ठहर 
पाती । फिर कवि कमल की विभिन्न जातियों से कृष्ण के नेत्रों की तुलना कर 
उन्हें भी हीन प्रमाणित कर देता है । क्योंकि कमल प्रातः खिलते हैं और रात्रि 
को मूँद जाते हैं परन्तु कृष्ण के ये नेत्र तो रात-दिन खिलते रहते हैं। अतः 
कमलों से उनकी उपमा नहीं की जा सकती । इसके आगे कवि ऋृष्ण के नेत्रों 
के तीन रंगों--काला, सफेद और लाल के सम्बन्ध में कहता है मानों यमुना, 
गंगा और सरस्वती का संगम हो रहा हो । इस प्रकार कवि इस पद में प्रस्तुत 
नेत्रों की चंचलता, रूप और रंगों का चित्रण अप्रस्तुत खंजन, मीन, भृगशाबत्त, 
कमल, गंगा-यमुना-सरस्वती द्वारा करता है। ऐसे अप्रस्तुत-विधान द्वारा कवि 
कृष्ण के नेत्रों के सौन्दर्य को चरम रूप प्रदान कर देता है। 
रूपकातिदयोक्ति का चमत्कार : 
राधा के नख-शिख का वर्णव करने में सूर ने रूपकातिशयोक्ति अलंकार 
के प्रयोग द्वारा अप्रस्तुत-विधान का कोशल दिखाया है। वह राधा के नख- 
शिख का वर्णन करते हुए कहते हैं-- 
“अदभुत एक अनुपम बाग । 
जुगल कमल पर गजबर क्रीड़त तायर सिह करत अतुराग ॥। 
हरि पर सरवर, सर पर गिरिवर, गिरि पर फूले कंज पराग। 
रुचिर कपोत बसे ता ऊपर, ता ऊपर अमृत फल लाग॥ 
फल पर पुहुप, पुहुप पर पल्‍लव, तामर सुक पिक मृगसद काग। 
खंजन धनुष चन्द्रमा ऊपर ता ऊपर इक मनिधर नाग ॥। 
इस पद में कवि राधा के सम्पूर्ण शरीर की एक बाग से उपमा दे रहा है 
जिसके विभिन्न प्रकार के पशु-पक्षी क्रीड़ा कर रहे हैं, पुष्प खिल रहे हैं। राधा 
के दोनों चरण दो कमलों के समान हैं, उन चरणों के ऊपर गज-गति के साथ 
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मन्द-मन्द चलती जंघाएँ और पुष्ट नितम्ब हैं। नितम्बों के ऊपर सिंह की कटि 
के प्मान राधा की क्षीण कटि | कटि के ऊपर सरोवर के समान गहरी नाभि है 
और नाभि के ऊपर गिरि के समान उच्नत पुष्ट कुच और उनके ऊपर खिले 
लाल कमलों के समान कुचाग्र हैं। कुों के ऊपर कय्ोत की सी सुन्दर ग्रीवा है 
और उसके ऊपर अमृत-फल जैसा मूँह, उस पर पल्‍लव जसे अधर, उस पर शुक 
जैसी नासिका, पिक्र जेसी मधुर वाणी, उसकी कस्तूरी जेसी गन्ध, खंजन जैसे 
चपल, सुन्दर नेत्र, धनुष जैसी वक्राकार भौंहें, अर्थ चन्द्र जेसा भाल, और उस 
भाल के ऊपर सिन्दूर रेखा से रंजित सर्प जैत्ती लम्बी, चिकनी, काली वेणी जो 
मानों मूँह में लाल मणि लिए बेठी हो । 

इस प्रकार यहाँ कवि रूपक या रूपकातिशथोक्ति के माध्यम से प्रस्तुत के 
लिए समान-प्र्मा अप्रस्तुत उपमान जुटा देता है और उसके द्वारा राधा के रूप 
का ऐसा प्रभावशाली बिम्ब प्रस्तुत करता है जो अपने चमत्कार और अनुभूति 
की गहनता के कारण अप्रतिम बन जाता है। सूर ने ऐसे अप्रस्तुत-विधान का 
चमत्कार बार-बार विभिन्न अलंकारों के रूप में दिखाया है । यद्यपि सूर सारे 
उपमान लोक-प्रसिद्ध ही जुटाते हैं परन्तु उनकी योजना में एक ऐसी मौलिकता 
है जो हमें सहज ही अभिभूत कर लेती है । 
हृष्टकूटों द्वारा अप्रस्तुत-विधान : 

यदि कवि अपने सम्प्रदाय, साधना-पद्धति अदि की कुछ बातों को कहना 


तो चाहता है परन्तु इस तरह कहना चाहता है जिससे जन-साधारण तो उन्हें 
ने समझ पाएँ परन्तु अधिकारी लोग समझ जायें, ऐसी स्थिति में कवि उन बातों 
को प्रतीकों के माध्यम से कहता है । कबीर आदि सन्त-कवियों ने ऐसी बातें 
उलटवॉसियों के माध्यम से कही हैं और सूर आदि भक्त-कवियों ने दुष्टकूट के 
माध्यम से | साथधारणतः रति का वर्णन अइलील माना जाता है। साधारण 
जनों पर उत्तका कलुषित प्रभाव पड़ता है। यूर ने यद्यपि राधा-कृष्ण की रति- 
कीड़ा का वर्णन खुले परन्तु संयत रूप में भी किया है परन्तु कहीं-कहीं उन्होंने 
दृष्टिकूटों की सहायता से भी यह वर्णन किया है। दृष्टिकूटों के माध्यम से 
कही गई बातों को अधिकारी बिद्वान ही समझ पाते हैं, साधारण जन नहीं । 
सूर ने अपनी साहित्य-लहरी' में ऐसे दृष्टकूठ पर्याप्त संख्या में लिखे हैं । इन 
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दृष्टकूटों में भी सूर ने अग्रस्तुत-विधान की ही योजना की है। राधा-कृष्ण की- 
केलि-क्रौड़ा से सम्बन्धित ऐसा ही एक दुष्टकूट दृष्टव्य है--- 

/“कनक-बेलि तमाल अरुभी सुभुन बंध अखोल । 

भूग-जूथ सुधा करनि मनु, सघन आवत जात ॥ 

सुरसरी पर तरति-तनया, उमंगि तठ न समात । 

कोकतद पर तरति तांडव, मीन-खंजन संग। 

कौर तिल जल सिखर मिलि जुग मनों संगम रंग ॥ 


इन संभोग-वर्णनों के साथ ही घूर ने रति-क़ीड़ा के उपरान्त की स्थिति 
और नायक-नायिका के शरीर पर पड़े उस रति के चिन्हों का भी अप्रस्तुत- 
योजना द्वारा चित्रण किया है । जैसे -- 
“सोभित शिथिल बसन सन मोहन, सुश्बत ख्रम के पागे । 
मानहूँ बुझी मदन की ज्वाला, बहुरि प्रजारत लागे ।॥ 
ऐसे वर्णनों में सूर ने क्रिया-व्यापारों का ही अधिक वर्णन किया है । 


स्वभाव और प्रेम-निरूपण : 
सूर ने राधा, गोपियों, कृष्ण आदि स्वभाव और प्रेम-भावता का भी बड़ा 


मनोरम वर्णन किया है । 'भ्रमरगीत' प्रसंग में स्वभाव का भिन्न-भिन्न प्रकार 
से अप्रस्तुत उपमानों द्वारा बड़ा हृदयग्राही वर्णण किया गया है। यहाँ हमें इन 
वर्णनों में सुर के मनोवेज्ञानिक-ज्ञान तथा सूक्ष्म-निरीक्षण शक्ति का प्रमाण 
मिलता है । इस प्रकार उन्होंने प्रेम की तल्लीनता और व्यग्रता के चित्रण में 
ऐसी-ऐसी मनोरम, साधारण दैनिक जीवन से उपमाएँ जुटायी हैं जिन्हें देखकर 
हम आइचय चकित तो नहीं होते परल्तु अनुभुति की समानता में इब जाते हैं । 
गोपियों की उत्कट प्रेमाकुलता की उपमा उन्होंने मटकी से झलकते हुए छाछ 
से दी है । 

प्रकृति का मानवीकरण : 


. सूर ने गोषियों तथा राधा की विरह जनित व्याकुलता को अभिव्यक्त 
करने के लिए प्रकृति का भावाक्षिप्त वर्णन किया है। उसे गोपियों के समान 
प्रकृति भी कृष्ण के बिरह में व्याकुल दिखाई देती है । अभश्रस्तुत विधान के इस 


२०२ 


रूप को काध्य शास्त्र में 'समासोक्ति' कहा गया है। कृष्ण के बिरह में ब्रज की 
सम्पूर्ण प्रकृति दश्ध हो रही । कृष्ण के विरह के कारण यमुना भी काली पड़ 
गई है। प्रकृति के इन भावाक्षिप्त चित्रों ढ्वारा सूर ने गोपियों तथा राधा की 
विरह-वेदना की तीव्रता व्यंजित करने के लिए जो अप्रस्तुत योजना की है वह 
अत्यम्त कलात्मक है। इन चित्रणों में गोपियाँ कहीं प्रकृति को अपने अनुकूल 
पातीं और कहीं उसे उनकी विरह-वेदना को ओर अधिक तीक्नता प्रदान करने 
वाले शत्रु के रूप में | कहीं घत, मयूर, चन्द्रिका उन्हें ओर अधिक दुखी करती 
हैं तथा कहीं चातक, दादुर आदि उनके साथ सहानुभुति प्रकट करते दिखाई 
पड़ते हैं । कहीं वे वर्षाकालीन बादलों में कृष्ण के रूप को देख और अधिक्क 
ध्यस्थित हो उठती हैं । 


अ्रमरगीत' में अप्रस्तुत-विधान : 
भ्रमरगीत' में सूर ने अप्रस्तुत भ्रमर के माध्यम से प्रस्तुत कृष्ण और उद्धव 
'को गोपियाँ के उपालम्भ का विषय बनाया है। डाक्टर संसार चन्द्र के शब्दों 
में-- सीधे ढंग से न कहकर अन्य ही प्रकार से--अप्रस्तुत-मुखेन --कही गई 
उक्ति द्वारा प्रसृूत रमणीयता ही तो काब्य में प्राणाधात करती है। भावुकता 
जहाँ ऐसी उक्ति को हृदय की गहराई प्रदान करती है, वहाँ विद्रप उसमें हास्य 
और चुभतापन ला देता है । सूर के भ्रमरगीत में हमें ये सभी बातें मिलती हैं 
इसलिए कवि को अमर प्रतिष्ठा दिलाने में भ्रमरगीत का बड़ा हाथ है। 


डाक्टर संसार चन्द्र ने सूर के अप्रस्तुत-विधान का विवेचन' करते हुए अन्त 
में कहा है-- 

“इस प्रकार सूरदास के अप्रस्तुत-विधान के घमृल्‍ल में उनकी भाव-प्रवणत्ता, 
उबर कत्पना-शक्ति, सूक्ष्म पर्यवेक्षण-शक्ति, सौन्दर्य प्रियता एवं वाख्बेम्ध्य के 
दर्शन होते हैं ।**'पद-पद पर मिलने वाले अलंकारों को देखकर भी कोई 
अनुमान नहीं कर सकता कि कवि जान-बूझ कर अलंकारों का उपयोग कर रहा 
है। पन्‍ने पर पत्ते पढ़ते जाए, केवल उपमाओं और रूपकों की छटा, अन्योक्तियों 
का ठाठ, लक्षण ओर व्यंजना का चमत्कार--यहाँ तक कि एक ही चीज, दो-दो 
चार-चार, दस-दस बार तक दृहराई जा रही है--फिर भी स्वाभाविक और 
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है 


सहज प्रवाह कहीं भी आहत नहीं हुआ । महाकवि सूरदास के अप्रस्तुत-विधान 
की यही सबसे बड़ी निजी विशेषता है ।” 

प्रदन ३८--सुर-काव्य के महत्व पर एक संक्षिप्त निबन्ध लिखिए । 

उत्तर--- 
स्र-काव्य के महत्व स्थापन को आवश्यकता : 

आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल ने तुलसी-साहित्य में लोक-कल्याण की भावना 
का प्रबल-प्रत्यक्ष रूप देख उसे ही अपनी समीक्षा का मानदंड बना लिया 
था और तुलसी को एक प्रकार से हिन्दी का सर्वश्रेष्ठ कवि घोषित कर दिया 
था। समाज-कल्याण की भावना का प्रभाव देखकर ही उन्होंने रीतिकालीन- 
साहित्य को मूलरूप से तथा क्रृष्ण-भक्ति-साहित्य को गौरव रूप से सामाजिक- 
पतन का कारण मान प्रशंसा नहीं की थी । लोक-कल्याण की इस आधार-तुला 
को ही एकमात्र मानदंड मान शुक्ल जी के परवर्ती समीक्षकों ने हिन्दी-साहित्य 
का मुल्यांकन करने वाली जिस परम्परा को आगे बढ़ाया, उसमें निश्चित हूप 
से सन्‍्तुलन का अभाव था। शुक्लजी ने कह दिया कि सूर-काव्य में जीवन के 
चित्रण का अभाव है, कवि की पहुँच जीवन के सभी अंगों तक होती चाहिए, 
सूर ने जीवन के केवल एक अंग को अपनाया है, भगवान्र की शक्ति, शील और 
सौन्दययं की विभूतियों में से सुर ने केवल सौन्दर्य की आराधना की है और वे 
श्र गार और वात्सल्य के चित्रण तक ही सीमित रहे हैं। शुक्ल जी के इस 
मन्तव्य को ही वेद वाक्य मान अनेक परवर्ती आलोचकों ने सूर को समाज से 
निलिप्त रहने वाल कवि घोषित कर दिया । 

हम शुक्ल जी को इस युग का अत्यन्त महान, एकमात्र मौलिक और 
सर्वेश्रेष्ठ विचारक मानते हैं । परन्तु लोक कल्याण के तुलसी द्वारा चित्रण को 
ही एकमात्र सत्य मान लेने के कारण उनके निष्कर्षों में एक प्रकार की ह॒ठपूर्ण 
एकांगिता और असन्तुलन आ गया था ! यहाँ हमारा अभिप्राय' सुर और तुलसी 
की तुलना करना नहीं है । दोनों ही हिन्दी के महान कवि और अमर गायक 
हैं। यहाँ हम सूर ने प्रति किए गए अन्याय का ही निराकरण करना ताहते 
हैं। सूर पर जो एकांगिता का लांछन लगाया गया है वह कितना आधारहीन 
और निबंल है, हमारा विवेचन यही सिद्ध करने का प्रयत्न करेगा । 
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चित्रण की भिन्न पद्धतियाँ : 


तुलसी और सूर की चित्रण पद्धतियाँ परस्पर भिन्न हैं। तुलसी प्रबन्ध 
काव्य की रचना करते समय केवल प्रत्यक्ष पद्धति को ही अपना सकते थे। वहाँ 
अप्रत्यक्ष पद्धति के लिए गुजायश नहीं थी । दूसरे उतके सामते वर्णित युग की 
विभिन्न समस्याएं थीं जिनके माध्यम से वह अपने आराध्य राम के महात रूप 
की प्रतिष्ठा करना चाहते थे । इसी कारण उन्हें प्रत्यक्ष चित्रण पद्धति को 
अपनाना पड़ा था। इसके विपरीत सूर प्रबन्ध काव्य की रचवा न कर मुक्तकीं 
के रूप में अपने आराध्य की लीलाओं का गुणगात कर रहें थे | वहाँ समाज 
के बिस्‍्तृत रूप को प्रत्यक्ष रूप से चित्रित करने की गुजायश नहीं थी। 
इसीलिए उन्होंने मुक्तक पदों में अपने आराध्य का वर्णन किया था। इसके 
लिए उन्हें चित्रण की अप्रत्यक्ष पद्धति अपनानी पड़ी थी । तुलप्ती जिन बातों को 
प्रत्यक्ष और स्पष्ट रूप में कह गए हैं, सूर ने वही बातें सांकेतिक रूप से कही 
हैं। राम के समान कृष्ण भी समाज के अंग हैं। इन दोनों के माध्यम से 
उनका समाज किसी न क्रिप्ती रूप में साकार हो उठा है। अन्तर केवल इतना 
ही है कि जहाँ तुलसी अधिक सपाज-सपेक्ष रहे हैं वहाँ सुर ने अपने आराध्य 
के माध्यम से ही सब कुछ कह दिया है । ध्यान से देखने पर हमें सूर-काब्य में 
समाज का वही रूप मिल जाता है । जो तुलसी-साहित्य में मिलता है। सूर ने 
जो बातें प्रेम के माध्यम से कहीं हैं तुलसी उन्हीं बातों को प्रत्यक्ष प्रणाली द्वारा 
कह गए हैं। तुलसी में विस्तार और विवेचत अधिक है, सुर में साॉकेतिकता 


ओर संक्षिप्तता की प्रधानता है । 
प्रेम का रूप ओर परिणाम : 


सूर के आराष्य प्रेम-स्वरूप हैं। तुलसी के आराध्य शक्ति, शील और 
सौन्दर्य के पुंज हैं। जहाँ तुलसी ने अपने आराध्य के इन तीनों गुणों को विस्तार 
दिया है, यूर प्रेम को ही केन्द्र मान उसी भावना के माध्यम से अपने आराध्य 
द्वारा वे सारे काल करा लेते हैं जो तुलसी के राम करते हैं। सर के क्ृष्ण 
शैशव में बाल-क्रीडाएँ करते हैं, किशोर होने पर अनेक आततातियों का बच 
करते हैं और अन्त में कंस को मार मथुरा के राज्य को स्वयं न लेकर अपने 
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नाना उम्नसेन को दे देते हैं । क्या कृष्ण का यह रूप उनमें शक्ति और शील का 
समावेश नहीं करता ? इन्द्र तथा अन्य राक्षसों द्वारा ब्रजवासियों की रक्षा कर 
क्या कृष्ण लोक-कल्याण के कार्य नहीं करते ? अनेक प्रचलित कुरीतियों को 
निम ले कर क्या वह समाज को आगे बढ़ाने में योग नहीं देते ? 


परन्तु ये सारी बातें गौण हैं। यह तो ब्रह्म स्वरूप कृष्ण अनायास ही कर 
लेते हैं । सूर ने कृष्ण के इन गुणों पर अधिक बल न देकर मानव-कल्याण के 
मूल-साधन--प्रेम को ही सर्वोपरि महत्व दिया है । 


प्रम: मानवन्कल्पाण का सर्वाधिक सशक्त साधन : 


सूर के कृष्ण प्रेम की साकार मूति हैं। प्रेम-भावना मानव की शाइवत- 

भावना है। प्रेम से लबालब हृदय कभी किसी का अनिष्ट नहीं कर सकता । 
श्रेम मानव की सहज वृत्तियों को उदात्त बनाता है। और जिस व्यक्ति का हृदय 
उदात्त होता है वह कभी भी किसी का अकल्याण नहीं कर सकता । क्या कृष्ण 
के प्रेममय रूप में हमें जीवन का यह महान सन्देश नहीं मिलता । प्रेमी व्यक्ति 
अपने प्रेमास्पद के प्रति एकनिष्ठ रहते हुए सदंव कत्तेव्य-निष्ठ बना रहता है । 
कृष्ण को ब्रज प्यारा है, गोपियाँ और राधा प्यारी हैं, ननन्‍्दन्‍्यशोदा प्यारे हैं । 
प्रेम की इस अक्षय-विधि को अपने हृदय में समेठे कृष्ण निरन्तर लोक-कल्याण 
के कार्यों में निरत रहते हैं। मथुरा पहुँच कर भी वह ब्रज को नहीं भूल पाते । 
ब्रज में पाए प्रेम की गहनता और तनन्‍्मयता उन्हें सर्देव ब्रज लौटने के लिए 
व्याकुल बनाए रखती है परन्तु कृष्ण वहाँ लौट नहीं पाते । क्योंकि उसके सामने 
समाज का सावेभौम कल्याण करने की समस्या है। 


यहाँ प्रश्न यह उठता है कि सूर ने कृष्ण के इस लोकोपकारी रूप को 
अधिक महत्व और विस्तार क्‍यों नहीं दिया ? इसका स्वाभाविक उत्तर यह है 
' कि प्रेम के प्रभाव ने उन्हें 'स्व' की संकुचित सीमा से बाहर निकाल कर विश्व- 
कल्याण के विस्तृत क्षेत्र में ला खड़ा किया था जो अक्षय प्रेम की एकमात्र 
परिणति होती है। इसी कारण कृष्ण उस गहन प्रेम-वेदना को अहिनिश्चि अपने 
हृदय में छिपाए लोक-कल्याण के लिए स्वयं को पूरी तरह से समपित कर देते 
हैं। सुर इसी कारण कृष्ण का वर्णन करते समय एकमात्र प्रेम-भावना पर ही 


र्‌ रा दि 


अपना सारा ध्यान केन्द्रित रखते हैं। वह जानते हैं कि प्रेम की एकनिष्ठता 
व्यक्ति को लोक-कल्याण के लिए स्वतः ही प्रेरित कर देगी । यही सूर और 
तुलसी की चित्रण-पद्धति का मूलभूत अन्तर है तुलसी जिस लोक-कल्याण को 
राम द्वारा विस्तार देते हैं और अपना सारा ध्यान उसी पर केन्द्रित कर देते हैं, 
सूर उसी लोक-कल्याण को प्रेम की स्वाभाविक परिणति मान सहज और 
साधारण रूप से करा देते हैं। वह कृष्ण ढ्वारा किए गए लोक-कल्याण के कार्यों 
के लिए कृष्ण को न तो अधिक महत्व ही देते हैं और न उनके लिए उनकी 
अत्यधिक प्रशंसा ही करते हैं। वह जानते हैं कि यहु लोक-कल्याण तो प्रेम की 
स्वाभाविक भरम परिणित है, फिर इसकी इतनी प्रशंसा क्‍यों की जाय । 


प्रवुसिमार्ग के हृढ़ समर्थक : 

सूर-काव्य के समाज-सापेक्ष होने का एक दूसरा प्रबल प्रमाण यह है कि 
उन्होंने हिन्दी के सन्‍्त-कवियों तथा निवृत्ति मूलक सम्प्रदायों द्वारा बसुप्रचारित 
निवृति-मार्ग का दृढ़तापृवंक विरोध कर प्रवृत्तिमुलक उपासना तथा जीवन- 
पद्धति का प्रबल समर्थन किया था । उन्होंने मानव की सहज वृत्तियों का निषेध 
ने कर, कृष्ण को सारे रागों का केन्द्र बना, उन्हें 'जड़ोन्मुख” से 'विन्मय' बना 
दिया था । भ्रमरगीत' का प्रसिद्ध योग और भक्ति का इन्द्र सुर की इसी महान 
उपलब्धि का प्रमाण है। योग निवृत्ति मार्ग का समर्थक है और भक्ति प्रवृत्ति 
मार्ग की । और इसका एकमात्र माध्यम है--प्रेम । 
मानव एकता के प्रचारक : 

सुर अपने इस प्रेम द्वारा मानव की एकता का उद्घोष करते हैं। प्रेम के 
क्षेत्र में सामाजिक-विभेद छिन्न-भिन्न हो जाते हैं। दीन जाति की अशिक्षिक 
गोपियाँ प्रेम की एकनिष्ठता की ज्वलन्त प्रतीक तक की जाती हैं । कुब्जा कृष्ण 
की प्रेयसी का पद प्राप्त कर लेती है। इसके द्वारा सूर ने दलित-पतित मानव 
को महान बनाने का स्तुत्य प्रयत्न किया है । डाक्टर विश्वम्भर नाथ उपाध्याय 
ने प्रेम की इसी महत्ता का, सुर-काज्य के सन्दर्भ में, विवेचन करते हुए लिखा 
है कि--संघर्ष रहित और जीवन के विभिन्न क्षेत्रों के अनुभवों से रहित होने 
पर भी कृष्ण-साहित्य ने भारतवर्ष में 'प्रेम की प्रतिष्ठा” करने में तुलसी से 
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अधिक सफलता पाई है और यह प्रेम! व्यावहारिक जीवन की यथार्थ आवश्य- 
कता थी, इसीलिए वह सभी जातियों द्वारा स्वीकृत हुआ ।” डा० उपाध्याय के 
इस कथन में यथार्थ बोल रहा है। परन्तु डा० उपाध्याय का यह कथन भ्रम- 
मूलक है कि सूर आदि का जीवन के विभिन्न क्षेत्रों तथा संघर्षों से परिचय नहीं 
था । परिचय अवश्य था और उसे उन्होंने अभिव्यक्त भी किया है परल्तु इतने 
सांकेतिक और अप्रत्यक्ष रूप में कि सहज ही पकड़ में नहीं आ पाता । 


अलोकिकता को लोकिकता में परिणति : 


सूर-काव्य की सबसे महान उपलब्धि यह है कि उन्होंने अलौकिकता को 
लौकिकता के साथ इतने घनिष्ट रूप से घुला-मिला दिया है कि अलौकिकता 
का रूप ही तिरोहिता हो उठा है । सूर प्रायः यह तो याद दिलाते चलते हैं कि 
कृष्ण ब्रह्म हैं परन्तु वह साधारणतः उनका चित्रण विशुद्ध लौकिक रूप में करते 
हैं। कृष्ण की बाल-कीड़ा, प्रेम-प्रसंग, अत्याचारियों का विनाश आदि उन्हें 
अलौकिक नहीं रहने देते | सुर द्वारा बार-बार याद दिलाने पर भी कृष्ण हमारे 
लिए लौकिक प्रेम की साक्षात मूर्ति ही बने रहते हैं। उतकी अलौकिता हमें 
चमत्कृत तो कर देती है परन्तु भाव-विभोर नहीं कर पाती । तुलसी के राम से 
हमें श्रद्धा-विनय-मिश्रितमय-सा लगता है परन्तु सूर के वृक्ष के साथ हम खेलते 
हैं, हँसते हैं, रोते हैं और उन्हें प्यार करते हैं। राम को हम अपना रक्षक 
मानते हैं, परन्तु कृष्ण हमारे सा बन जाते हैं। और हम क्ृष्ण के साथ पूर्ण 
तादात्म्य स्थापित कर सूर की भाव-गहनता में डूब (जाते हैं। यशोदा और 
गोपियाँ हमें कृष्ण के विरह में रुला देती हैं, हम बाल-कृष्ण के साथ हँसते- 
खेलते रहते हैं। जो व्यक्ति अगम्य, अलक्ष्य ब्रह्म को हमारे लिए इतना अधिक 
परिचत और आत्मीय बना देता है, उसकी भाव-गहनता का इससे अधिक और 
क्या प्रमाण हो सकता है । 


स्र-काव्य का नया सृुल्पांकन 

इसलिए हमें सूर-काव्य का नए सिरे से पुनः मुल्यांकन करना चाहिए । 
सूर की भक्ति, दाइनिक भावना, काव्य-कौशल आदि का विवेचन इतना महत्व- 
पूर्ण नहीं है जितना कि सूर काव्य की पृष्ठ-भूमि में प्रवाहित होने वाली सूर की 
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वह विचार-धारा और भाव-धारा है जो अपने सन्दर्भ में पूर्ण सशक्त और 
जलन्त है। सूर-काव्य की एक सबसे बड़ी विशेषता यह है कि सूर हमें अपने 
साथ पूर्ण भाव-विभोर कर देते हैं। और साहित्य की सबसे बड़ी सफलता हमारी 
दृष्टि में यही है कि जो साहित्य हमें अपने साथ पूर्ण तादात्म्य स्थापित करने 
के लिए बाध्य कर दे, वही शाश्वत और अमृल्य साहित्य है। इस दृष्टि से सूर 
प्ाहित्य हिन्दी का अलभ्य और अमुल्य साहित्य है । 


